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Al cuumaio My3biKy Hawmezeo cmonemuA 
CMOlb ICE BbIPAZUMEIbHOU, KAK U KIIACCU- 
ka. A ne omOaz Obl eu OObULYIO YACMb C6O- 
eu #CU3HU, ECU Obl HE BepUul B ee 9KCNPEC- 
CUIO, 6 €€ BbIPAZUME]bHbIlE BOZ3MOHCHOCMU. 

IIbep bynes 

ITpue3y IIbepa bye3a B CCCP B 1990 rf. cram OHM 3 CHMBOJIOB MayeHuA «KeIe3- 

HOrO 3aHaBeca»>, PORK TaOWerOcA OTKPbITOrO WHajlora OTeYeCTBEHHOM U 3allayHOeBporiel- 
CKOM KYJIBTYPHbIX TpayMuMH. ITO Obpyia He MepBasx BCTpeya C BbIaOuMMcsA (ppaHity3cCKHM 
MY3bIKaHTOM — Y MHOIMX MOCKBHYeH elle XPaHWJIMCb B TaMATH racTposIM CHMPOHMYeCKOTO 
opKectpa «bu-bu-Cu» oy ero ypaByieHiem B 1967 ©, B IporpaMMe KOTOpBIX OBLIa OHA 13 
erO OPKeCTpoBbIXx bec. OWHAaKO Ha 9TOT pa3 byye3 NpecTasl Mepey, COBeETCKHMH CJIyluaTe- 
JIAMM BO BCeH WIMpoTe CBOeH XyO%KECTBCHHO-OpraHH3aTOpCKON JeCATCIbHOCTH: «...KAK 6bl- 
Oaroujuuca KOMNO3UMOp COBpeMeHHOCMU, OeAMelbHbIl NDONAazaHOUcM mBeopYeCcMéa KOLIee, 
Kak Oupustcep, Neda2o2, PyKOBOOUMEb OOHOZO U3 KpynHeuwuUx yupencoeHuu, BEOVUJUX UC- 
cledosanus 6 OOACMU 36yKA) (43 PeLeH3HH *KypHasia «Myzo1kaouaa 2cu3Hb»). MOCKOBCKas 
myOuMKa KOHIa 1980-x rr. TOIbKO OTKPbIBasIa JIA CeOA MY3bIKAJIbBHbIM MUP COBETCKOrO My3BI- 
KaJIbHOTO aBaHrapja, H MOTOMy BCTpeya C TBOPYeCTBOM O{HOTO H3 MHPOBBIX JIMAepoB TOTO 
HallpaBJIeHHA BOCIIPHHUMalacb C BOJIHYIOWIeH «CBEXKECTLIO» MepBOro BIevaTIeHHA, MIpHBIe- 
Kad YIMBUTeJIbHOM, MOpon Myrarolle, HO OTTOTO elle OouIee MpUTATAaTeIbHOK HOBH3HOH. 

Ha (oue aBropcKux KOHepTos (Cc yuacTHeM lIpHBe3eHHOro byse30M Mex yHapos- 
HOMO aHcaMOJIA COBPeEMeCHHOM My3bIKH «/nterContemporain» WU COBETCKUX UCHOJIHUTe- 
wei), Ipecc-KoHepeHuni, CeMMHapOB HU TBOPYeCKHX BCTpe4d ero AHpWKepCKoe BBIC- 
TyIIeHHe C OPKeCTPpOM CTyeHTOB MockoBcKON KOHCepBaTOpHH, BO3MOX%KHO, OCTAJIOCb 
B TeHH. OyHaKO JIA MOJIOAbIX MY3bIKAHTOB, KOTOPbIM B TO BpeMA MOCYAaCTIIMBUJIOCh 
BBICTYHaTb C WeuON WeAON BbIAaroOluMxcaA WupyKepos (B 1989-1991 rr. c KoHCepBa- 
TOPCKMM OpKecTpoM paOdoramn I. Pox yectBenckui, I. Punuur, Jpx. Worn), scrpeya 

C KpyIIHeHIMM IIpeyCTaBHTesIeM COBPeMeHHOM My3bIKH CTaJIa He TOJIBKO BbICOvaMen 

WIKOON WpodeccnoHasH3Ma, HO M BaxKHeHIIMM BEKTOPOM CaMOpa3BHTHA, YKa3bIBalo- 
IMM Ha HOBbIC TOPH30HTHI MY3bIKaJIbHO-HCHOJIHHTeEJIBCKOrO HCKYCCTBA. 



Kak yupwxep IIbep byye3 Haya BbICTynaTb Cc KOHIa 1950-x rr, IpeHMyLecTBeH- 

HO HCIOIHAA COOCTBeEHHbIC COUMHCHHA. 3a TPH WeCATHJICTHA OH HAKOMMJ OOWIMPHbIi 
MpwxKepcKHi pelleptyap, OMbIT paOoTE! Cc BeyUIMMU OpKectTpamu Espo u CILIA; 

ONepHble MOCTAHOBKH Ha JIy4IMx ClleHax Mpa, Takux Kak balipevitcKui (becTuBasIb 

IlapwxKckaa onepa, yrBepyusM penytauuro byie3a Kak APKOrO, OPHTMHAJIbHOIO HHTep- 
lipetaropa My3biIkKH XIX—XX BB. 

J|na BbICTyIIeHHA C OpKecTpoM Mockosckoli KoHCepBaTopuHH IIbep byse3 BpriOpat 

npon3BeyeHua Mrops Crpasunckoro, Knoga JeOroccu uv AuToHa (oH BeOepua — KoM- 
MO3HTOPOB, Ube TBOPYECTBO OKAa3aIO TOCHOACTBYIOMee BIIMAHHe Ha My3bIKy MOcey- 
roulero CTONeTHA. DHEpruA MaCIeHH4HOrO pa3srya Oaneta «TempyuKka» c ero MosM- 
TOHAJIbHBIMH H TMOJIMMeJIOIMYeCKMMH HaCIOCHHAMH; TOHYAMMe BbINNMCaHHbIe MOPCKHe 
«CHMOHHYeCKHe ICKH3bI»> JLeOroccn (110 MHCHHIO My3bIKaJIBHbIX KPHTHKOB, «Mope» B 
HanOoubllel Mepe yaIOCb MOJIONbIM OPKeCTpaHTaM M0, yupaBsieHvem bysie3a); cypo- 
BbI H, B TO 2K BPCMA, ACKETHUHBIN IKCIIPCCCHOHH3M aTOHAaJIbHBIX bec (ecm nbec, 
cou. 6) BeOepHa, npexBOCcXHMarollMi WyaHTHWJIMCTH4eCKy!O TeOMeTPHIO ero MO3HeH- 

lero TBOPYeCTBa — 9TH COUMHEHHA, IPHHaWiexKall[ve K pa3JIM4HbIM MYy3bIKaJIbHbIM Ha- 
ipaBsIeHHAaM, OOOOMIAaIOT MIaBHble CTHJIEBbIe HCKaHHA XX B., AKTYAIBHOCTb KOTOPBIX He 
30KHTAa B aKaJIeEMHYeCKON My3blKe HU CeroyHaA. C Wpyroli CTOPOHbI, JUpwoKepcKad Tpak- 
TOBKa byyie3a 3aCTaBsIdeT OOHAPyXKHTb B HUX OOMIMe YepTbI B OTHOLICHHM PHTMHUKH, 
TOOCOBECHHA H OpKecTpoBoi (aktTypbI. Takum OOpa3om, OOHaxKaeTca NIyYOOKHH PyH- 
JJaMeHT TpayMUHU, Ha KOTOPOH 3MKeTCA, IPH BCEM KaxKyWICMCA «“aHapXH3Me», BTOpaA 
BOJIHA MY3bIKAJIbBHOTO aBaHrapjla, BKJIIOUaA KOMIIO3HTOpcKoe TBOpYecTBO IIbepa byse3a. 

Bopuc Myxoceu 

I think that the music of our century is as 

expressive as Classical works. I would not 
have given it most of my life if I did not 
believe in its eloquence, in its expressive 
capacity. 

Pierre Boulez 

In 1990, arrival of Pierre Boulez in the USSR became a symbol of the fall of the 
Iron Curtain, of the emerging open dialogue between the Russian and the Western 
European cultural traditions. This was not the first meeting with the prominent French 
musician, as many Moscow residents still remembered the 1967 tour of BBC Symphony 
Orchestra under his baton, featuring one of his orchestral pieces. However, this time 
showed Boulez to Soviet audience in all the vast range of his artistic and organisational 
talents: “...as an outstanding contemporary composer actively promoting work by his 
colleagues, as a conductor, teacher, head of a leading sound research institutions” (from 
a review printed in Muzykalnaya Zhizn (Music Life) magazine). Moscow public of the 
late 1980s was at the very beginning of discovering the world of the Soviet musical 
avant-garde, therefore, acquaintance with the work of a global leader in this area was 
perceived with the exhilarating freshness of the first impression, appealing with a won- 
derful novelty, sometimes startling, but even more attractive for that. 

Concerts (with the participation of /nterContemporain — international ensemble of 
contemporary music brought by Boulez — and Soviet performers), press conferences, 
workshops and meet-the-artist events might have outshined his performance as a conductor 
with the Moscow Conservatory student orchestra. But for the young musicians, who 
were lucky to perform at that time with a whole constellation of renowned conductors 
(in 1989-1991, the conservatory orchestra cooperated with Gennady Rozhdestvensky, 
Helmuth Rilling, Georg Solti), a meeting with the most outstanding contemporary musi- 
cian became not only an invaluable lesson of professionalism, but also a key benchmark 
of self-development, opening up new horizons of musical performance. 

Pierre Boulez started to perform as a conductor in the late 1950s, primarily with 
his own compositions. Over three decades he had comprised a vast conductor reper- 



toire, gained experience of working with leading orchestras of Europe and the USA, 
opera productions at the best stages of the world, such as the Bayreuth Festival and the 
Paris Opera, confirmed the reputation of Boulez as a bright and ingenious interpreter of 
19-20" century music. 

For his recital with the Moscow Conservatory orchestra, Pierre Boulez selected mu- 
sic by Igor Stravinsky, Claude Debussy and Anton Webern — composers whose work had 
dominant influence on the music of the following century. The intensity of the Shrovetide 
Fair revelry in Petrushka ballet with its polytonal and polymelodic juxtapositions; finely 
elaborated sea-inspired “symphonic sketches” by Debussy (music reviewers believe that 
the best performance of The Sea was given by the young musicians under the baton 
of Boulez); the stern and at the same time, austere expressionism of the atonal pieces 
(Six Pieces, Op. 6) by Webern, anticipating the pointillist geometry of his later works — 
these works of different music schools summarise the main stylistic pursuits of the 20" 
century, which are still important for the academic music nowadays. At the same time, 
interpretation by Boulez reveals common features in their rhythm, voice leading and 
orchestral texture. Thus it shows profound foundations of the tradition underlying the 
second wave of the musical avant-garde, with all its seeming “anarchism,” including 
compositions by Pierre Boulez himself. 

Boris Mukosey 

=< “ 

Je crois que la musique de notre siécle est 
aussi expressive que la musique classique. 

Je ne lui aurais pas consacré la grande par- 
tie de ma vie, si je ne croyais pas en son élo- 

quence, en ses capacités expressives. 

Pierre Boulez 

L’arrivée de Pierre Boulez en URSS en 1990 était l’un des symboles de la chute 
du « rideau de fer », de la naissance d’un dialogue ouvert entre les traditions culturelles 
russe et européenne. Ce n’était pas la premiére rencontre avec ce grand musicien fran- 
¢ais — de nombreux Moscovites gardaient encore le souvenir de la tournée de |’ Orchestre 
symphonique de la BBC sous sa direction qui a eu lieu en 1967, dans son programme 
figurait alors une de ses propres piéces pour orchestre. Or, cette fois le public soviétique 
a pu apprécier toute la palette de l’activité artistique de Boulez : « ...en tant qu’un grand 
compositeur de l’époque contemporaine, un promoteur actif de l’art de ses collégues, 
chef d’orchestre, pedagogue et directeur de l’une des plus grandes institutions qui mene 
des recherches en matiére du son » (extrait d’un article dans la revue « La Vie musi- 
cale »). Le public moscovite de la fin des années 1980 découvrait a peine le monde 
de l’avant-garde musicale soviétique, de sorte que la rencontre avec |’art de l’un des 
leadeurs mondiaux dans ce domaine était marquée d’une « fraicheur » émouvante de la 
premiere impression, attirant l’attention grace a sa nouveauté étonnante, parfois trou- 
blante, et de ce fait encore plus séduisante. 

Les concerts consacrés a sa propre musique (avec la participation d’un ensemble 
international de musique contemporaine « /nterContemporain » que Boulez a fait venir, 
ainsi que de musiciens soviétiques), des conférences de presse, des séminaires et des ren- 
contres artistiques ont quelque peu occulté son intervention en tant que chef d’orchestre 
avec le collectif d’étudiants du Conservatoire de Moscou. Or, pour les jeunes musiciens, 

qui ont eu a l’époque la chance de se produire en concert avec toute une pléiade de 
chefs d’orchestre de renom (entre 1989 et 1991, l’orchestre du Conservatoire a colla- 
boré avec G. Rojdestvenski, H. Rilling, G. Solti), la rencontre avec une figure de proue 
de la musique contemporaine a non seulement été l’occasion d’acquérir de nouvelles 



compétences professionnelles, mais a également marqué le développement personnel de 
chacun, découvrant de nouveaux horizons de I’art d’interprétation. 

Pierre Boulez a commencé a se produire en tant que chef d’orchestre a la fin des 
années 1950, interprétant prioritairement ses propres ceuvres. En trente ans, il a établi 
un grand répertoire, ayant eu l’occasion de travailler en tant que chef d’orchestre avec 
les plus grands collectifs d’Europe et des Etats-Unis et ayant participé a des spectacles 
d’opéra sur les scenes les plus prestigieuses du monde entier, telles que le festival de 
Bayreuth et l’Opéra de Paris, ce qui a contribué a la réputation de Boulez comme étant 
un interprete brillant et original de la musique du XIX et du XX sieécles. 

Pour son concert avec l’orchestre du Conservatoire de Moscou Pierre Boulez a 
choisi des ceuvres d’Igor Stravinsky, de Claude Debussy et d’Anton von Webern, les 
compositeurs dont l’art a eu une influence majeure sur la musique du siécle qui a suivi. 
L’énergie de la féte populaire a l’occasion du Mardi-Gras du ballet « Petrouchka », avec 
ses nuances polytonales et polymélodiques ; les « esquisses musicales » sur le theme de 
la mer de Debussy, finement élaborées (d’apreés les critiques musicaux, les jeunes musi- 
ciens sous la direction de Boulez ont particuli¢rement réussi « La Mer ») ; l’expressio- 

nisme austere et sobre des piéces atonales (Six piéces, op. 6) de Webern qui ont jeté les 
bases de la géométrie pointilliste de ses ceuvres postérieures, — toutes ces ceuvres tout en 
appartenant a des mouvements musicaux différents englobent les domaines principaux 
de la quéte stylistique du XX siécle qui restent toujours d’actualité dans la musique 
classique contemporaine. D’autre part, l’interprétation des ces ceuvres par Boulez en tant 
que chef d’orchestre laisse apparaitre des traits communs en ce qui concerne le rythme, 
la polyphonie et la structure de l’orchestre. On découvre ainsi les fondements de la tradi- 
tion sur laquelle est basée, malgré tout son « anarchisme » apparent, la deuxieme vague 
de l’avant-garde musicale, y compris |’art de composition de Pierre Boulez. 

Boris Moukossei 

Ilbep by.te3 B Mockse 

Uropt Crpasuncknii 
«empyuka», My3biKa K OasieTy (peg. 1911 1.) 

KaprTuua nlepBax 
1 Hapogueie ryiaHua Ha Macsenon .. . 0.51 
2 Tosa NOABbINMBUIMXTyIAK. .. 2... 4.33 
SOR ros PG eS « SE 1.47 

eee £ OCKEMS 2259 Bd CI SS 2.33 

KapTHna Bropas 

ae y GnyaN sy 5 Sa 4.01 
KapTuua TpeTba 

et eres os 1, OE, 3.01 
> Tameu bam... ...- «2, 0.47 
8  Banbsc(banepuHau Apan)........ 3.01 
KapTuua 4eTBepTan 
9  Hapogupie ryiaHnua Ha Macnenon .. . 1.06 
1) Tancu: KopMpmmie poe 233 
11 Muurka-meypeyb U MyXKHK, 

MIrparoulMl Ha yyKe........... hig 

12 Kynetc WbiraHkamn. TaHell ubiraHoK . 1.04 
13. Tanell Ky4epoB MW KOHIOXOB ....... 1.57 
 Paemenne. 5 Seen Sees 1.35 

15 Ccopa Apana c Herpymkon 

Bu cwcpre Tlerpyam oo i ee. 3028 

AuTOH Bedepu 

IlecTb mec 1.10 OpKecTpa, cou. 6 
ee ee re 1.00 
Wee MAW. i es ew ee eS 122 
ey ATR ayaa sels Aid me ww. 0.50 
me WV. POMPMS. ee ee es 3.58 
me V. Serie. 2. ce ee 2.05 
me WL I cw ee ee 1.36 

Koy Jle6roccen 

«Mope», Tp CAMPOHMYCCKHX ICKH3a 
22 I. «Om s3apu 00 nonyouA Ha mMope» . . . 8.02 
25°) [eHepe-qomey cc - EG 6.56 

24 III. «Paseoeop eempac mopem»... . . 7.37 

Bpema 3ByyaHua: 67.14 

Cumounyeckuli opkectp Mockosckoii 
KOHCepBaTOpHi 
J\upuxep — IIbep byse3 

3allcb 10 TpaHCcIAWHH 43 bospuioro 3asa 

Mockosckoi KOHCcepBaTopuH 5 Maprta 1990 r. 
3ByKopexuccep — C. TepeHTbes 

Pegaxtop — E. Pacreraesa 

Pemactepunr — E. bapprkuHa 

J{u3savin — I. 0KyKos 

Ilepeson: H. Ky3Heros, M1. Domuna (aHrs.), 

H. Prayuua (ppani.) 



Pierre Boulez in Moscow 

Igor Stravinsky 
Petrushka, music to the ballet (1911 edition) 

Tableau I 

bf A The Sheovetie: Fats. .....uassnacrseis,: 0.51 

2 AGroup of Drunken Revelers ...... 4.33 
RS PE ao ie bees deli otras 1.47 
4. BRuesion Deace....+.. $4keasisevant 233 

Tableau II 

5  Petruibke 6 Rett cx sccm Dx xv eco 4.01 

Tableau III 

6 The Moors. Room. 2 ead aud i ~ co 3.01 

7 Dance of the Ballerma...... ».......: +.» 0.47 

8 Waltz (the Ballerina and the Moor). . . . 3.01 
Tableau [V 

9 The Shrovetide Haines! .>.«csunwnur 1.06 

10 Tne. Wet-Nusses; Dance ..«... ci.cme, ne 2.33 
11 The Bear and the Peasant Playing 

ie Fi. oo « sear OES 1.17 

12 The Merchant and the Gypsy Women. 
The Gypsy Women’s Dance ....... 1.04 

13 Dance of the Coachmen 
oS Le a ee ae ae 1.57 

Ce ee Pe 
15 Quarrel of the Moor and Petrushka, 

and Petrushka’s Death... . 2 2. 25. 3.28 

Anton Webern 

Six Pieces for Orchestra, Op. 6 
Oe) Bak, oe hoi le wo oe ee 1.00 

Ye Me OM ld toc Share alla, seg oR Ree, 
RP Pe ee ees oe aS 0.50 
1 TY, See. oa ee ee on 3.58 

20... V. Sent lanesem.. . . fisvaweenccr. sk 2.05 
21.5 VER Oe EOS Ame EE 1.36 

Claude Debussy 

The Sea (« La mer »), three symphonic sketches 
for orchestra 
22 I. From Dawn to Noon on the Sea . . . . 8.02 
23.. [Play of fee Howes... . - 220uTS aE 6.56 
24 III. Dialogue of the Wind and the Sea . . 7.37 

Total time: 67.14 

The Moscow Conservatory Symphony Orchestra 
Conductor — Pierre Boulez 

Recording of the broadcast from the Great Hall 
of the Moscow Conservatory, 5 March 1990 
Sound engineer — S. Terentiev 

Editor — E. Rastegaeva 
Remastering — E. Barykina 
Design — G. Zhukov 
Translation — N. Kuznetsov, I. Fomina (eng.), 

N. Ryndina (fr.) 

Pierre Boulez a Moscou 

Igor Stravinsky 
« Petrouchka », la musique du ballet 
(verston de 1911) 
Tableau I 

1 Ala foiredu Mardi-Gras......... 0.51 

B-~ Les hommes ivies< 52%. os... Ss 4.33 

me - La cabine du-chafigm@e S.A 1.47 

ie SANISE TSG, Pe rn eee ews 232 

Tableau II 

es. ‘Chez Petrol: ei es ha 4.01 

Tableau III 

me 6 6Chez le Mage es XL 3.01 

™ Danse dela Ballemife. 42... .. 2%. 0.47 

8 Valse de la Ballerine et du Maure. ... . 3.01 

Tableau IV 

» Lafotre du Mardiras.....%... %. 1.06 

m Dansedes Nou a Se 235 

11 LePaysan etsonoursdansant ...... 1.17 
12 Lenégociant et des Bohémiennes. 

Danse des Bohémiennes ......... 1.04 

13 Danse des cochers et des palefreniers . . 1.57 
am. Les DepuIRee Se Be yds 3 1.35 
15 Le combat entre le Maure et Petrouchka. 

La mort de Petrouchka . 2 22. ..... 3.28 

Anton Webern 

Six piéces pour orchestre, op. 6 
BC a ro ae 1.00 

age | | oo. Seg ies ee cee | Bee, 
MLSS lo 0 oa le na ce re 0.50 

ee EW, SORE AOE ae bee ke oe, ogo 3.58 
Bae. | V. OGHE MIRON Meo a eed x os 2.05 

2) VL Lene |r eee 1.36 

Claude Debussy 

« La Mer », trois esquisses symphoniques 
pour orchestre 
22 I.« Del‘aube amidisurlamer» .. . . 8.02 
25 «Le Jewiles vagues 50. Ss 6.56 
24 Ill. « Le Dialogue du vent et de lamer » . . 7.37 

Durée totale : 67.14 

L’Orchestre symphonique du Conservatoire 
de Moscou 

Chef d’orchestre — Pierre Boulez 

Enregistrement effectué lors de la diffusion 
en direct de la Grande salle du Conservatoire 

en 5 mars 1990. 

Ingénieur du son — S. Térentiev 

Rédactrice — E. Rastegaeva 
Remastering — E. Barykina 
Design — G. Joukov 
Traduction : N. Kouznetsov, I. Fomina (ang.) 
N. Ryndina (fr.) 
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