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B xonue XVIII Beka, IpoMyA FOMTUU IIyTb pasBUTUA, KIIAPHET IIpno6perTaerT 

oco60e TONOKeHNE CPenM MYXOBbIX MHCTpyMeHTOB. IlosBAIOTCA BUPTYO3SHbIE 

NCHONHUTENN, yIyaWaroujue He TOUIbKO TeXHMUKY UCHONHEHNA Ha KIIAPHETE, HO 

N ero KOHCTPykumm. BakHy!0 POMIb B CTAHOBJIEHUN KilapHeTa Kak TIOJIHOLLEH- 

HOTO UHCTPyMeHTa U B PacıımpeHuN ero pemepTyapa Cbirpasu B.A. MouapT u 

JI. BaH beTXOBeH. 

HactymieHue 9T10xu pPOMaHTM3Ma B My3bIKe O3HAMCHOBAIIOCh HE TOJIbKO U3Me- 

HeHMeM My3bIKaJIbHOrO CTIA, HO U HOBbIMM TEXHMYECKUMM BO3MOXKHOCTAMM My3bI- 

KaJIbHbIX UHCTPYMEeHTOB, B TOM 4MCIe U KilapHeTa. Komno3uTopbl 06paTum cBoe 

BHMMaHMe Ha YCOBePIIeCHCTBOBaHHbIM MHCTPYMeHT N CO3MaIM PAs COYMHEHNUN, AO 

Cx TOP BXOJAIINX B periepTyap K/IapHETUCTOB. Temöp KrlapHeTa CTallı CBOeO6Pa3HbIM 

My3bIKaJIbHbIM CAMBOJIOM POMAHTU3MA. 

HeorbemsieMy10 ¥acTb KlIaPHETOBOTO pellepTyapa COCTABJIAIOT IIPon3Bene-HuS 

Kaprııa Mapnn dou Bebepa (1786-1826). KoHIlepTHOCTb, 3MOIMOHANBHAA IIPN- 

TIONHSITOCTbB, 2(eKTHAA KOHTPACTHOCTb, POCKOIIIb 3BYKOBbIX KpacoK, CIIOCOÖHBIX 

BbI3BaTb MTHOBEHHbIN OTKIINK IIMPOKON ayMTOPMM, OYeHb XapaKTepHbI AVIA UHCTPY- 

MEHTAJIBHOTO TBOPYecTBa HeMEIIKOTO KOMIIO3UTOPA. 

Be6ep OTKPbIN BUPTyO3HbIe BO3MO)KHOCTNU KIapHeTa M Cosma PA IIPoN3Be- 

neun Wit Hero. BriepBble OH WCTONB30BA KapHeT B KAuUecTBe COJINPYIOLLLETO 

UHCTpyMeHTa B 1811 r. B MioHxeHe, TIOCIe 3HAKOMCTBA C KJIAPHETUCTOM OaBapcKoro 

TIPUIBOPHOTO OpkecTpa. UyTb TIO3>Ke KOMMO3MTOP HallNcall ABa Bonvwux Konyepma 

ns KnapHera u Bonswoü Konyepmnorü dyam Mu-6emonb mascop, cou. 48. 

C 1840-x rr. Hayaicd 3pelbIM TIepnon B TBOpYeCcTBe Po6epta Illymana 

(1810-1856). Cpenn 1IPou3BelleHNN ITUX JIET MOXKHO BCTPETUTb KAK MOHYMEH-TA/Ib" 

HbIe TIAPTUTYPbI, MpOM3BeeHUA B KOHTPAIIYHKTUYECKOM CTU, HAIIMCAHHbIE TIO] 

Brnsiunem N.C. Baxa, Tak 1 MHOXKECTBO COUMHEHMM KaMepHO-UHCTPYMEH-TAIIbHOTO 



»kaHpa. U3 cou“HeHUM MIA KilapHeTa OCOOeHHO BbITeIAIOTCA «Danmacmuyueckue 

nbecbi» OnA KNapHema u qdopmenuano, cou. 73. 

B XX Beke KJlapHeT OCTAJICA OIHMM M3 CaMbIX BOCTpeOOBaHHbIX UHCTPYMEHTOR. 

CIIOCOÖHOCTB BbIPaKaTb CaMble PA3HO06PA3HhIE HaCTPOeHMA N YyBCTBa, TEXHUYeCKaA 

MOZBYOKHOCTb I0-lIpexkKHeMy IIPUBJIeEKAJIM K HEMy BHUMAHNE KOM-IO3UTOPOB CaMbIX 

pa3HbIx CTUJIeN MN HaIIpaBlleHmN. 

VicknoyeHneM He cralı u Arıb6aH Bepr (1885-1935) — apcrpuiickui KOMIIO- 

3UTOP, OAMH U3 Tpex IIpencTaBuTejefi HoBOBeHCKON IIKONbI, APKUM BbIPa3uTenb 

aBCTPO-HeMELIKOTO MY3bIKaJIbHOTO IKCHPECCHOHN3MA U EBPOIIeÄCKOTO aBaHTapna. 

bepr co31an1 CpaBHUTesIbHO HEMHOTO COUMHEHMU, HO OHM ABUIMCh APKUMU 

oOpa3llaMuU B UCTOPMUM My3bIKM MepBOM MOJOBMHbI XX B., KOTOPble AKTUBHO TOBJIN- 

sJIM Ha TBOPYECTBO KOMITO3MTOPOB Cie YIOWNX TIOKOJIEHMN. 

Hecmotpa Ha TO, YTO bepr Obl TIPOTIaTaHAMCTOM une cBoero yautTena APHOJIbIa 

IIl&H6epra, OH He CTalı ero a6CONIOTHBIM TIOcIe7oBaTejleM. He TIOpbIBası c 06pa3amu 

TI03HeTO POMaHTM3Ma, KOMIO3UTOP CyMel COXpaHUTb CBOU UHAMBULYANbHBbIN TIOyepK 

C xapaKTepHON JIA HeTO PeIIKON 3MOLMOHAJIBHOCTbEO MY3bIKaJlbHOTO BbICKa3bIBAHMA. 

Yembipe nvecvı Ina Knapnema u dopmenuano, cou. 5 (1913 T.) OTHOCATCH K paH- 

HUM TIPON3BeeHUSIM, HAIIMCAHHbIM-B MOMeKabOHHON TeXHUKE. IKCHPEC-CHBHOCTb 

MY3bIKaJIbHbIX O6Pa30B, IIOBbIIIIeHHAaA 3MOLMOHANIbHAA BO3ÖYKAEH-HOCTb UHTOHA- 

IMU B ITOM COYUHEHUN NOCTUTAHTCA O11aTOMaPA OCOObIM IIPNeMaM U TeXHUKaM UTPbI. 

®upma «Menodusa» TIPencTaBisaeT BallleMy BHAMAHMIO APKMe O6pa3lIpI KaMep- 

HOM MY3bIKM B MCIIOJIHCHUM BbIaIOWMXCA MY3bIKAHTOB. 

AnatTommm KaMbimeB (kylapHeT) — JIaypeaT Bcecoro3HOro KOHKYPCa, 3aC/IyKeH- 

HbIM apTuct P®, commcr AKayeMMYeCKOTO CUMDOHNYECKOTO OpKecTpa MOL, yiipaBie- 

HueM IT. Korana. 

B 1971 r. okoHyun My3bIKanbHoe yynmme “uM. M.M. VinnonmToBa-MBaHoBa 

mio Krlaccy I. Tycesa, yepe3 maTb set — MOCKOBCKYIO KOHCEPBATOPUIO y TIpobec- 

copa B. Ierpopa. Asısıca COMMCTOM MOCKOBCKOTO CHMPOHNYECKOTO OPKECTpa, 

CumdboHnyeckoro Opkectpa Bcecow3Horo panmo M IleHTpanbHOTO TejleBu]IeHUA, 

CuMmbonnyeckoro opkectpa MuHNCTepcTBa KylbTypbI CCCP. B HacTosıee BpeMs 

BEJIET IIENATOTNMYECKYIO MESITEIIBHOCTB B ÜHCTUTyTe uM. M.M. UrnmonnToßa-MBaHoBa. 

«Aegan Monuzemmu, - ropopun M. PocTponoBuu, — OOUH U3 CAMBIX JIKOOUMBIX MOUX 

yueHuKoe. OH ewe 8 Cmydenueckue 20001 UCKaN C80U NOOXOO K UHMepnpemayuu npou3- 

sedenuü. Eeo ucnonnenue om Baxa do yibmpacoepemeHHbIx KOMNO3UMOPOB 8ce2da nopa- 

caem 21ny6uHoü nosHanua cmuna u DOpMbI». 

Tlocne rmo6enbi Ha MesKITyHapoIHOM KOHKYpce UMeHN II.N. YaiikoBckoro MoHN- 

reTTV HeP&KUN TPYIHbIeE TOJIbI 3arıpeTa Ha Bble31 3a pyO@x, ac KOHL 1980-x rr. Havas 

YCIIEIIIHO TACTPOIMPOBATb B Esporte, AMepuke U SITIOHUM. 

BuonoHYeNIMCT COTPyAHNyal C OopKectpamu bepruHCcKoNM dunapmMounun, TeBaH]- 

xay3a, CaHKT-Ilerepöyprckoi burnapMoHMN; C npwxepamn K. Masypom, I. Pox- 

MeCTBeHCKUM, M. PocTporıoßuyeM. B pa3Hoe BpeMs ero TIaPTHepaMM B KaMepHbIx 

aHncaMmÖnsx Opium M. Aprepux, M. IlıeTHeg, A. JIH06uUMoB, JI. Ucaxan3e, A. Buripcma, 

A. PyauH, A. Kampiues, A. TaBpuJIoB. 

Annpeii TaBpnJIoB — TINMaHNCT N INPVOKEp, TIOTyYMJI BCEMMPHYI U3BeCT-HOCTb 

B 1970-x IT., 3aB0eBaB MepBoe MecTo Ha MesKıTyHapoIHOM KOHKYpce UM. II.M. Yari- 

KOBCKOTO. Ilocııe IO6eNbI Ha KOHKypce Bell AKTUBHYIO TACTPOMbHYIO MEeAITeJIbHOCTB, 

BbICTyTIaA C U3BECTHbIMN OPKeCTpaMu Mupa. 

Peneptyap rmaHncTa Heo6bIyaiiHo Sorat: oT N.C. baxa u J]. CRrapnaTtu 10 

A. Bepra un A. IInurtke. C 1980-x rr. »xuiBeT 3a pyOexom. Ilocııe MONTOrO TIepepbIBa 

BHOBb Hayayı TACTPOMPOBATB, COBEPIIMB 60NBILIOE TypHe M0 Poccun u crpaHam CHI’ 

B 2009-2010 rr. 



In the late 18" century, after a long way of development, the clarinet 

gains a special position among wind instruments. That was the time when 

virtuosi of the clarinet emerged who improved not only the performance 

technique but its design as well. Wolfgang Amadeus Mozart and Ludwig 

van Beethoven played an important part in establishing the clarinet as a 

full-fledged instrument and in expanding its repertoire. 

The onset of the romanticism era in music was signified with not just 

changes in the music style but also new technical capabilities of the musical 

instruments, including the clarinet. The composers of the time took notice 

of the improved instru-ment and created a number of works which still con- 

stitute a part of the contemporary clarinetists’ repertoire. The timbre of the 

clarinet has become a distinctive symbol of romanticism. 

The works by Carl Maria von Weber (1786-1826) are an integral part 

of the clarinet repertoire. Concertness, emotional elation, spectacular 

contrast and splendor of sound colours, all able to evoke an instantaneous 

response of a wide audience, are very typical for the German composer’s 

instrumental music. 

Weber discovered virtuosic capabilities of the clarinet and created 

a number of compositions for it. He used the clarinet for the first time as a 

solo instrument in 1811 in Munich after he got acquainted with the clari- 

netist of the Bavarian court orchestra. A little later the composer wrote two 

Grand Concertos for clarinet and Grand Duo Concertant in E flat major, 

Op. 48. 

The 1840’s were the beginning of Robert Schumann’s (1810-1856) 

mature period. Among the compositions of those years are monumental 

scores, contrapuntal style works influenced by J.S. Bach and numerous 

chamber and instrumental compositions. The Fantasy Pieces for clarinet 

and piano, Op. 73, deserve special mentioning. 

In the 20" century, the clarinet remained in great demand. Its abil- 

ity to express very diverse moods and feelings, its technical mobility still 

attracted composers of different styles and schools. 

Alban Berg (1885-1935), an Austrian composer, one of the three repre- 

sentatives of the Second Viennese School and a bright exponent of Austrian- 

German musical expressionism and European avant-garde, was no exception. 

Berg created a comparatively small number of compositions, but they 

were vivid examples of music history of the first half of the 20" century, 

which had an active impact on composers of the next generations. 

Although Berg was a promoter of the ideas of his teacher Arnold Schoen- 

berg, he did not become his absolute follower. Without deserting the images 

of late romanticism, the composer managed to preserve his individual style 

with charac-teristic emotionality of musical expression. 

Four Pieces for clarinet and piano, Op. 5 (1913) belong to the compos- 

er’s early works written in dodecaphonic technique. Expressivity of musical 

images and high emotional excitement of the intonations in this piece are 

achieved through special methods and techniques. 

Firma Melodiya presents bright examples of chamber music performed 

by prominent musicians. 

Anatoly Kamyshev (clarinet) is a prize winner of the All-Union Compe- 

tition, Honoured Artist of the Russian Federation and soloist of the Academic 

Symphony Orchestra conducted by Pavel Kogan. In 1971, Kamyshev finished 

the Ippolitov-Ivanov Music College where he studied under G. Gusev, and five 



years later he graduated from the Moscow Conservatory where he studied 

under professor V. Petrov. He was a soloist of the Moscow Symphony Orches- 

tra, Moscow Radio Symphony Orchestra and USSR Ministry of Culture Sym- 

phony Orchestra. Now he teaches at the Ippolitov-Ivanov Institute. 

Mstislav Rostropovich said, “Ivan Monighetti is one of my most loved 

pupils. He began to seek his approach to interpretation of works as early as when 

he was a student. His performance of compositions from Bach to ultramodern 

composers has always struck me with the depth of his knowledge of style and 

form.” 

After Monighetti won at the Tchaikovsky International Competition, he 

had to go through hard years when he was not allowed to go abroad. He began 

a successful touring career in Europe, America and Japan in the late 1980’s. 

The cellist has collaborated with the Berlin Philharmoniker, orchestras 

of the Gewandhaus and St. Petersburg Philharmonic Society; conductors 

Kurt Masur, Gennady Rozhdestvensky and Mstislav Rostropovich. Martha 

Argerich, Mikhail Pletnyov, Alexey Lyubimov, Liana Isakadze, Anner Bylsma, 

Alexander Rudin, Anatoly Kamyshev and Andrey Gavrilov were his partners 

in chamber ensembles. 

Andrey Gavrilov is a pianist and conductor who obtained world recogni- 

tion in the 1970’s after he won the first prize at the Tchaikovsky International 

Competition. Afterwards, he enjoyed an active concert career performing 

with some of the best known orchestras of the world. _ 

The pianist’s repertoire is amazingly rich - from Bach and Scarlatti 

to Alban Berg and Alfred Schnittke. He has resided abroad since the 1980’s. 

After a long intermission, he resumed his performing career and toured 

in Russia and former Soviet republics in 2009 and 2010. 

A la fin du XVIII siecle, aprés une longue évolution, la clarinette a pris une 

place bien particuliere parmi les instruments a vent. A cette &poque sont appa- 

rus des musiciens virtuoses qui n’ont pas seulement ame&lior& la technique de la 

clarinette, mais également la construction de l’instrument. W.A. Mozart et L. 

van Beethoven ont joué un role important dans l’affirmation de la clarinette 

comme instrument soliste et l’elargissement de son répertoire. 

Le début de l’epoque romantique dans la musique a été marqué non 

seulement par les changements dans le style musical, mais également par 

de nouveaux moyens techniques conférés aux instruments, et notamment a la 

clarinette. Cet instrument perfectionné a attiré l’attention de compositeurs et 

les a incité a créer des ceuvres qui font partie du répertoire des clarinettistes 

encore aujourd’hui. Le timbre de la clarinette est devenu une sorte de symbole 

musical de l’epoque romantique. 

Les ceuvres de Carl Maria von Weber (1786-1826) sont au coeur du réper- 

toire pour clarinette. Le caractere concertant, l’effervescence émotionnelle, les 

sons riches en couleurs capables de toucher un tres grand public, ce sont les 

traits caractéristiques des ceuvres instrumentales de ce compositeur allemand. 

Weber a fait la découverte des capacités virtuoses de la clarinette et a créé 

plusieurs ceuvres pour cet instrument. Il a utilisé pour la premiere fois la clari- 

nette en tant qu’instrument solo en 1811 a Munich, apres avoir fait la connais- 

sance du clarinettiste de l’orchestre de la cour bavaroise. Un peu plus tard, 

le compositeur a créé deux Grands concertos pour clarinette et un Grand duo 

concertant en mi bemol majeur, op. 48. 

Dans les années 1840 commence la période de maturité dans l’oeuvre 

de Robert Schumann (1810-1856). Parmi les ceuvres de ces années-la figurent 

tant des partitions monumentales, des ceuvres marquées par le contrepoint et 



créées sous l’influence de J.-S. Bach, qu’un grand nombre d’oeuvres instrumen- 

tales appartenant a des genres de la musique de chambre. Parmi ses ceuvres 

pour la clarinette, les Fantasiestiicke pour piano et clarinette, op. 73, sont par- 

ticulierement remarquables. 

Au XX siécle, la clarinette devient l’un des instruments les plus populaires. 

La capacité d’exprimer toute sorte de sentiments et d’émotions, l’agilite tech- 

nique ne cessaient pas d’attirer a cet instrument l’attention de compositeurs 

travaillant dans des styles différents et appartenant a divers mouvements. 

Alban Berg (1885-1935), compositeur autrichien, l’un des trois musiciens 

incarnant la nouvelle école viennoise, l’un des meilleurs représentants de la 

musique expressionniste austro-allemande, ainsi que de l’avant-garde euro- 

péenne, n’a pas été une exception. 

Berg a créé relativement peu d’ceuvres, mais ces derniéres ont profonde- 

ment marqué l’histoire de la musique de la premiere moitié du XX siecle et 

ont exercé une grande influence sur l’oeuvre de compositeurs des générations 

a venir. 

Malgré le fait que Berg promouvait les idées de son maitre Arnold Schön- 

berg, il n’est pas devenu son successeur a part entiére. Sans couper les liens avec 

la tradition romantique, le compositeur a su préserver l’originalite de son style 

et le caractére particuliérement expressif de la narration musicale qui lui était 

propre. 
Quatre piéces pour clarinette et piano, op. 5 (1913) appartiennent aux 

ceuvres de jeunesse du compositeur et ont été créées dans la technique dode- 

caphonique. L’expressivite des images véhiculées par la musique, l’effervescence 

émotionnelle des intonations sont dues aux particularités des procédés tech- 

niques employés dans cette ceuvre. 

10 

La maison de disques Melodia présente a l’attention de ses auditeurs 

de grandes ceuvres de la musique de chambre, interprétées par des musiciens 

remarquables. 

Anatoly Kamychev (clarinette) est lauréat du Concours pan-soviétique, 

artiste émérite de la Fédération de Russie, soliste de l’Orchestre symphonique 

sous la direction de P. Kogan. 

En 1971, il a termine ses études a l’Ecole supérieure de musique M.M. Ippo- 

litov-Ivanov, ou il étudiait dans la classe de G. Goussev, puis cing ans plus tard 

il a obtenu le diplöme du Conservatoire de Moscou, ot son professeur était 

V. Petrov. Il était soliste de l’Orchestre symphonique de Moscou, de l’Orchestre 

symphonique de la radio de Moscou, de l’Orchestre symphonique du Ministere 

de la culture de l’URSS. Actuellement, il s’est consacré a l’activite d’enseignement 

a l’Institut M.M. Ippolitov-Ivanov. 

« Ivan Monighetti, - disait M. Rostropovitch, - est l’un de mes eleves preferes. 

Encore pendant ses études il était a la recherche de sa propre approche de l’interpre- 

tation musicale. Qu’il joue du Bach ou des oeuvres de compositeurs ultra-contempo- 

rains, son interpretation se distingue toujours par la maitrise profonde du style et 

de la forme ». 

Apres avoir remporte la victoire au Concours international P. Tchaikovski, 

Monighetti a connu des années difficiles marquées par l’interdiction de se pro- 

duire a l’etranger, mais a partir de la fin des années 1980 il a connu un grand 

succes lors de ses tournées en Europe, aux Etats-Unis et au Japon. 

Le violoncelliste a collaboré avec les orchestres de la Philharmonie de Berlin, 

du Gewandhaus, de la Philharmonie de Saint-Pétersbourg ; avec les chefs d’or- 

chestre K. Masur, G. Rojdestvenski, M. Rostropovitch. A des différents périodes 

de sa carriere, ses partenaires dans des ensembles de chambre étaient M. Arge- 
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rich, M. Pletnev, A. Lioubimov, L. Isakadze, A. Bylsma, A. Rudin, A. Kamychev, 

A. Gavrilov. 

Andrei Gavrilov, pianiste et chef d’orchestre, est devenu célébre dans 

le monde entier dans les années 1970, aprés avoir remporté le Concours inter- 

national P. Tchaikovski. Apres la victoire au Concours, il partait regulierement 

en tournée et se produisait avec les plus grands orchestres du monde. 

Le répertoire du pianiste est particulierement riche : de J.-S. Bach et D. Scar- 

latti jusqu’a A. Berg et A. Schnittke. Depuis les années 1980, il vit a l’étranger. 

Aprés une longue interruption il a commencé de nouveau a se produire en concert 

dans de différents pays, ayant effectué une grande tournée a travers la Russie et 

la CEI en 2009-2010. 
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KamMepHas My3bIKa 

K.M. Be6ep 
BonbIION KOHLEPTHBbINM Ay3T MIA 

KJIapHeTa u bopTenmaHo Mu-6eMoNb 

Maxop, cou. 48 
1.1. Allegroconfuoco ......... 7.26 
2.1].Andanteconmoto....... 5.10 
3. III. Rondo. Allegro. ........ 5.15 
P. IHIymanH 
«DaHTacTMyecKNHE MbeChI» TIA 

d&opTermaHo u KylapHerta, cou. 73 

4.N® 1 Zart und mit Ausdruck. ... 3.36 
5. N® 2 Lebhatt, leicht 1s... » 2.40 
6. N° 3 Rasch und mit Feuer. .... 3.14 

N. bpamc 

Tpuo ayia dopTermaHo, KilapHeta 
N BUONOHYENM JIA MUHOP, cou. 114 
LEI, een 6.26 
8. U, Adele. naar, aa 7.26 
9. III. Andantino grazioso...... 4.19 
MT. 2 0 EN re 3.36 
A. Bepr 
Yerbipe mbecbl JIA KlapHeta 
vu doprTermaHo, cou. 5 (1913 r.) 
11.N® 1 Mäßig. Langsamer ..... 1.17 
12.N°2Sehrlangsam........ 2.14 
13. S Ber ach , . ud 2 « 3 1.01 
14. N® 4 Langsam. 15... 2 ww.) a 2.9 

O6ouree Bpema: 57.21 

AHaToJmM Kampiles, kilapHem 

Annpeii Tappusos, Popmenuano 

ViBaH MoHuTeTTW, 8uonoHyend (7-10) 

3arınch 1982 r. 
3BYKOp®Kuccep — M. KoxkyxoBa 

Pemactepuur — H. PaagyruHa 
PenaKTop - II. No6pbrukuHa 
IusaiiH — T. >KyKoB 

Tlepesog: H. Ky3Heljos (aHT1.), 
H. PpiHauHa (bp.) 
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Chamber Music 

C.M. Weber 

Grand Duo Concertant for clarinet 

and piano in E flat major, Op. 48 
1.1. Allegro con fuoco ......... 7.26 
2.II.Andantecon moto ....... 5.10 
3: I. Ronde Allegro iss ca! avac.s 5.15 
R. Schumann 
Fantasy Pieces for piano and clarinet, 
Op. 73 
4. No. 1 Zart und mit Ausdruck . . . 3.36 

5.\No. 2 Lebhaflt, leicht 3... rar 2: 2.40 
6. No.3 Rasch und mit Feuer .... 3.14 

J. Brahms 
Trio for piano, clarinet and cello 
in A minor, Op. 114 
ER 0 GS ee 6 ee ee 6.26 
DIENEN: naar nn 7.26 
9. III. Andantino grazioso...... 4.19 
10. TY. Allegenunyruph „rue. 3.36 
A. Berg 
Four Pieces for clarinet and piano, 
Op. 5 (1913) 
11.No. 1 MafSig. Langsamer. ... . 1.17 
12.No.2 Sehrlangsam........ 2.14 
13. Mo. 3 Schrasschn.s" i! .- uses: 1.01 
14. No. 4 Lange u io, 1.90% 5.33 

Total time: 57.21 
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Anatoly Kamyshev, clarinet 
Andrey Gavrilov, piano 
Ivan Monighetti, cello (7-10) 

Recorded in 1982. 
Sound engineer - M. Kozhukhova 

Remastering - N. Radugina 
Editor - P. Dobryshkina 
Design - G. Zhukov 
Translation: N. Kuznetsov (eng.), 
N. Ryndina (fr.) 

Musique de chambre 

C.M. von Weber 
Grand duo concertant pour clarinette 
et piano en mi bémol majeur, op. 48 
1.1. Allegro on ste . . : Zr uses 7.26 
2.UH. Andanteconmoto ....... 5.10 
3. III. Rondo: Allegro... ...... 5.45 
R. Schumann 
Fantasiestücke pour piano et clarinette, 
op. 73 
4.n° 1 Zart und mit Ausdruck. . . . 3.36 

5.n* 2 Leper ic: ge a 2.40 
6.n° 3 Rasch und mit Feuer. .... 3.14 

J. Brahms 
Trio pour clarinette, violoncelle et piano 
en la mineur, op. 114 
7. L AR es ae ee ee 6.26 
6. HA Se ora. 6 a reas 7.26 
9. III. Andantino grazioso...... 4.19 
10. WARE. ae a 3.36 
A. Berg 
Quatre piéces pour clarinette et piano, 
op. 5 (1913) 
11.n° 1Mäßig. Langsamer ..... 1.17 
12.n°2Sehrlangsam ........ 2.14 
13. 0° SOTA es 1.01 
14. WS TORO 2 ee 3.33 

Durée totale : 57.21 

Anatoly Kamychev, clarinette 
Andrei Gavrilov, piano 
Ivan Monighetti, violoncelle (7-10) 

Enregistrement effectué en 1982. 
Ingenieur du son - M. Kojoukhova 

Remastering — N. Radugina 
Redactrice - P. Dobrychkina 
Design - G. Joukov 
Traduction : N. Kouznetsov (ang.), 
N. Ryndina (fr.) 
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