


Paoocmuo x#cumb 6 makoe epeMa, KOZOA MY3bIKA BEUKOZO 
I ycmaea Maaepa 3aeoeébigaem cebe no6CeMeCMHOE npuauanue... 

mo nnenusem 6 eeo Myseike? IIpeoicóe eceeo, eny6okaa uenoeeuuocmo. Manep 
noHuMdJ BblCOKOE IMUYECKOE 3uauenue MY3bIKU. OH npouukaa 6 caMbie 

cokpoeenneie MAUHUKU YEMOBEYECKOZO CO3HAHUA, C20 60JIHOGQJIU CAMbIE BbICOKUE 
Mupo6vie udeanol. I 'ywauu3M, HeyKpomuMmblll Memnepamenm, 20p34a53 100066 

K JIIO031M 6 COCOUHEHUU c usyuumebuoli KOMNOZUMOPCKOU OOAPEHHOCMbIO noMoe2u 
Maaepy coz0amb eeo cum@onuu, "Iecuu cmpaucmeyioujeeo nodmacmepoa”’, 

"Ilecuu 06 ymepuux 0emax”, epauouosnuyro "IIecuo 0o 3eMae". 

Jl. HIocrakoBuu 

IenmaubHbri aBcrpuückuiü KoMmoaurop Dycras Mazep (1860—1911) Bomex 
B IIJIes/ty eBporieitckux cuMionncroB py6exa XIX—XX ss. Hapsuy c P. IllrpaycoM 
H I. Boedo on Obi ogtiHuM 93 kpyrieiimux npe;icraBurejteli. riocureBarnepoa- 
CKOrO My3blIKaJIbHOro HCKyCccTBa ABcTpuu nu I epmaHnu. 

IIpoaBiaa uHrepec K rTBopuecrTBy COBpeMeHHHKOB, Masep wel CBOHM IIyTeM. 
Bsria Ha cHMQoHHIO KaK Ha My3bIKaJIbHYIO JIpaMy pOJXHHJI aBcTpHiickoro 
KoMnroauTopa c II. HaikoBckuw; c P. IllIrpaycoM cBs3briBaJà 3MOIIHOHAJIBHAs BO3- 

OyxIeHHOCTb My3BIKH, TAra K rrporpaMMHoCTH. Oyrnaxo ec; y IlIrpayca s 6orbmeii 
CTEeIIeHH IIpOSBJDUIHCb 3JIeTraHTHOCTb H BHellHHH Ojteck, TO y Manepa — oó6naxen- 
HOCTb Hy BCTB. 

Mauep Obs] 0/IHHM H3 HeMHOFrHX Xy/IOXXHHKOB, KOTODbIÍ HIOJIHHMAJI B CBOeM 
TBOPYeCTBE caMbie ocrpbie npaBcTBeHHbIe H (ujiocodckue mnpoO/eMbr, BouHytroriae 
geJloBeuecTBO. B ero My3bIKe 3By4aT TeMBI 2KH3HH H CMepTH, /1060pa ud 371a, B nei 
Jy BCTByIOTC5 cTpacrHas OoppOa 3a u7teajr H ropeub repe; JMUOM 3eMHbIX Oe7tcrBuil 
H crpa/laHHH. «To, o vem co3daemcA My3biKd, — T'OBODHJI KOMIIO3HTOD, — 3770 6ce 
ICE moJibKO ue&JIoGeK BO 6cex eeo NPOABIEHUAX (mo ecmo uyecmeyroujuli, MbICARUfUIL, 
Obuaujuu, cmpaoarioujull)». 

«Ilo-moemy, uu eouuoeo uenoeekxa CUM@OHUA HE ocmaeum paeuoOytuHblM», — 
TaK KOMIO3HTOp roBopHJi o cBoei Cumqonuu Ne 2. Ona oka3aaJiacb JIorHueckHM 
npo/to;rxxeuueM Z7epeoiü. «A naseaan nepeyro uacmo  "Tpusua', u, ecau Bu xomume 

3HaMb, 6 Heu A XOpOHIO UMeHHO eepoa moeu D-dur'uoü (nepeot) cumqouuu, 
ICUZHb KOMOPOZO A coaepuyaro menepe c BbICOMbI U KAK Obl OMpadceHHOU 6 uucmoM 
3epkaae». 

B 9TOM COHHHEHHH CTABATCA HOBbIC BOIIDOCBI O CMBICJIe ue;IoBeueckoii xkH3HH. 
OHH 93 riiaBHbIX BorrpocoB: «JJoueuy moi oicu1? nowemy mei cmpaóaa? ueyoicezu 

6ce JMO — MONbKO oepouuaa cmpawinas wymka? Moi Q00IcHol KaKUM-1U60 cnoco60M 
pewumb 3mu 6onpoce ecu Ham npedcmoum oicumo u Oaoice eciu HaM npeócmoum 
mojlbKo ymepemb! B ubeii oicusuu xomb OOHADCObl pasóanca omom npus3eie, mom 
0019Iceu Qamo KAKOU-HUOYOb omeem». 

Kownosurop pa6orau Haq cuMionuel B reueHue mrecrH JieT — Cpok WIA 
Mazepa neoóbruaüino yonruii. B 1891 r. oH npejmoaraz Hanucarb CuMoHH- 
HÉCKyIO IIO3My, IIO3e€ IIOSBHJIMCb Cpe;ruue uacrH Oyjryureái cumponun. Ojtuako 
HX Ouepe;tHocTb He ÓObura scHoÀ. /Ipamaruuna Óbura ncropus cos;rauus duna;a. 
]loxroe Bpema Mai;rep He Mor naiírH TeKCT JIA xopa — TO «paspeniarontee cJIOBO», 
KoTOpoe BbIpa3uJIo ÓbI Hero riociie/tHeli uacTH, MOKA O/IHaXKJIBI He yCJIBIIIaJI XOpaJl 
®.9. baxa na rekcr ;tyxoBHoii rniecuu KnonmtoKa «Tei eockpecueuie». «On nopasu 
MeHA, KAK MOJHUA, u MOU euympeunuuü 630p yeudel ece ACHO u omuemijueo». 
Kourroaurop, rpaucryrHs K pa6ore Hay DuHaJIoM, 3aKOHUH ero B urone 1894 r. 

Cum@ouua cocrour 43 mnsTH uacreii. IlepBas uacrb mnoBecrByer 06 ojimoii 

H3 KOJIJIH3HÜ uCJIOBeHeCKOTO /IyXa H cep/ua — xu3uu n CMepTH. O6e unrepiro/uun 
HHKJIà, Tak Ha3bIBaJ Majrep Bropyto H TpeTbIO HàCTHM, HOBTODSIOT KOMIIO3HIIHIO 
cpenuux uacrelH //epeoà cumqonuu. MerBepras 4acTb sBJseTCs rnoJIrorToBKoii 
K Il€HTpy Bceii cuMionun — dounazy. 

KunoueBoii xapakrep rmepBoií uacrH -— Tparmueckas repouka cKopOHoro 
mrecrBH3. Eh nporuBocrosr ;yiBa oÓpasa: iupmueckas HAMIIMA H Tema 6opbóÓbr. 
Bropas 4acTb croHT B HnHKJlé Kak Oy/ITO OT/IeJIbHO, OCOÓHSIKOM, «u 6 u36ecmnoii 
cmenenu npepoieaem cmpoeuu, cypoebiii xod coóvumuii». He cBs3anunas c ApyrMMu 
4YaCTAMH cHMOoHHH TeMarHueckH, OHA OOpa3yeT cBoeoópaaHbiii orcrpansioimui 
OCHOBHyIO JIHHHMIO pa3BuTH3 3114307. MMenHo Tak nucaz o Hem Mazeep: «Bmopaa 
«acmb — eocnomuHanue! Conueuubdü Mue, uucmoidi u 6esMumeorcuolü, UZ oicusuu 
MO0€20 ?epox...» 



Tperbs 4acTb, CKepllO, BO3Bpaniaer HacrpoeHHe mnepBol uacrH cHMQouun 
H BHOBb CTaBHT IJIaBHbIH BOrIpoc Bceii cuM@ouuH. B ocHoBy ckepilo JlerJia rnecHs 
Maznepa «I/ponoeeob Aumonuusa Ilaóyauckoeo pu6aM». Ona crasa JUI4 KOMM03H- 
TOpa TparHHuecKHM CHMBOJIOM TIHEeTHOCTH Tpy/là XyJIOXHHKka B OÓrIecTBe, rJIyxoM 
KO BCeMy BbICOKOMY, HDAaBCTBeHHOMYy H IIDeKpacHOMy. 

Ckepuo — 39TO «ueuoeeueckas KOMeOUA... camupa... Ha poo modcKou». l'asHas 
ues — OeclleIbHOe KpyxKeHHe, koropoe rnepejraer 6esocraHoBOuHoe TaHIIeBaJIbHOe 
aBWmxenne. «Bce eosepaujaemca na Kpyeu ceos». 

B ocHoBe My3bIKH uerBeproH uacrH JiexHr necHs «/lepeosOauueiü ceem» 

(«Urlicht») nu11 connpyroniero ajibra c opkecrpoM Ha CiIoBa u3 WHKIa «Bommebuoit 
poe waavuuxa». B gei B jryxe peuuaruo3Hoii CcHMBOJIHKHM, CBOlücTBeHHORH HeMerrkoii 

CTapHHHOH rnecHe, rOBOPHTCA O Bepe B BeuHylIo XKH3Hb, Bepe MaJIeHbKOTO UeJIOBeKa 
B IIpaBOo Ha BeuHoe OJIa»keHcTBO. 

B dounaze paasBeprbiBaercs ;yrpaMa, coytepixaHHe KOTOpOH — oópereune orBera 
Ha «BeJIMKHH Bonpoc». IlounckH HCTHHbI HpoxoJUIT B MyUHTEJIBHOM HAaIIDSDKeHHH 
JO IIOCJIe/IHMX 3ByKOB cuM(poHun. 

Jlupuoicep, no Moemy npeoócmaeaenutro, npeorcoe eceeo, — NDONOBEOHUK. 
Ilponoeeóuuk Kpacombl, Oobpa, ucmunu,, 11066u... 

IO. TeuupkaHoB 

IOpuii Xaryeguu TeMupkaHoB po/uuJics B ka6ap/IHHCKOM aysie 3aparuwx B 1938 r. 
My3brkolk crai 3aHHMAaTbCA coBeprreHHo ciuyualiHo. «Kaoremca, Oo cemu aem 
A 6000uje HE BUDE uu OOHOZO My3bIKAbHO2ZO uucmpyMeuma, — pacckKa3bIBAJI OH. — 
A nepebwe My3eiKaAbHbie eneuamieuua — omo Oyxoeoü opxecmp, KOMoOpblt uepaz 
no 6OCKpeceHbAM 6 2eopoockoM caoy. /la eom ewe 3eyku UZ 0unaMwuxoe, pasoaeae- 
wmueca uz Kaoicóoeo okna. Ho, noocanyüi, A Oaorce ue eocnpuuuMaa ece 3mo KaK 
MyS3bIKy. Imo Ov OOvIYHbIU on HACU3HU...» 

]lpyruM oO»sekroM npursbxenus Obrra n ocraercs xxuBorncb. «Ecuu Obl A ne cma 
My3blKAHMOM, — TOBODHIJI OH, — 70 cma Obl, eeposmHo, xyOoorcHukoM. Imo Obi.10 
caMoe nepeoe u, Mooicem OvIMb, HauboNee cepbesuoe yeJeuenue NOMUMO My3blKu. 

Al npuuiuuno pucoea 6 demcmée u ceiiuac uuoeoa ue 6es padocmu npocwampuearo 

HeKOMoOpble UZ coxpauuewuxca Moux oemckux pucyukoe... Iloceujeuue kapmunnbix 
ealepeu 6e30e, e0e MHe 0oeoO0umcsa ÓviGamo, Oocmaeanaem wnue eceeóa neusvacuu- 
Moe y0o6o/bcmeue». 

IIlepBbrii mpenogapatenb, Bajepuik JlamKos, o6yuas lIOpus TemupKkanosa 

urpe Ha CKPHIIKe; pa3BHTHeM CJlyXa H TeOperHuecKkHMH IIDe/gIMeTAaMH C HHM 
3aHuMasica Tpysop IllIait6zep — kourio3urop, yueuuk A.K. Ina3yHosa. B rpunajt- 
narb ger TewupkaHoB Óbur HalpaBsieH B Jlenuurpaj B crenmHWaJbHyIlo My3bIKAJIb- 
HyIO IIKOJIy IIpH KOHCepBaTOpHH, Pye OH IIO3xXe yuHJIC4: cHàuaJlà Hà ODKeCTDOBOM 
OTJEJIeHHH IO KJIàcCy aJIbTa, 3aTeM Ha JIMpWDKepckoM dqakyjbrere. OkonuuHB 
B 1965 r. kuacc ornepnuo-cuMdjoHuuueckoro JIMpWDKHpOBaHHs, OH JIe6roTHDOBa/I 
B Jlenuurpaguckod Masiom Tearpe onepe mH Oansera B onepe «Tpaeuama» 

]bx. Bepauu. B 1966 r. 28-neTHHH My3bIKaHT cras JlaypeaTom mepBoii mpemun 
II Bcecoro3Horo KOHKypca ;ytupwxepoB B Mockse. 

«A nouyecmeoeaa ceós HACMOAWUM Oupuorcepow nocae KOHKypca, — BCIIOMHHAJI 
TeMHpkKaHOB, — xoms nepeoe mecmo Ob1.10 O1A MeHA COBEPWEHHO HEOOICUÓQHHbLM. 
Beuepow Óbui0 nocaeonuee npocayuueanuue, a Haympo à cman jaypeamom. Om 9mozo 
A He cmaa Oupuxcupoeamb yume. Ho 30eco oepouuoe 3uauenue, KAK OA 11106020 
apmucma, umeem uyecmeo yeepeuuocmu. A cman upesevuaüiuo Ovicmpo, 3amMemHO 
Oaxce 013 ceóa, 0eueameca enepeo». 

Bmecte c Kupussom KomnjipaurunubiM u /Iaguztoq OitcrpaxoM oH coBepimuj 
3apyOexHOe TypHe, ero npurjanmH Ha racrpouu opkecrpbr CIA, Mpanunn, 
Tepmanuu. B nauane 1967 r. TemupkaHos Bbicrymag B bojbunM 3aje Jleuun- 

rpauckol juiapMoHud, rioczie uero Esrenuií Mpangunckuii Inpe/UIOXHJl eMy CTaTb 

CBOHM accHcreHTOM. C 1968 r. iupwxep Bo3riaBjseT Akajteqmueckuii CUMOHH- 
geckui opkecrp dusapMounun. On paciupser penepryap, opkecrp uacro racrpo- 
1npyer B CTpaHax Enporibi, B AnoHuu u CIIIA. 

B 1976 r. TemupkaHoB CTàJI Xy/IOXeCTBeHHbBIM DyKOBO/IHTeJIeM H IJIABHBIM 

AMproxepoM Kuposckoro (Mapuunckoro) rearpa. «Koeda a coóupaunca cmamb 

OupuorcepoM, — npu3uaBaJica TeMHpkaHoB, — mo no MOo:oOocmu He naweuaa makux 
3a0a4, HO NOMOM oka3aaocb: Oupuorcep ne MOMbKO UCNOMHUMEb, ue MONbKO apmucm, 



9mo ewe u MeccuA, nomoMy umo c KOHYepma u cnekmakAa 4eNO6eK OONIWCeH yümu 
AyutuuM, ueoicenui npuiwuea Ha uee2o». 

B 1988 r. IOpuü  TeMupkanuoB (bri H360paH  rJaBHBIM — /IHpWDKepoM 
H XyJIOKeCTBeHHbBIM pykKOoBO/IHTEeJIeM AkajieuHueckoro CHMMOHHYECKOLO opkecrpa 
Jleuuurpauckoh dunapmMonun. «Cydo6a nocmaeuna Menus 60 enaee oOuoeo 
UZ Ayuuuux My3biKQAoHblx KOAJuekmueoe CmpaHol... Bce, uemy A Hayuunca, umo 
menepb yMe!o, 4 oópez, paóomaa c IMUM opxecmpoMw, c 3muMu NIOObMU, MHOZ2Ue 
uz komopeix OblIU 3HAYUMeNbHO cmapiwe MeHA, U2panu npex#cde nod pyKo- 
600CM6OM 3aMeYamelbHoIx Oupuocepoeé. BoicoKo yexto y apmucmoeé opKecmpa 
cnocoóuocmb ue ympauueamo apmucmuueckuü Hacmpou Oyuu, yMeme noOnu- 
Mameca Had OyOuaMu, ocumbo no33ueü My3bIKU. I] ewe, yeepeH, ecnu Hem 
6 KOJli1ekmuee XOPOWUX ueunoeeueckux B3AUMOOMHOWeHUU — xopoweeo 36yduauus 
He oocmuuv. Ilo-moemy, ewcmynas co ceouw OpKecmpoM, A eceeóa Oupuoicupyro 
Ayutte, 4M 6 20Cmax». 

B 2005 r. koueKTHB IepBbBIM H3 OTEeHeCTBeHHBIX OPKECTPOB OTKpBbIJ KOH- 

neprHbiá ce30H Kapnernu-Xojiuia. /lupwxep Bhicrynau co MHOrHMH kpyriHei- 

HIHMH OpkecrpaMH Mupa — OnsayembduiickuM, bepuuHckuM duiapMoHHueckKkHM, 
BenckuM duaapyouuueckuM, Konceprreó6ay (AMcrep/iaM), KousienjickuM, Huxar- 
ckuM, Hpio-Mopxckum dunapwoumueckuM, opkecrpaMu Can-®panuncko u Puma 
(Canta-Yeunsna). 

«...B nuaweü pabome ecmb OdHA moukocme: mbi OOJOKXeu Ju00umo moeo 
koMnosumopa u mo couunenue, komopoe ceeoóusa ucnoaunseuto. Toi O022Iceun Óvbumo 
yóeorcóeu, umo OHO — meoe Jro6uMeluee». 

B ziekaópe 2013 r. IOpuii TeuupkaHoB orMeruii cBoe 75-jerue, a rakxe 25 zer 
PYKOBOJCTBAa IpocJaBJIeHHbIM cuMipoumueckuM opkecrpoM Canxr-Ierepóyprckois 
(busIapMOHUH. 

@MupmMa «Mezodua» mnpencraBuser 3anucb Bmopou cumqonuu Y. Mazepa 
B HCHOJIHeHHHM cHMQoHuueckoro opkecrpa JlenuHrpa/ICKOro rocy/IapcTBeHHOTO 
akayleMHueckoro TeaTpa onepbl HW Oasnera uM. C.M. Kuposna nox yrpaBJileHueM 
BbI/latonierocs ;thpwxepa IOpus Tewupkanosa. 
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What a joyful time to live when the music of the great Gustav Mahler 

is winning general recognition... Why is his music so captivating? First of all, 
its profound humanness. Mahler understood the high ethical meaning of music. 

He would penetrate into the inmost recesses of human mind, he would care about 
the highest world ideals. His humanism, indomitable temperament, ardent love 

for people in combination with an amazing composing gift helped Mahler create his 
symphonies, Songs of a Travelling Journeyman, Songs on the Death of Children, and 

the grandiose Song of the Earth. 
Dmitri Shostakovich 

The great Austrian composer Gustav Mahler (1860—1911) entered the galaxy 
of the European symphonists of the late 19" and early 20" centuries. Along with 
Richard Strauss and Hugo Wolf, he was one of the most prominent representatives 
of the post-Wagnerian music art of Austria and Germany. 

Taking an interest in his contemporaries’ works, Mahler followed his own 
path. The Austrian composer's view of symphony as a musical drama created 
an affinity between him and Pyotr Tchaikovsky; emotional excitement of music 
and propensity to programme works linked him with Richard Strauss. However, 
when Strauss demonstrated elegance and external lustre, Mahler was more inclined 
to bare feelings. 

Mahler was one of the few artists who raised the most acute moral and philosophic 
problems in his works, those that concerned the mankind. His music has themes 

of life and death, good and evil, and it is filled with passionate struggle for the ideal and 
bitterness in the face of earthly calamities and suffering. 

The composer said, "What music is created about is still only a human in all his 
manifestations (that is a feeling, thinking, breathing and suffering one)." 

"To my mind, the symphony won't leave anyone indifferent," the composer said 
about his Second Symphony. It turned out to be a logical continuation of the First one. 

I titled the first movement Funeral Rites, and, if you want to know, I shall bury 
the hero of my D-dur (first) symphony in it, whose life I now contemplate from above 
and as if it is reflected in a clear mirror." 



This work raises new questions about the meaning of human life. One of the main 
ones is “Why did you live? What did you suffer for? Was it all an enormous terrible 
joke? We must somehow settle these questions if we're to live and even if we're only 
to die! Anyone in whose life this call resounded at least once must give just any 
answer." 

The composer worked on the symphony for six years — an unusually long period 
for Mahler. In 1891, he supposed to compose a symphonic poem and later he came up 
with the middle movements of the symphony. However, their sequence was unclear. 
The story of creation of the finale was dramatic. Mahler could not find a text for 
the chorus - that *resolving word" which would express the idea of the last movement. 
One day he heard Carl Philipp Emanuel Bach's chorale to the text of Friedrich 
Gottlieb Klopstock's holy song Die Auferstehung (The Resurrection). "It struck 
me like lightning, this thing, and everything was revealed to me clear and plain." 
The composer started his work on the finale and finished it in June 1894. 

The symphony consists of five movements. The first one recounts one 
of the collisions of human spirit and heart — life and death. Both interludes 
of the cycle — that was how Mahler called the second and third ones — repeat 
the composition of the middle movements of the First Symphony. The fourth 
movement is a preparation for the centre of the entire symphony - its finale. 

The key nature of the first movement is tragic heroics of a mournful procession. 
It has two contrasting images — a lyrical idyll and a theme of struggle. The second 
movement stands in the cycle as if it is separate, by itself, "and to a certain extent 
interrupts a strict and stern course of events." Not linked with the other movements 
of the symphony thematically, it forms a peculiar episode which sets the major line 
of development aside. It is precisely how Mahler described it: “The second movement 
is a reminiscence! A sunny moment, pure and serene, from the life of my hero..." 

The third movement, scherzo, returns the mood of the first movement 

of the symphony and puts the main question of the entire symphony again. The scherzo 
is based on Mahler's song Des Antonius von Padua Fischpredigt (St. Anthony 
of Padua's Sermon to the Fish). For the composer, it became a tragic symbol of futility 
of an artist's labour in the society which is deaf to all things elated, moral and beautiful. 
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The scherzo is a "human comedy... a satire... on the human race." The main idea 
is pointless going round which renders unstoppable dance movement. "Everything 
resumes its normal course." 

The fourth movement is based on the song Urlicht (Primeval Light) for an alto 
and orchestra to the words from the cycle Des Knaben Wunderhorn (The Youth's 
Magic Horn). In the vein of religious symbolism characteristic for old German 
songs, it speaks about the faith in eternal life, the faith of a little man in his right 
for eternal bliss. | 

The finale unfolds a drama. Its content is finding the answer to the “great question.” 
The quest for the truth passes in agonizing tension to the last sounds of the symphony. 

In my opinion, a conductor is first of all a preacher. 
A preacher of beauty, good, truth, love... 

Yuri Temirkanov 

Yuri Khatuyevich Temirkanov was born in a Kabardian aul of Zaraghizh in 1938. 
He started to learn music absolutely accidentally. “/t seems I didn’t see a single musical 
instrument before I was seven,” he told. “My first musical impression was a brass 
band that played on Sundays in the town park. And those sounds from the speakers 
coming from every window. But probably I didn't perceive it as music. It was a usual 
background of life...” 

Painting was and is another object of his attraction. "7f J weren't a musician, 
I would probably be a painter. Apart from music, it was my very first and may be 
the most serious passion. I drew quite well when I was a kid and now, sometimes 
with joy, I look at some of my remaining childhood drawings... Visits to picture 
galleries wherever I happen to be give me an indescribable pleasure." 

Temirkanov's first teacher Valery Dashkov taught the boy to play the violin. 
Truvor Scheibler, a composer and pupil of Alexander Glazunov, helped him develop 
his hearing and taught theoretical disciplines. At the age of thirteen, Temirkanov 
was sent to Leningrad, to the special music school of the conservatory. Later 
on, he studied at the Leningrad Conservatory two times: first in the viola class 



of the orchestral department, then as a student of the conducting department. 
He graduated from the operatic and symphonic conducting class in 1965 and 
debuted at the Leningrad Maly Opera and Ballet Theatre in Verdi’s La traviata. 
In 1966, the 28-year-old musician became a second prize winner of the All-Union 
Competition of Conductors in Moscow. 

"I felt like a real conductor after the competition," Temirkanov remembered. 
“Although the first place was something unexpected to me. We had the last audition 
in the evening, and on the next morning I became a prize winner. It didn’t make a better 
conductor out of me. But as for any artist, the feeling of confidence mattered. I started 
to move forward extremely quickly, even I could tell that myself.” 

He had a joint overseas tour with Kirill Kondrashin and David Oistrakh, and 
was invited to conduct orchestras of the United States, France and Germany. In early 
1967, Temirkanov performed at the Great Hall of the Philharmonic Society and after 
that Evgeny Mravinsky offered him a position of his assistant. In 1968, Temirkanov 
became leader of the Academic Symphony Orchestra of the Philharmonic Society. 
He expanded the repertoire and often toured in the countries of Europe, Japan and 

the USA with the orchestra. 
In 1976, Temirkanov became an artistic director and chief conductor of the Kirov 

(Mariinsky) Theatre. 
“When I was going to be a conductor, I didn’t set tasks like that because 

of the young age, but then I found out that a conductor was not just a performer, not 
just an artist, but also a messiah because an individual should leave the performance 
a better man than before he came to it," Temirkanov admitted. 

In 1988, Yuri Temirkanov was elected chief conductor and artistic director 

of the Academic Symphony Orchestra of the Leningrad (St. Petersburg) Philharmonic 
Society. 

"The fate put me at the head of one of the best orchestras of the country... 
I obtained all that I learnt and can do now when I worked with that orchestra, with 
those people many of which were significantly older than me, previously played under 
the leadership of wonderful conductors. I highly appreciate the orchestra members’ 
ability not to lose their artistic mood of soul, ability to rise above the humdrum and 

live by the poetry of music. I am also confident that good sound is impossible to achieve 
without good human relations within the orchestra. To my mind, when I perform with 
my orchestra, I always conduct better than when I'm a guest." 

In 2005, the orchestra was the first domestic collectives to open the concert 
season of Carnegie Hall. Temirkanov has collaborated with some of the best 
orchestras of the world such as the Philadelphia Orchestra, Berlin Philharmo- 
nic Orchestra, Vienna Philharmonic Orchestra, Royal Concertgebouw Orchestra, 

Cleveland Orchestra, Chicago Symphony Orchestra, New York Philharmonic 
Orchestra, orchestras of San Francisco and Rome (Santa Cecilia). 

"There's one nicety to our work — you must love the composer and the piece 
you play today. You must be convinced that it is your favourite one." 

In December 2013, Yuri Temirkanov marked his 75" birthday and 25 years of his 
leadership of the celebrated Symphony Orchestra of the St. Petersburg Philharmonic 

Society. 

Firma Melodiya presents a recording of Gustav Mahler's Symphony No. 2 
performed by the Symphony Orchestra of the Leningrad State Academic Kirov 
Opera and Ballet Theatre conducted by the outstanding Yuri Temirkanov. 



Ca fait plaisir de vivre à l'époque ou la musique du grand Gustav Mahler est 
communément appréciée... Qu'est-ce qu'il y a de si enchanteur dans sa musique ? 
Avant tout, c'est son caractére profondément humaniste. Mahler était conscient de 

la grande valeur éthique de la musique. Il pénétrait dans les endroit les plus secrets 
de l'áme, il était attiré par les plus grands idéaux universels. Son humanisme, 
son tempérament sulfureux, son amour inconditionnel envers les gens, doublés 

d'un talent de composition extraordinaire ont aidé Mahler dans la création de ses 
symphonies, des « Chants d'un compagnon errant », des « Chants pour des enfants 

morts », du grandiose « Chant de la terre ». 
Dmitri Chostakovitch 

Le célébre compositeur autrichien Gustav Mahler (1860—1911) fait partie de la 
pléiade des compositeurs symphonistes européens de la fin du XIX et du début du 
XX siécle. A cóté de R. Strauss et H. Wolf il était l'un des représentants les plus 
remarquables de l'art musical autrichien et allemand de l'époque post-wagnérienne. 

Malgré l'intérét pour la musique de ses contemporains, Mahler a choisi sa propre 
voie. Pour lui, la symphonie était une sorte de drame musical, ce qui rapprochait le 
compositeur autrichien de Tchaikovski ; tandis que l'effervescence émotionnelle de la 
musique, le penchant pour la musique à programme constituaient un point commun 
avec R. Strauss. Mais si la musique de Strauss était avant tout marquée par l'élégance 
et l'éclat extérieur, celle de Mahler mettait à nu les sentiments. 

Mahler était l'un des rares artistes qui abordaient dans leurs ceuvres les problémes 
moraux et philosophiques les plus importants pour l'humanité. Dans sa musique on 
retrouve le théme de la vie et de la mort, du bien et du mal, on y devine une lutte 

acharnée pour son idéal, ainsi que l'amertume face aux malheurs et souffrances 
terrestres. '« Tout ce qui est reflété dans la musique, — disait le compositeur, — ne 
concerne qu'un homme dans tous ses états (c'est-à-dire un homme qui sent, qui pense, 

qui respire, qui souffre) ». 
« A mon avis, personne ne pourrait rester indifférent devant cette symphonie », — 

disait le compositeur à propos de sa Symphonie n? 2. C'était une suite logique de la 
Symphonie n? I. « J'ai appelé son premier mouvement '" Cérémonie funéraire ", si vous 

(ug 

voulez, j y enterre le protagoniste de ma symphonie en ré majeur (Symphonie n? I), 
désormais je regarde sa vie du haut, comme si elle se reflétait dans un miroir limpide ». 

Dans cette ceuvre sont soulevées de nouvelles questions à propos du sens de la vie 

humaine. L'une des interrogations principales est : « Pourquoi tu as vécu ? pourquoi 
tu as souffert ? est-ce que tout cela n'est qu'une plaisanterie énorme et abominable ? 
Nous devons résoudre toutes ces questions si on a la vie devant nous, et méme s'il n'y 

a que la mort qui nous attend ! Tous ceux qui ont été confrontés à cette question ne 
serait-ce qu'une fois dans leur vie, doivent y répondre ». 

Le compositeur a travaillé sur la symphonie pendant six ans : pour Mahler, une 
telle durée était trés longue. En 1891, il a envisagé de créer un poéme symphonique, 
plus tard ont été composés les mouvements médians de la future symphonie. Or, leur 
ordre n'était pas trés clair. L'histoire de la création du finale était dramatique. Pendant 
longtemps, Mahler n'arrivait pas à trouver le texte pour le cheeur, cette « parole 
décisive » qui exprimerait l'idée principale du dernier mouvement. Un jour, il a entendu 
un choral de Ph. E. Bach sur un texte de l'ode de Klopstock « Tu ressusciteras ». « Il 
m'a frappé comme une foudre, et mon regard intérieur a tout d'un coup tout vu d'une 
maniére trés claire ». Le compositeur s'est mis au travail sur le finale qu'il a terminé 

en juin 1894. 
La Symphonie se compose de cinq mouvements. Dans le premier mouvement 

il s'agit d'une collision de l'esprit et de l'àme d'un homme, de la vie et de la mort. 
Les deux interludes du cycle, comme Mahler appelait le deuxiéme et le troisiéme 
mouvements, reprennent la structure des mouvements médians de la Symphonie n? 1. 
Le róle du quatriéme mouvement est de préparer le terrain pour l'élément central de 
la symphonie, le final. 

Le premier mouvement est construit autour du théme principal qui refléte le 
tragisme héroique d'une procession funéraire. Deux motifs s'y opposent : une idylle 
lyrique et le theme de la lutte. Le deuxieme mouvement a une place à part dans le 
cycle, il est légérement détaché du reste « et interrompt en quelque sorte la suite 
des événements sévére et impitoyable ». Sans étre lié aux autres mouvements de la 
symphonie du point de vue thématique, il constitue un épisode de fond qui met en valeur 
le développement principal. C'est ainsi que Mahler le caractérisait : «Le deuxiéme 



mouvement c est un souvenir ! Un instant de soleil, de pureté et d’insouciance dans la 
vie du protagoniste... » 

Le troisiéme mouvement, scherzo, replonge l'auditeur dans l'atmosphére du 
premier mouvement et souléve de nouveau l'interrogation principale de la symphonie. 
Le scherzo est basé sur un des lieder de Mahler, « Des Antonius von Padua 

Fischpredigt ». Pour le compositeur, c'est un symbole tragique de l'inutilité du travail 
d'un artiste dans une société sourde à tout ce qu'il y a de sublime, de moral et de beau. 

Le scherzo, c'est une « comédie humaine... une vision satirique de l'humanité ». 
Son idée principale est représenté par un tourbillon chaotique, reflété dans un pas de 
danse incessant. « Tout revient à ses circuits ». 

La musique du quatriéme mouvement est basé sur un lied « Lumiére originelle » 
(« Urlicht ») pour une contralto soliste et orchestre, sur un texte provenant du cycle 
« Le Cor enchanté de l'enfant ». A travers une symbolique religieuse que l'on retrouve 
habituellement dans les vieilles chansons allemandes est exprimée la foi en la vie 
éternelle, la foi d'un petit homme en son droit à la félicité éternelle. 

Dans le finale se développe un drame qui porte sur la réponse à la « grande 
question ». La quéte de la vérité s'accompagne d'une tension douloureuse qui se 
poursuit jusqu'aux derniers sons de la symphonie. 

D'aprés moi, le chef d'orchestre est avant tout un prédicateur. 
Un prédicateur de la beauté, de la bonneté, de la vérité, de l'amour... 

Iouri Temirkanov 

Iouri Temirkanov est né dans un village kabarde Zaraguij en 1938. Il a commencé 
à faire de la musique tout à fait par hasard. « J] me semble qu'avant l'áge de sept ans 
je n'ai jamais vu un instrument de musique, — racontait-il, — Mon premier souvenir lié 
à la musique, c'est une fanfare qui jouait le dimanche dans le jardin public de la ville. 
Et encore les sons de la radio qu'on entendait de chaque fenétre. Mais à vrai dire, 
pour moi ce n'était méme pas de la musique. C’ était simplement un fond de la vie... » 

Son autre centre d'intérét a toujours été la peinture. « Si je n'étais pas devenu 
musicien, — disait-il, — probablement je serais devenu peintre. C'était ma premiére et 

peut-étre méme la plus grande passion à part la musique. Je dessinais assez bien quand 
j étais petit et encore maintenant je regarde de temps en temps avec joie quelques-uns 

de mes dessins de l'époque, que je garde encore... Ou que j aille, j’éprouve un énorme 
plaisir de visiter des galeries d'art ». 

Son premier professeur, Valéry Dachkov, apprenait au garcon le violon, 
tandis que Truvor Scheibler, compositeur et disciple d'A. Glazounov, s'occupait de 
l'enseignement de disciplines théoriques et du développement de l'oreille musicale. A 
l'áge de treize ans Temirkanov a été envoyé à Leningrad, à l'école spécialisée auprés 
du Conservatoire de Leningrad. Plus tard, il a fait ses études au Conservatoire de 
Leningrad, à deux reprises : d'abord aux département de formation à l'orchestre, puis 
à la faculté de direction d'orchestre. Aprés avoir terminé ses études dans la classe de 
la direction d'orchestre symphonique et d'opéra en 1965, il a fait ses débuts au Théátre 
Maly d'opéra et de ballet de Leningrad, avec l'opéra La Traviata de Verdi. En 1966, 
le musicien ágé de 28 ans a remporté le II Concours national soviétique de direction 

d'orchestre qui a eu lieu à Moscou. 
« Aprés le concours, je me suis senti étre un véritable chef d'orchestre, — racontait 

par la suite Temirkanov, — méme si je ne m'attendais pas du tout à recevoir le premier 
prix. La veille a eu lieu la derniére audition, et le matin suivant je suis devenu lauréat 
de ce concours. De ce fait, je ne suis pas devenu un meilleur chef d'orchestre. Mais 
pour tout artiste le sentiment de confiance en soi a un róle primordial. A partir de ce 
moment je me suis rendu compte d avancer trés rapidement ». 

Il a fait une tournée à l'étranger avec Kirill Kondrachine et David Oistrakh, il a 
été invité à se produire avec des orchestres des Etats-Unis, de France, d'Allemagne. 
Au début de l'année 1967, Temirkanov donnait des concerts à la Grande salle de la 

Philharmonie, c'est alors que levgueni Mravinski en a fait son chef assistant. En 1968, 
il devient le chef principal de l'Orchestre symphonique de Leningrad. Il enrichit le 
répertoire de l'orchestre qui est souvent invité à effectuer des tournées en Europe, au 

Japon, aux Etats-Unis. 
En 1976 Temirkanov a été nommé directeur musical et chef principal du Théátre 

Kirov (Mariinski). « Lorsque j'ai eu l'idée de devenir chef d'orchestre, — disait 
Temirkanov, — j 'étais jeune et je n'avais pas de projets aussi importants, mais aprés 



j ai réalisé : le chef d'orchestre n'est pas uniquement un interpréte, un artiste, c'est 
aussi un messie, car une personne qui vient au concert doit en repartir tout en étant 

un homme meilleur qu'il ne l'était avant le concert ». 

En 1988, Iouri Temirkanov a été élu chef principal et directeur musical de 
l'Orchestre philharmonique de Leningrad (Saint-Pétersbourg) qui porte le titre d'un 
Collectif émérite de Russie. « Le destin a fait que je me suis retrouvé à la téte d'un 
des meilleurs collectifs musicaux du pays... Tout ce que j'ai appris, tout ce que je sais 
faire aujourd 'hui, je l'ai acquis en travaillant avec cet orchestre, avec ces personnes, 
dont plusieurs étaient beaucoup plus ágées que moi et avaient joué sous la direction 
de chefs d'orchestre remarquables. J'apprécie beaucoup la capacité des musiciens de 
l'orchestre de ne pas perdre leur esprit artistique, de se lever au-dessus des tracas du 
quotidien, de vivre grace à la poésie de la musique. Et encore, je suis stir que si dans 
un collectif le rapport humain n'est pas bon, on ne pourra jamais atteindre un bon 
résultat sur le plan sonore. D'aprés moi, lorsque je me produis avec mon orchestre, 
ma prestation est toujours meilleure que quand je suis invité ailleurs ». 

En 2005, l'orchestre était le premier des collectifs russes à faire l'ouverture 
de la saison musicale du Carnegie Hall. Il s'est produit avec de nombreux grands 
orchestres du monde entier : l'Orchestre de Philadelphie, l'Orchestre philharmonique 
de Berlin, l'Orchestre philharmonique de Vienne, le Concertgebouw (Amsterdam), les 
Orchestres philharmoniques de Cleveland, de Chicago, de New-York, l'Orchestre de 
San Francisco et l'Orchestre de l'Académie nationale Sainte- Cécile. 

« Dans notre travail il y a une particularité : il faut aimer le compositeur et 
l'euvre qu'on doit interpréter aujourd'hui. Il faut étre convaincu que c'est notre 
cuvre préférée ». 

En décembre 2013, Iouri Temirkanov a fété son 75*"* anniversaire, mais 

également le 25*"* anniversaire de la direction du célébre Orchestre philharmonique 
de Saint-Pétersbourg. 

La maison de disques Melodia présente l'enregistrement de la Symphonie n? 2 
de G. Mahler, interprétée par l'Orchestre symphonique du Théátre d'opéra et de 
ballet Kirov de Leningrad, sous la direction d'un chef d'orchestre exceptionnel Iouri 
Temirkanov. 
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Gustav Mahler 

Symphony No. 2 in C minor 

Disc 1 
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E. Gorokhovskaya, mezzo-soprano (CD 2 — 1, 2), G. Kovalyova, soprano (CD 2 — 2) 

Choir of the Leningrad State Academic Kirov Opera and Ballet Theatre, 
choirmaster — A. Murin 
The Symphony Orchestra of the Leningrad State Academic Kirov Opera and Ballet Theatre, 
conductor — Yuri Temirkanov 

Recorded in 1980. 

Sound engineer — G. Tses 

Remastering — V. Panina-Obodzinskaya 
Editor — P. Dobryshkina 
Desing — A. Kim 
Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.) 
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E. Gorokhovskaya, mezzo-soprano (disque 2 — 1, 2), G. Kovaleva, soprano (disque 2 — 2) 
Cheeur du Théatre d’opéra et de ballet Kirov de Leningrad, chef du choeur — A. Mourine 
Orchestre symphonique du Théatre d’opéra et de ballet Kirov de Leningrad, 
chef d'orchestre — Iouri Temirkanov 

Enregistrement effectué en 1980. 
Ingénieur du son — G. Tses 

Remastering — V. Panina-Obodzinskaya 
Rédactrice — P. Dobrychkina 
Design — A. Kim 
Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.) 




