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Kone, 1940-x — Hauaso 1950-x rr. Obl CAMbIM TSDKEJIbIM MePMOOM B XKU3HU 

Wocrakopuya. TlogpeprHyTbii OUlMalbHOU TpaBle 3a «POpMaNIMU3M», UCKIIOUeH- 
HbIM U3 UMCHa MpenosaBaTentenw Mockoscxou u JleHuurpayckouw KOHCepBaTopui, 

KOMIO3MTOP CHOBa, Kak MU Tocyle IIpeMbepbl orepbi </Jedu Max6em Muencxozo ye3da», 

OLYTU BOSeEUCTBUe MOLIHOU pellpeccuBHOK Malus rocyfapcrTsa. Ilocne dakTu- 
yecKOro 3alipeTa Ha UCMOHeEHNe CBOeU My3bIKM VU TaKOrO %Ke TOHeEHUA Ha MHOTMX 

671M3KUx MU Apy3eu WocTrakoBuy Obi BbIHyYKTeCH HaONTO OTKa3aTbCA OT KPYMHbIX 

CUMMOHMYECKMX 3aMBICIIOB U COUMHATh <AJeONOIMYECKM TIpaBVMJIbHble» OpaTOpUn 

VU KaHTAaTbI, a pay 3apaboTKa MMCcaTb My3bIKy K TEHTCHILMO3HbIM XYOX%KECTBCHHbIM 

(usibMaM. CBOe UCTUHHOe ABTOPCKOEe JIMI[O OH PaCKPbIBaeT B KAMEPHbIX BOKAJIbHbIX 

U UHCTPYMeHTaJIbHbIX KAHpax. 

B 1950 r. Becb Mup OTMeyas 200 eT co WHA CMepTu VoraHHa Ce6acTbsHa Baxa. 
IocrakoBuy Obi MpuriaiieH B Jlevmiyur Ha ;OOWeMHbIe TOPXKeCTBa, a TAKKE B Ka- 

yeCcTBe MOYETHOLO WieHa XKIOPUK YUaCTBOBalI B paboTe MEXKTyHaposHoro PopTemMaH- 

HOro KOHKypCa Ha Jlyulllee UCMONHeEHMe COUMHEHUM baxa. besoroBpopounHyro mobery 

onepxKasia Ha HEM COBeTCKad MMaHMcTKa TaTbaHa HukoaeBa, MOpa3suBillad *KIOpU 

TOTOBHOCTbIO MCHOJIHUTb THO6y10 U3 48 Mpentoauu u dyr «Xopowlo TeMMmepupoBa- 

HOrO KiaBMpa». CTOIb O1M3KOe COMPMKOCHOBeHMe C OaxOBCKOU My3bIKOU, 3HAaKOM- 

CTBO C BbIZalOllMMCA UCMONHUTeEIbCKMM TallaHTOM MOJIOLOU MMaHUCTKM CTasIM [VIA 

IocrakoBuua UMIyibcaMu K CO3,aHVIO COOCTBeEHHOrO MOMMMOHNYeCKOTO IMKIa, 

HalIMCaHHOLO B YAMBUTeEIbHO KOPOTKMM CpoK (c OKTAOpsA 1950 no despanb 1951 1.). 

KomMno3uTop NocBATMUA WMkKI TaTbiHe HukoaeBou, C KOTOPOM HeEOJHOKpaTHO Co- 

BeTOBAJICA BO BPEMA COUMHEHMA, MOKeIAB, UTOObI OHA CTaJIa eFO MePBbIM MCIOHU-— 

TevIeM. 

IIpembepa «24 npenwouti u dye» cocrosnacb B JleHuHrpage B WeKkaOpe 1952 r. 
BrocieqCTBUM OHM BOMLIM B pelepTyap MHOrMx pOoccuicKUXx VU 3apyO@XKHbIX MMaHu- 

CTOB, HO UCnOHeHMe VU 3amMcu TaTbAHbI HUKOMAeBOU OCTAIOTCA ITAJIOHHOU UHTep- 

ipeTalMeu ITOTO WUkAa. 

«[odnuHHoti JHUUKIONedUe 3penozo cCmusia Ilocmakoeuya» Ha3biBaeT «24 npe- 

Jo00uu U yeu» aBTOP MOHOrpadunu O KomMO3MTOpe M. CaOuHuua, ClipaBelJIMBO 3a- 
Kouasa: «<Humu om uuksid ... eedym U dazleKO Ha3ad, U eneped». InyOoKoe ycBoeHue 



MOUMMPOHMYECKUX TpaaMIWK Mpouoro OTpPa3sVvs0Cb B MpewOAMMU U dyre Popmenu- 

aHHozo K6uHmema (1940), B MOcTOAHHOM oOpaimjeHun UlocrakoBuua K *KaHpy mac- 

cakaun (B IIamou u Bocbmou cumouusax, CkpunuuHomM KOHYepmMe, B OPKECTPOBbIx 

aHTpaktTax onep «Hoc» u «Kamepuna M3matino6a» uv B KaMepHbIx Ollycax), HAKOHEL, 

B TOU BAKHeEMMeN POM, KOTOPy!0 BCerfa Urpasia MOMMMOHMA B KyJIbMUHaI\MOHHbIX 

TOUKaX CaMbIX pa3HbIx ero NpousBezeHUU. C Apyrou CTOpOHbI, MHOroe B «/Tpeduax 

u dyeax» TIpeqBOCXUaeT COUAHEHHbIe HEMOCpeACTBeEHHO Mocye HUX «<ZJecamb xopo- 

BbIX NoIM» VU JJecamyw cum@ouuw (1952-1953), B HEKOTOPbIX «MMUHULMKIaXx» aBTOp 

NOZTOTOBINUBAeT MOUBY JIA MHTOHALMOHHO HaCbILeHHOTO, MpeszeibHO adopucrTuy- 

HOro CTMUIA COUNMHEHUU 1960-1970-x rr. 

CaMOgOcTaTOYHOCTb KAKTON MperwoyMn u dyrv Kak OTZeNbHOrO MpoU3Bee- 

HUA He UCKIIOUaeT UX rIyOOKOrO BHYTPeHHETO CAMHCTBa, OOMEM KOMMO3MIMOHHOK 

vugen. B ee paMKax TepBbIU JO-MaKOPHbIU MUHUMIMKII C ero «OeOKIaBULIHOU» WMa- 

TOHUKOU BOCIIPAHMMaeTCA ITIMYECKMM TposoroM (m0 3amMeyaHnt A. JJomKaHCKOrO, 

«CUMBOJIOM BePbl BCe2Z0 NpoUu3z6edeHUA»), a TIOCMeHAA Syra pe MMHOP — MaciTa6- 

HOU KOZOU, KOHLEHTPMpylolleu OCHOBHOU MUHTOHALMOHHbIM WU My3bIKaJIbHO-KOH- 

CTPYKTMBHbIM Sarak «MakpOlUNkia». Mexay HUMM Tepes, cilyllaTeeM TIpoOxOaUT 

BepeHMIla CaMbIX Pa3JIMMHbIX OOPa30B MU IMOIMOHAIbHbIX COCTOAHUM. IIEMeHTHI 

pycckoro uu eBpecKoro MoubKIOpa, CTPaHMIbI CBeETION IMpUKU U TryOoKOrO Tpa- 

TM3Ma, JHeEPrMYHOK MYXKeCTBeEHHOCTU MU MuNOCOMcKOTO pa3MbIIINIeEHUA, OCTPOTO 

rpotTecka “ WOOposxyuHoro }joMOpa — HeOObIKHOBeHHOe OoOraTCcTBO My3bIKaJIbHOrO 

COMepKaHUA ABIIACTCA, MOKaTyU, Haubonee apKOU uepTou «24 npenwduti u dye» 

IocrakoBuua. DTa OCOObeCHHOCTb, B COUeTAHUM C HelpeB3OMeCHHbIM KOMIIO3M- 

TOPCKUM MaCTepCTBOM, MO3BOAeT Ha3BaTb UX KPYMHeWWIMM JOCTWKeHUeM TIO- 

NMMOHMYeECKOU My3bIKU XX BeKa, JOCTOMHbIM MpOAOMKeHUeM BeIMUKOU TpanqMunn, 

3aJIO%KeHHOU VoraHHoM CeOacTbsHOM baxomM. 

Bopuc Myxoceti 

The late 1940s and early 1950s were the hardest period in Shostakovich’s life. 

Officially persecuted for “formalism” and expelled from the teaching staff of both 
Moscow and Leningrad conservatories, the composer re-experienced the impact 
of the powerful repressive machine of the state as he did after the premiere of his 
opera Lady Macbeth of the Mtsensk District. After the actual ban on performance 
of his music and similar persecution of many of his family members and friends, 
Shostakovich had to reject large symphonic concepts and compose “ideologically 
correct” oratorios and cantatas, and also music to tendentious motion pictures 

just to make a living. He exposed his true artistic self in chamber vocal and 
instrumental genres. 

1950 was the year of the 200th anniversary of the death of Johann Sebastian 
Bach. Shostakovich was invited to Leipzig for the anniversary events and also took 
part in an International Piano Competition for the best performance of Bach’s 
works as an honorary jury member. Soviet pianist Tatiana Nikolayeva was an 

undisputed winner of the competition as she amazed the jury with her preparedness 
for performing any of the forty-eight fugues and preludes from the Well-Tempered 
Clavier. That close contact with Bach’s music and the acquaintance with the young 

pianist’s outstanding performing talent impelled Shostakovich to create his own 
polyphonic cycle composed in a surprisingly short span of time (October 1950 
to February 1951). Composer dedicated the cycle to Tatiana Nikolayeva, who 
he repeatedly consulted with as he composed and who he wanted to be the first 
performer of the work. 

The premiere of the 24 Preludes and Fugues took place in December 1952 
in Leningrad. Since then they have entered the repertoires of numerous Russian 
and foreign pianists, but Tatiana Nikolayeva’s performance and recording still 
remain a model interpretation of the cycle. 

Marina Sabinina, an author of a monograph about the composer, named 
the 24 Preludes and Fugues a “true encyclopedia of Shostakovich’s mature style,” 
concluding fairly that “the threads from the cycle ... lead both far backwards and 
forward in time.” That in-depth learning of polyphonic traditions of the past had 
an impact on the prelude and fugue of the Piano Quintet (1940), Shostakovich’s 



returns to the genre of Passacaglia (in his Fifth and Eighth symphonies, Violin 
Concerto, orchestral entr’actes from his operas The Nose and Katerina Izmailova, 
and his chamber opuses) and, finally, the important part that polyphony always had 
at the culmination points of his different works. On the other hand, the Preludes 
and Fugues in many ways anticipated the Ten Choral Poems and Symphony No. 10 
(1952-1953) that followed right after. In some of the minicycles, the author 
prepares the ground for tonally saturated and ultimately aphoristic style of the 
works of the 1960s and 1970s. 

The self-sufficiency of each of the preludes and fugues as an individual piece 

does not preclude their deep internal unity and common compositional idea. 
Within its framework, the first C major minicycle with its “white key” diatonicism 
is perceived as an epic prologue (“a symbol of faith of the entire piece,” according 
to Alexander Dolzhansky), while the last D minor fugue as a large-scale coda that 
concentrates the key tonal and musically constructive assets of the “macrocycle.” 
Between them the listeners hears a succession of very different images and 
emotional states. Elements of Russian and Jewish folklore, pages of light lyricism 

and deep tragedy, energetic manliness and philosophical reflection, acute 
grotesque and kind-hearted humour - all this amazing wealth of the musical 
content is perhaps the brightest feature of Shostakovich’s 24 Preludes and Fugues. 
This peculiarity combined with the unsurpassed composing mastership allows us 

to call it the greatest achievement of the 20“ century polyphonic music, a worthy 
continuation of the tremendous tradition laid down by Johann Sebastian Bach. 

Boris Mukosey 

La fin des années 1940 et le début des années 1950 étaient la période la plus difficile 
dans la vie de Chostakovitch. Persécuté par les autorités pour le « formalisme », exclu 
du corps professoral des Conservatoires de Moscou et de Leningrad, le compositeur 

a été de nouveau confronté a la puissance de l’appareil répressif de l’Etat, comme 
apres la premiere représentation de l’opéra « Lady Macbeth du district de Mtsensk ». 
Suite a l’interdiction de fait de sa musique, ainsi qu’aux représailles semblables dont 
ont été victimes de nombreux proches et amis de Chostakovitch, il a été contraint 
de renoncer aux grands projets symphoniques pour créer des oratorios et des cantates 
« idéologiquement corrects », il gagnait alors sa vie en composant la musique pour 
des films engagés. Or, sa véritable personnalité artistique apparait dans la musique 
de chambre, vocale et instrumentale. 

En 1950, le monde entier célébrait le bicentenaire de la mort de Jean-Sébastien 

Bach. Chostakovitch a été invité a Leipzig pour participer a la commémoration, il 
a également été membre honoraire du jury d’un concours international de l’interprétation 
de la musique de Bach. C’est une pianiste soviétique Tatiana Nikolaieva quia remporté une 

victoire écrasante a ce concours, ayant impressionné le jury par sa capacité d’interpréter 
n’importe lequel des 48 préludes et fugues du « Clavier bien tempéré ». Le contact aussi 

proche avec la musique de Bach, la rencontre avec un talent d’interprétation hors 
norme qu’incarnait la jeune pianiste ont poussé Chostakovitch a composer son propre 

cycle polyphonique qu’il a créé en trés peu de temps (entre le mois d’octobre 1950 et 
le mois de février 1951). Lui-meéme un trés bon pianiste, Chostakovitch a dédié le cycle 
a Tatiana Nikolaieva qu’il avait consultée a de nombreuses reprises lors de son travail, il 
a également souhaité qu’elle soit son premier interpreéte. . 

La premiere exécution des 24 préludes et fugues a eu lieu a Leningrad en décembre 
1952. Au cours des années qui se sont écoulées depuis, ils sont entrés dans 
le répertoire de nombreux pianistes russes et étrangers, mais l’interprétation et les 
enregistrements de Tatiana Nikolaieva sont toujours considérés comme un exemple 
a suivre en matiére de l’interprétation de ce cycle. 

Marina Sabinina, auteur d’une monographie consacrée au compositeur, 
consideére les 24 préludes et fugues comme une « véritable encyclopédie de la maturité 
stylistique de Chostakovitch », avant de conclure que « les fils conducteurs de ce cycle... 



ménent dans le passé lointain et dans l’avenir ». La maitrise parfaite des traditions 
polyphoniques des temps passés s’est reflétée dans les prélude et fugue du Quintette 

-avec piano (1940), dans Vlutilisation récurrente par Chostakovitch du genre 

de Passacaille (dans la Symphonie n° 5 et la Symphonie n° 8, le Concerto pour violon, 
les entr’actes instrumentaux des opéras « Le Nez » et « Katerina Ismailova », ainsi que 
dans la musique de chambre), enfin, dans le role majeur que jouait la polyphonie dans 
les points culminants de ses diverses ceuvres. D’autre part, de nombreux éléments 
des 24 préludes et fugues peuvent étre retrouvés dans les ceuvres créées tout de suite 
apres, telles que « Dix Chants sur des textes de poétes révolutionnaires » et la Symphonie 
n° 10 (1952-1953), dans certains des « mini-cycles » l’auteur prépare le terrain pour 

les ceuvres des années 1960-1970, ayant des intonations trés riches et un style 
extrémement aphoristique. 

Le caractére complet de chaque prélude et fugue en tant qu’ceuvres a part 
entiere n’exclut pas leur profonde unité basée sur une idée artistique commune. Dans 
le cadre de cette derniére, le premier mini-cycle en do majeur, avec sa diatonique 
des « touches blanches », est percu comme un prologue épique (le « symbole de la foi 
de l’ceuvre entiére », selon l’expression d’Alexandre Doljanski), tandis que la derniére 
fugue en ré mineur joue le réle d’une coda grandiose, dans laquelle est concentrée 
essence de la construction musicale du « macrocycle ». Entre eux, devant |’auditeur 
se développe une suite d’images et de sentiments trés divers. Des éléments du folklore 
russe et juif, des pages lyriques ou profondément tragiques, l’énergie et le courage 
ou la méditation philosophique, le grotesque mordant ou |’humour débonnaire - 
la richesse extraordinaire du contenu musical est probablement le trait le plus 
marquant des 24 préludes et fugues de Chostakovitch. Cette particularité, doublée 
d’un talent de composition hors du commun, permet de les considérer comme étant 
le sommet de la musique polyphonique du XX siécle, digne de la grande tradition 
a l’origine de laquelle se trouve Jean-Sébastien Bach. 

Boris Moukossei 



Jmutpyun Wocrakosu4 

24 mpemroaMn uu dbyru AIA CbopTemmanHo, cou. 87 

Jincx 1 

I 

1 TIpemtogusa Jlo Maxop. Moderato...... 2.49 

2  @yraJjo Maxop. Moderato.......... 2.47 

II 
3 I[Ipentoqua ma Munop. Allegro........ 1.00 
4 Myra mMuuop.Allegretto.......... kt. 

Il 
5 [Ipemtogua Comb Maxxop. 

Moderato nontroppo............. 1.54 
6 @yra Comb Maxop. Allegromolto...... 2.10 

IV 
7 Tlpemtoqua Mu MuHop. Andante ...... 3.07 

8 @yramu MuHop. Adagio........... 5.43 

Vv 
9  IIpemogusa Pe Maxop. Allegretto. ..... 1.44 
10 @yra Pe maxop. Allegretto.......... 1.54 

VI 
11 [Ipemogusa cu munop. Allegretto. ..... 2.08 
12 Myracu muuHop. Moderato.......... 7.28 

Vil 
13 [Ipemogua Jia Maxop. 

Allegro poco moderato. ........... mY 
14 @yraJIa maxop. Allegretto ......... 2.14 

Vill 
15 IIpentonusa da-aue3 MuHop. Allegretto . . 1.13 
16 Myra da-ave3 MuHop. Andante....... 8.47 

IX 

17 I[pentoqua Mu Maxxop. 

Mocerato non TONDO... 66s Ae was. ws 2.48 
18 MyraMumaxop.Allegro........... 1.44 

X 
19 [Ipemtonusa o-nMe3 MuHop. Allegro... . 1.49 
20 @yra yo-4Me3 MuHop. Moderato ...... 5.43 

BRC TV. es ee Be 59.56 

Jinck 2 

XI 
1 I[lIpemtoqua Cu Maxop. Allegro ....... 1.22 
2  @yru Cu maxop.Allegro........... ia 

XII 
3 [Ipemtoyua comb-aMe3 Munop. Andante . . 5.02 
4 Myra coytb-qMe3 MuHop. Allegro ...... 3.52 

XIll 
5 Ilpemtoaua Oa-yqNe3 Maxxop. 

MOGOtAIO CON FES en. ois. Sis. aan 2.40 
6 Myra @Ma-yue3 Maxop. Adagio........ 7.03 

XIV 
7 Tipemroava mMu-6emonb MuHop. Adagio . .4.35 
8 | ®yra MU-6eMoONb MUHOP. 

AUGER RON ODDO ©... be eee 25 

XV 
9 — IIpemogsa Pe-6emomb Maxxop. Allegretto. . 3.16 
10 @yra Pe-Gemomb Maxop. Allegro molto . . 1.58 

XVI 
11 [Ipemogusa cu-6emonb MuHop. Andante. . 3.07 
12 @yracu-6emonb MuHop. Adagio ...... 8.53 

Mees SBYUQHMA. 2. ok ee ces 47.00 

Jick 3 
XVII 
1 = TIpemtogus JIa-6emomb Maxxop. Allegretto. . 1.49 
2 Myra JIa-6emonb Maxop. Allegretto ... .4.11 

XVI 
3 IIpemtoqua da Munop. Moderato. ..... a.A5 
4  @yrada munop. Moderato con moto .. .2.58 

XIX 
5  Tpemogvst Mu-6emonb Maxxop. 

peepee ie. lee) i let VY) 
6 Myra Mu-6emonb Maxop. 

Moderato con moto... . ........626% 2.59 

XX 
7 IIpemtoqua fo Munop. Adagio. ....... 4.06 
8 @yrafo muuHop. Moderato.......... 7.01 

XXI 
9  Ipemonua Cu-6emonb Maxxop. Allegro . . 1.34 
10 Myra Cu-6emonb Maxop. 

Allegro non troppo .. .. ead toa wa 259 

XXII 
11 I[lpemtogusa comb MUHOp. 

Moderato nontroppo............. 3.12 
12 @yracomb muHop. Moderato ........ 5.04 

XXIII 
13 IIpemtogua Da Maxop. Adagio........ 3.45 
14. @®yra Ma mMaxop. Moderato con moto . . . 3.06 

XXIV 
15 Jlpemogua pe munop. Andante....... 4.16 
16 Myrape muuop. Moderato.......... 8.57 

Cn 61.28 

TaTbaHa HuKonaesa, dopmenuaHo 

3amncb 1987 roma 

3ByKopexuccep 3anucn — E. LWlaxHa3apsH 

Peyjaktop — E. PacreraeBa 
Pemactepuur — H. Panyruna 

Jiu3anu — I’. KyKoB 
Tlepesog: H. Ky3Heros (anm.), H. PbraaMua (pp.) 



Dmitri Shostakovich 
24 Preludes and Fugues for piano, Op. 87 

Disc 1 
I 

1 Prelude inC major. Moderato........ 2.49 
2  FugueinC major.Moderato......... 2.47 

II 

3  PreludeinAminor. Allegro ......... 1.00 
4  FugueinAminor. Allegretto......... Li 

Il 
5 Prelude in G major. 

Moderato non tropptic:)4 civ ol 1.54 
6  FugueinG major. Allegromolto ...... 2.10 

IV 
7 Prelude inE minor. Andante......... 3.07 
8 FugueinEminor.Adagio .......... 5.43 

V 
9 Prelude in D major. Allegretto. ....... 1.44 
10 FugueinD major. Allegretto......... 1.54 

VI 
11 Prelude inB minor. Allegretto........ 2.08 
12 FugueinB minor. Moderato......... 7.28 

VII 
13 Prelude in A major. 

Allegro poco moderato. ........... 1.17 
14 FugueinAmajor. Allegretto......... 2.14 

Vill 
15 Prelude in F-sharp minor. Allegretto. . . . 1.13 
16 FugueinF-sharp minor. Andante...... 8.47 

IX 
17 Prelude in E major. 

Moderato nontroppo ............ 2.48 
18 FugueinE major. Allegro .......... 1.44 

X 
19 Prelude in C-sharp minor. Allegro ..... 1.49 
20 Fugue in C-sharp minor. Moderato... . . 5.43 

Totultime: ciel} nce cee aha 59.56 

Disc 2 
XI 
1 Prelude in B major. Allegro.......... 1.22 
2  FugueinBmajor.Allegro .......... 229 

XII 
3 Prelude in G-sharp minor. Andante .. . .5.02 
4  FugueinG-sharp minor. Allegro ...... 3.52 

XI 
5 Prelude in F-sharp major. 

Moderato.con mote cigs on. soeagll 2.40 
6 Fugue in F-sharp major. Adagio. ...... 7.03 

XIV 
7 Prelude in E-flat minor. Adagio. ...... 4.35 
8 Fugue in E-flat minor. 

Allegronontroppo.............. 2.35 

XV 
9 Prelude in D-flat major. Allegretto... .. 3.16 
10 Fugue in D-flat major. Allegro molto. . . . 1.58 

XVI 

11 Prelude in B-flat minor. Andante...... 3.07 

12 Fugue in B-flat minor.Adagio........ 8.53 

SS Saree eee 47.00 

Disc 3 

XVII 

1 ‘Prelude in A-flat major. Allegretto... .. 1.49 
2 Fugue in A-flat major. Allegretto... ... 4.11 

XVIII 

3  PreludeinF minor.Moderato........ 3:15 

4 Fugue inF minor. Moderato con moto. . . 2.58 

XIX 
5 Prelude in E-flat major. Allegretto ..... 2.32 
6 Fugue in E-flat major. 

Moderate-con mote iss ie CRS 2.353 

XX 
7  PreludeinC minor.Adagio ......... 4.06 
8 FugueinC minor. Moderato......... 7.01 

XXI 
9 Prelude in B-flat major. Allegro. ...... 1.34 
10 Fugue in B-flat major. . 

Allegro non troppo: 26604 eo ea eH 2.59 

XXII 

11 Prelude in G minor. 
Moderato non troppo............. 3Az 

12 FugueinGminor. Moderato......... 5.04 

XXIII 
13. Prelude inF major. Adagio.......... 3.45 
14 Fugue in F major. 

ocdrato comme. 2466 oo Ga waged 3.06 

XXIV 
15 PreludeinD minor.Andante ........ 4.16 
16 FugueinD minor. Moderato......... 8.57 

OES See er ee 61.28 

Tatiana Nikolayeva, piano 

Recorded in 1987. 
Sound engineer — E. Shakhnazaryan 

Editor — E. Rastegaeva 
Remastering — N. Radugina 
Design — G. Zukov 
Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.) 



Dmitri Chostakovitch 
24 préludes et fugues pour piano, op. 87 

Disque 1 
I 
1 Prélude endo majeur. Moderato ...... 2.49 
2 Fugue endo majeur. Moderato ....... 2.47 

II 
3 Préludeenlamineur. Allegro. ....... 1.00 
4  Fugueenlamineur. Allegretto ....... Let 

Il 
5 Prélude en sol majeur. 

Moderato non troppos si. ri ors 1.54 
6 Fugue en sol majeur. Allegro molto. ... . 2.10 

IV 
7  Prélude en mi mineur. Andante. ...... 3.07 
8 Fugueen mi mineur. Adagio......... 5.43 

V 
9  Prélude en ré majeur. Allegretto ...... 1.44 
10 Fugue enré majeur. Allegretto ....... 1.54 

VI 
11 Prélude en si mineur. Allegretto. ...... 2.08 
12 Fugueensimineur. Moderato........ 7.28 

Vil 
13. Prélude en la majeur. 

Allegro poco moderato. ........... 1.17 
14 Fugueenla majeur. Allegretto ....... 2.14 

Vill 
15 Prélude en fa diése mineur. Allegretto. . . 1.13 
16 Fugue en fa diese mineur. Andante... . . 8.47 

IX 
17 Prélude en mi majeur. 

Moderato non troppo s.1...- 6 eye 2.48 
18 Fugue en mi majeur. Allegro......... 1.44 

X 
19 Prélude en do diése mineur. Allegro . . . . 1.49 
20 Fugue en do diese mineur. Moderato. . . . 5.43 

Dinee totale .. ciovagsilé. chau Jed a ia 59.56 

Disque 2 
XI 
1 Préludeensimajeur.Allegro........ 123 
2  Fugueensimajeur.Allegro......... 2.29 

XII 
3 Prélude en sol diése mineur. Andante . . . 5.02 
4 Fugue en sol diese mineur. Allegro... . . soe 

Xi 
5 Prélude en fa diese majeur. 

Moacerabt conmoto..c: Acar. 24 ees 2.40 
6 Fugue en fa diése majeur. Adagio. ..... 7.03 

XIV 
7 Prélude en mi bémol mineur. Adagio. . . . 4.35 
8 Fugue en mi bémol mineur. 

ATEO RON TOPPO.. 6... ee 2.35 

XV 
9  Prélude en ré bémol majeur. Allegretto . . 3.16 
10 Fugue en ré bémol majeur. Allegro molto . 1.58 

XVI 
11 Prélude en si bémol mineur. Andante . . . 3.07 
12 Fugue en si bémol mineur. Adagio... . . 8.53 

Burée totale ... <a ae a 47.00 

Disque 3 
XVII 
1 Prélude en la bémol majeur. Allegretto . . 1.49 
2 Fugue en la bémol majeur. Allegretto . . .4.11 

xXvill 
3 Prélude en fa mineur. Moderato. ...... 5.15 
4 Fugue en fa mineur. 

Moderato con moto... 2... 62.5. oe 2.58 

XIX 
5  Prélude en mi bémol majeur. Allegretto . . 2.32 
6 Fugue en mi bémol majeur. 

Moderato con mote7. soe oe te yA 

XX 
7  Prélude en do mineur. Adagio. ....... 4.06 
8 Fugueendomineur.Moderato....... 7.01 

XXI 
9 _Prélude en si bémol majeur. Allegro . . . . 1.34 
10 Fugue en si bémol majeur. 

Allegro non troppe, 25. sam... es: 4... 2.59 

XXII 

11 Prélude en sol mineur. 
Moderato nontroppo............. og 

12 Fugueensol mineur.Moderato....... 5.04 

XXHl 
13. Prélude en fa majeur. Adagio ........ 3.45 
14 Fugueen fa majeur. Moderato con moto. . 3.06 

XXIV 
15 Préludeenré mineur.Andante....... 4.16 
16 Fugueenrémineur.Moderato ....... 8.57 

EE 50-55. Wien ica en Rudy seas 61.28 
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