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@MoptemuaHHbIt ByIT — MY3bIKAJIbHbI %*aHp, KOTOpbIii OKOHUATeIbHO 
cdbopmuposaica B XIX BeKe. C OZHOM CTOPOHBI, 9TO CBA3aHO C MOABIeCHHeM 

MOJIOTOUKOBOLO (popTelmMaHo C paclIMpeHHbIMM BO3MOXHOCTAMM Tp urpe DByX 
mMaHuctos. C Apyro CTOpOHbI, Ha ero pa3BMTMe MOBIMAIa ZeMOKpaTuuHas 
lipupola caMoro aHcaMOliA. 

LiImpokoe pacripoctpaHeHve TpaqwuMi OMallIHero My3MlMpoBaHnsa GOBLIO 
HeEOTICMMO OT pacipoctTpaHeHus camMoro dbopTemMaHo, CTaBLUeroO JIKOOMUMbIM VU 
HeOOXOJMMbIM MHCTpyMeHTOM, Ha KOTOPOM MrpasiM COsIO, B pa3syIM4YHbIX aHcaM6- 

JIAX, AKKOMMaHMpOBaIIM MeHHtO UW TaHwaM. [losTomy 4eTbIpexpy4Hble MpousBese- 
HMA KOHUa XVIII — Hayana XIX BB. ObLIM DOCTYMHbI MHOPMM JIOONTEIIAM. 

PaciBeT (opTeMmMaHHOTO AyITa COBMAaI C HACTYMICHHEM POMaHTHYCCKOli JPbI 
B MY3bIKaJIbHOM HMCKyccTBe. B 9TO BpeMA MOABJIAIOTCA MY3bIKAHTbI-BUPTyO3bI. II1pu- 
rlallieHve BTOpOroO MMaHHCTa C WeJbIO UCIOJHUTb B KOHLepTe Mponu3sBeqeHuA 3a 
OHUM MHCTPyMeHTOM B YeTbIpe PyKU OBLIO peKOCTbIO. OHAKO M3BECTHBbI (PakTbI 
COBMECTHBIX BbICTyMIeHHuH LloneHa u Mouleneca, Knapp Lyman u Mengens- 

cona, Kuappi Lyman u JIucra, AnTona wu Hukosaa PyOunuitemHos. Stu wMeHa — 

MCKJIIOYUeHHEe, MOCKOJIbKY B TOpy pacllBeTa pOMaHTMYecKorO (bopremMaHHoro 
MCKYCCTBa YeTbIPeXpy4Hble LYITbI OKA3aJIMCb HE CTOJIb MOMYAPHbIMM y KOHIep- 
THpyrOlWwMx MHaHucToB. Ho B cdbepe JOMalliHero My3ML.MpOBaHHaA Urpa B YeTHIpe 
PYKM OCTaBallaCb CTOJIb Xe JOOMMON VU NonyiApHonw. My3prka BOCHpMHMMallacb 
Kak HeMOCpeJCTBEHHbIM pa3srOBOp MeX/JLy JIOJbMM, OJIM3KMMH MO JyXxy. 

B pa3sBMTMM LySTHOrO aHcaMOJIA TBOpeHuAM Mpanua UlyOepra npunawiexut 
ocoOaa poub. MMeHHo OnarogapsA ero COUMHEHHAM MCTOPMA X%KaHpa BCTYIIMIA B 
9moxy cBoero pacuBeTa. HiKTO 43 My3bIKaHTOB He OCTaBMJI TaKOTO KOIMUeCTBA 
LYSTHBIX Mpovu3BeseHui, Kak LL yOepr. 

HecmMotpa Ha MHorooOpa3ve %xaHpoB dopremvaHHbie aHcamMomn 
KOMIIO3MTOpa IO CBOe€MY XYJOXECTBEHHOMY COepxKaHUlO VU MY3bIKaJIBHOMY ASbIKY 
TIpeCTaBIAIOTCA HEKMM UWeaIOM KaMePHOCTH B MHCTPyMeCHTaJIbHOM HMCKYCCTBe 
JIMPUKO-pOMaHTH4eCKON SIIOXH. 

P. LilymaH B cBoeii padote «O my3uike u My3bIKaHMax» TOBOpU O LlyGepte Tak: 

«,.. ECU KMO 6000 BIACMEH PA3ZINCEU4b B HAC NNAMA MY3bIKANbHOZO yeleueHus, MO IMO 



OH CBOUMU 4eEMbIPeXPY4YHbIMU CO“UUHEHUAMU, KOMoOpole CONUMCAaIOM OyulU ObICMpee, “em 
lrooble Cl06a». 

Hacnenue LUlyOepra B oOsacTH YeTbIPexpy4YHOK MTepaTypbl He MMee»r 
aHaJIOrOB B MCTOPHH My3bIKU. Hu y KOrO 13 KOMIO3MTOPOB MbI He BCTPeTHM TaKOro 
MHOrooopa3vaA (oOpM YSTHbIX COUMHEHHM — OT JIMpWM4YeCKUX TaHLUeBaJIbHbIx 
MMHHaTIOp LO rTpaHMO3HbIX CHMOHMYECKMX MoOTeH. B cBoux Ay3stax Llyoept 
BbICTYNMJ MpoLOLKaTesIeM TpaaqwMunun Mouapta u berxopeHa. 

B tBopyectse LllyOepta u, B 4YacTHOCTM, B ero opTemMaHHbIx aHcaMOJIAX 

TAHrOTeHHe K KAaHPyY MMHUMATWOPbI OYEHb BeJIUKO, B YEM TIPOABIIACTCA CBA3b C 
TpalMUMAMU BeHCKOrO ObITOBOrTO My3HLMpoBaHHna. OH MMCall BasIbCbI, ratOrbl, 
9KOce3bl, Mapu. Takxke eCTb J@CATb MOJIOHe30B, HalMCaHHbIxX JIA UPpbl B 

yeTbIpe pyKH. []pooOpa30M Ux ABMJICA TOPXKeCTBEHHbIM OasIbHbIM MONOHE3, HO 
B MY3bIKe OLlyljaeTcd HapodHad Mpupogza stToro Tanita. IlonoHe3pr LlyOepra 
C UX MaCIUTAaOHOCTbwO, pa3BUTONM dopTemMaHHON dakTypol, IMOMMOHAIIbHbIM 

OoraTCTBOM B MOJHOM Mepe ONpedeIMIM TaIbHenWIMi MyTb pa3BuTHA XKaHpa B 
TBopyectTBe LlymMana u LLonena. 

CyleqyIollMMU, KTO NOBIMA Ha pa3sBuTHe KaHpa (optenMaHHOro Ly9Ta, 
crasu P. LlymMan u VU. Bpamc. B TBopyectBe Podepta Ilymana nomMuMo OCHOBHBIX 

(opM Ay3TOB ecTb <[eenaduamb cbopmenuaHHolx nbec ONA MaNeHbKUX U OoAbUUUX 
deme». 

B Hacnequu Voranneca bpamca «Bexeepckue maHuo B UeTbIpe PpyKM ObLIn 
NlepBbIMU COUMHEHUAMN, MpWHeClIMMU KOMMO3UTOpy MUPOBY!O M3BeCTHOCTb. OH 
ABIIAIOTCA OOPaOOTKAaMU BeHTepCKUX MeJIOAMU, KOTOpble bpaMc Havas CoOupaTb 
elle B JOHOCTH. 

«Benzepckue maHubl> — OHO V3 BbICIIMX 3aBOeBaHHM B UCTOPUU pa3BuTHA 

IYITHOW My3bIKH. B HUX NpOABMIIMCh WiMpoyaliwMin OxBaT MW HacbILeHHOCTb 
BC€X PerMCTPOB, PaBHO3HAYHOCTb MapTui, ApKad KpaCO4HOCTb, CBA3aHHAaA C 
BOCIIPOM3BeeHHeM TEMOPOB LIMMOaJI, CKPUMOK, PMTapbI WM VeJIOBeEYeECKOLO Frooca. 

@MupmMa «Menodusa» TpelcTaBiaeT 3amMcu Mpowu3sBeleHuM 3apyOexXHbIx 
KOMMO3UTOpOB XIX BeKa B UCMOJHEHHM 3HAMEHUTOLO CeEMeHMHOrO aHCaMOlIA, 

«3Zo0nomoeo O0y3ma Poccuu» — AneKkcaHupa baxunvesa uv Enenpr CopokuHon. 

Ux cCOBMeCTHbIM TBOpYeCKMHM TyTb OXBaTWJI MOUTH YeTbIPe DecaTMIeTHA 
HelIpepbIBHOM KOHLepTHOH U MpOCBeTHTeIbCKON JCATeJIbHOCTH. 

OHM LWIMpoOKO pa3BUHYIM rpaHUlibl LyITHOTO pellepTyapa, yesIMB Ocoboe 
BHUMaHle, HapaAly C COUMHEHMAMH JIA JLBYX posse, YeTbIPeXpy4YHOH JMTepatype. 
VMmMeHHo A. Baxuvesp u E. CopokuHa Bo3posqwsim WHTepec K 93TOMY BUY 

MY3HL.MpOBaHHA, 3aJ102KXUB OCHOBY HOBOPO HalipaBJIeHHA, MOJYIMBUIeETO LIMpoKoe 
paclipocTpaHeHue WU Ha KOHI[epTHOM ClieHe, MU B MedaroruKe. BOJIbIIMM BKIaOM 
B MY3bIK@JIbHY!0 KYJIBTypy CTaJIM IMKJIbI TeJIeBH3MOHHbIX MW paMorepelay, 
MIOCBALIECHHBIX PyCCKOM VM 3apyOexXHOM My3bIKe. 

B KOHLUepTHble MporpaMMBbI Jly9ITa BXOLMJIM WUKIIbI «bax, e20 ceMbA, VUeHUKU», 
«Bce dyamet Mouapma», «Bce dyame Illy6epma>, «My3vixa cmapou Benor, 

«My3biKalbHble CMoAUUb MUupa» VU pyre. BobUIMHCTBO LIMKJIOB ObLIM M32aHbI Ha 
TW1acTMHKax. 

«3onz0mou dy3m Poccuu» y4acTBOBaJl BO MHOTMX pOCCHMCKUX MW MEX LyHapOHbix 

(pecTUBaIAX, racTpomMpoBal B TepMaHuu, Utanuu, BenuKoOputaHnunu, Kanaze, 

CILIA, Uspanne u Anonun. 
B 1989 rony A. Baxunesp u E. CopoknHa ObuIM u30paHbIl Mpe3suseHTaMu 

Bcecoro3Hou accolMallMu dopTenvaHHbIx Wy3TOB Poccun, B 1992 rony cram 

TI€pBbIMH JIaypeaTaMU TpeMun Koyama (AnonnaA). 



Piano duet is a music genre which finally matured in the 19th century. On 
the one hand, it was caused by the emergence of a hammer piano with extended 

capabilities when two pianists played. On the other, a democratic nature of the 
ensemble itself influenced its development. | 

A widespread tradition of home playing was an integral part of the propagation 

of the piano, which became a favourite and necessary instrument. It could be played 
solo, in various ensembles, and used to accompany singing and dancing. Therefore, 
four-hand compositions of the late 18th and early 19th centuries were accessible to 
many music lovers. 

The heyday of piano duet concurred with the coming of romantic period. of 
music art. That was the time when virtuoso musicians took the scene. Inviting 
a second pianist to perform compositions on the same instrument four hands in 

concert was a rare occasion. However, we are aware of some of them when Chopin 
and Moscheles, Clara Schumann and Mendelssohn, Clara Schumann and Liszt, 

Anton and Nikolai Rubinstein performed together. But these names are exceptions 

since four-hand duets when romantic piano art bloomed turned to be not that 
popular with performing pianists. Nevertheless, four-hand playing in a home 

environment remained as favourite and popular as ever. The music was perceived as 
an immediate conversation between kindred spirits. 

Franz Schubert’s creations played a special part in the development of a duet 
ensemble. Thanks to them the history of the genre entered its golden age. There was 
no other musician who left as many duet pieces as Schubert. 

Despite the variety of genres, in terms of their artistic content and musical 
language, the composer’s piano ensembles appear to be an ideal of chamber music 
in instrumental art of the romantic era. 

This is what Robert Schumann wrote about Schubert in his study On Music 
And Musicians, “...if there is any one has a power to light the fire of music ardour in 
us, it is him with his four-hand pieces, which make the souls get closer faster than any 
words can.” 

In the history of music, Schubert’s heritage in the field of four-hand literature 
is peerless. None of the composers has that variety of forms of duet pieces — from 

te 

lyrical dance miniatures to grandiose symphonic canvases. In his duets, Schubert 
is asuccessor of Mozart and Beethoven. 

In Schubert’s music in general and in his four-hand ensembles in particular, 
his inclination to the genre of miniature is very obvious, and this is a link 

with the traditions of Viennese home performance. He wrote waltzes, galops, 
ecossaises and marches. Also, there are ten polonaises four hands. Ceremonial 

ballroom polonaise was a prototype for his polonaises, but his music has a feel of the 

folk nature of the dance. Schubert’s polonaises with their range, developed piano 
pattern and emotional abundance determined the further path of the polonaise 
development in Schumann’s and Chopin’s music. 

The next composers who influenced the evolution of the piano duet were 
Robert Schumann and Johannes Brahms. Apart from basic forms of duet, Robert 
Schumann composed /2 Piano Pieces for Small and Large Children. 

Johannes Brahms’s Hungarian Dances four hands were the first pieces 
which brought the young composer a worldwide fame. They are arrangements of 
Hungarian melodies which Brahms began to collect at a young age. 

The Hungarian Dancesare one of the highest achievements in the history of duet music. 

They showcased a widest range, richness of all registers, equivalence of parts, bright colours 
linked with reproduction of the timbres of dulcimers, violins, guitar and human voice. 

Firma Melodiya presents recordings of the pieces by foreign composers of the 
19th century performed by Alexander Bakhchiev and Elena Sorokina, a famous 
family ensemble and Golden Duet of Russia. 

Their joint creative path has encompassed almost four decades of continuous 
concert and educational activity. 

They have enlarged the borders of duet repertoire by paying special 
attention to four-hand literature in addition to works for two pianos. They 

are the performer who revived our interest to this type of performance, 
who laid a foundation for a new direction, which has now widely spread both 
on concert stage and in teaching. Their series of TV and radio programmes 
dedicated to Russian and foreign music are a great contribution to music culture. 



The duet’s concert programmes included such cycles as Bach, His Family 
and Pupils, All Duets by Mozart, All Duets by Schubert, Music of Old Vienna, Music 

Capitals of the World and others. Most of the cycles have been recorded and released. 
The Golden Duet of Russia has taken part in many Russian and overseas 

festivals, toured in Germany, Italy, the United Kingdom, Canada, the United 

States, Israel and Japan. 
In 1989, Bakhchiev and Sorokina were elected presidents of the All-Union 

Association of Piano Duets of Russia, and in 1992, they became the first winners of 

the Kodama Prize in Japan. 

Le duo de piano est un genre musical qui s’est définitivement formé au XIXs. D’une 
part, sa naissance est liée a l’invention du piano a marteaux qui offrait plus de possibi- 
lités aux duos de pianistes. D’autre part, son épanouissement est da au caractere tres 

libéral d’un tel ensemble. 
Le grand développement des traditions de la pratique musicale domestique était 

indissociable de la popularité croissante du piano, devenu |’instrument unanimement 
apprécié et indispensable, sur lequel on jouait solo, ou bien dans toute sorte d’ensembles, 
utilisant également pour accompagner le chant et la danse. Pour cette raison, les ceuvres 
pour piano a quatre mains de la fin du XVIIIs. et du début du XIXs. étaient accessibles 
pour un grand nombre d’amateurs de la musique. 

La montée en puissance du genre de duo de piano coincidait avec l’avénement de 
l’ére romantique dans |’art de musique. A cette époque-la, apparaissent les premiers 
musiciens-virtuoses. L’ invitation d’un second pianiste afin d’interpréter lors d’un concert 
une ceuvre musicale a quatre mains était une chose rare. Or, il existe des témoignages de 
duos entre Chopin et Moscheles, Clara Schumann et Mendelssohn, Clara Schumann et 
Liszt, Anton et Nikolai Rubinstein. Tous ces noms forment, tout de méme, une exception 

car a l’époque de |’épanouissement de I’art pianistique romantique les duos a quatre 
mains n’étaient pas trés populaires auprés des pianistes concertants. En revanche, dans 
la sphére de la pratique musicale domestique, le jeu pianistique a quatre mains restait 
tout aussi apprécié et populaire. La musique était assimilée a un dialogue entre deux 
personnes en parfaite harmonie. 

Les ceuvres de Franz Schubert ont joué un réle particulier dans le développement 
du genre de duo de piano. C’est grace a ses ceuvres que ce genre a atteint son apogée. 
Aucun autre musicien n’a laissé autant d’ceuvres pour duos que Schubert. 

Malgré la diversité des genres, les ensembles pour piano du compositeur, grace a 
leur contenu artistique et leur langage musical, atteignent la perfection dans le domaine 
de la musique de chambre et de I’art instrumental de Il’ époque lyrico-romantique. 

Dans son ouvrage « Ecrits sur la musique et les musiciens » , R. Schumann a 

écrit ainsi 4 propos de Schubert : « ... sil y a quelqu’un qui est capable de nous 
enflammer d’une passion pour la musique, c’est bien lui et ses @uvres pour piano 
a quatre mains qui rapprochent les ames plus vite que n’importe quelle parole ». 



L’héritage de Schubert en matiére de la musique pour piano a quatre mains 
est sans précédent dans |’histoire de la musique. Aucun autre compositeur n’a créé 
autant d’ceuvres pour duos de piano ayant des formes aussi diversifiées, 4 com- 
mencer par des petites piéces de danse lyriques et jusqu’aux ceuvres symphoniques 
monumentales. A travers ses duos Schubert se présente comme le successeur de 
Mozart et de Beethoven. 

Dans son ceuvre et, notamment, dans ses ensembles pour piano, Schubert a une 
grande préférence pour la petite forme, ce qui met en évidence les liens existant entre 
sa musique et les traditions viennoises de la pratique musicale domestique. II a créé 

des valses, des galops, des écossaises, des marches. II existe également 10 polonaises 
créées pour piano a quatre mains. A l’origine de ces polonaises il y avait des polonaises 
solennelles par lesquelles s’ouvraient les bals, mais on y retrouve également des traces 
de la nature populaire de cette danse. Les polonaises de Schubert, avec leur ampleur, leur 
tissu pianistique développé, leur richesse émotionnelle, ont déterminé la facon dont la 
polonaise a évolué dans |’ceuvre de Schumann et de Chopin. 

Plus tard, c’étaient R. Schumann et J. Brahms qui ont beaucoup marqué le déve- 
loppement du genre de duo de piano. Dans |’ceuvre de Robert Schumann, 4 part les 
formes principales de duos, on trouve également les « Douze morceaux de piano pour 
les enfants petits et grands ». 

Dans Vhéritage artistique de Johannes Brahms, les « Danses hongroises » pour 
piano a quatre mains ont été les premiéres ceuvres qui ont apporté au compositeur la célé- 
brité internationale. Ce sont les adaptations de motifs populaires hongrois que Brahms a 
commencé a recueillir encore dans sa jeunesse. 

Les « Danses hongroises » sont un des points culminants dans l’histoire de la 
musique pour duos de piano. On y retrouve une grande ampleur et |’intensité de tous 
les registres, l’importance égale des parties, la richesse et |’éclat qui apparaissent grace 
a l’imitation des timbres du cymbalum, des violons, de la guitare et de la voix humaine. 

La maison de disques Melodia présente des enregistrements des compositeurs euro- 
péens du XIXs, interprétés par un célébre duo familial, le « Duo d’or de la Russie », 
composé d’ A. Bakhtchiev et E. Sorokina. 

\ 

Leur parcours artistique commun s’est étendu sur plus de quarante ans d’ activité de 

concertistes, ainsi que d’action culturelle. 
Ils ont dépassé les limites traditionnelles du répertoire pour duo, accordant une 

attention particuli¢re non seulement aux ceuvres pour deux pianos, mais aussi aux piéces 
pour piano a quatre mains. Ce sont ces musiciens qui ont ranimé |’intérét du publique 
pour ce type de la pratique musicale, ayant jeté les bases d’un nouveau mouvement 
qui s’est répandu par la suite avec succés tant parmi les concertistes que dans le cadre 
de l’enseignement. Leurs cycles d’émissions de radio et de télévision consacrés a la 
musique russe et étrangére ont également apporté une grande contribution a la culture 
musicale. 

Les programmes de concerts du duo comprenaient des cycles suivants : « Bach, 
sa famille, ses disciples », « Tous les duos de Mozart », « Tous les duos de Schubert », 
« La musique de la vielle Vienne », « Les Capitales musicales du monde » et d’autres. 
La plupart de ces cycles ont fait objet d’enregistrements. 

Le « Duo d’or de la Russie » a participé a de nombreux festivals russes et interna- 
tionaux et a effectué de nombreuses tournées en Allemagne, en Italie, au Royaume-Uni, 

au Canada, aux Etats-Unis, en Israél, au Japon. 

En 1989, A. Bakhtchiev et E. Sorokina ont été élus présidents de 1’ Association des 
duos de piano de Russie, en 1992, ils sont devenus les premiers lauréats du Prix Kodama 

(Japon). 



@Moprennanubiii Ayot. Uactp | 
Anekcanap baxunes — Enena Copoknna 

@Mpanu [Ilyoepr (1797—1828) 
|. Sara a nap Cod) 103 (DOD ee eS OP OO EE 16.57 
2. JipeHasilaTb Baibcos, coy. 18, D 145, | 

nepervomernne ua VeThipes Pyx VT) Kpemecpa . 2. eo oe ae 8.51 

UYetpipe mosoHe3a, cou. 75, D 599 
5. Fer ee ae ee a ES PL Pe ee bot 
4. Fea Cares Ma ee a SECS FOP Oe 2.48 
5. FS ee ae re eer rr Oe OPS Pe ae 3.49 
Oe FE Oe a Vee os ee ee 3.20 

Mose Jlannep (1801—1843) 
7. Basbcpt «Om3eyKku npazdnecmea Tumenea», cou. 115... .........2.200-4 9.49 

Poodepr Lyman (1810—1856) 
8. ManHTacTuyuecKasd CKa3Ka M3 WMkJIa 

«Jia ManenbKux u bonbuux Oemei», cou. 85 Noll... 2. ee ee ee 2.37 

Voranuec Bpamce (1833—1897) 
9. I[laTb BasibcoB U3 WHkKIIa «1/6 Banecoe Ona Oeyx d@opmenuaHo», cou. 39... 2 2... TAB 

«BeneepcKkue maHuol» 

AC MNMOD. 2. kk 6 8 2G EO eR ee ES ee eee eee 5:13 

Se Ce MHIION 8 6-§-5j 2c 2 eS Se oS ae 2.05 
re? GACT MMO: . ok ee EES BR ee eee ee 3.06 
Sete PC MAMIE 5 a ol PRS ed POO eee 1.28 
ne ata MREIOES 5. a a BO nce oO we 1 GD SR ee 3:12 

O6iee Bpema: 73.34 

A. baxunes, E. CopokuHa — dboptTemuaHo 

3anucu: 1990 (1), 1975 (2, 8), 1974 (3-6), 1986 (7, 9-14) rr 

3ByKopexuccep — M. Ilaxtep 

Pemactepuur — H. Panyruna 
Pegaxtop — I]. Jlo6pprmukuHa 

Ju3ain — A. Lespenesa 
Iepeson: H. Ky3Hemos (anra.), H. PbtHauHa (p.) 



Duo de piano. Partie 1 

Alexander Bakhtchiev — Elena Sorokina 

Franz Schubert (1797-1828) 

hc peo we a ns, 105, 1 940. Sw es ek Sn Ss ee ERE 16.57 

2. Douze Valses, op. 18, D 145, 

adaptation pour piano a quatre mains de G. Kremser. ... . . . .. sv iw we bho 8.51 
Quatre Polonaises, op. 75, D 599 
De Cie NIE echt ek hag oe oe we GSR Re ae ot Se Ee Loe 
a. OE Dee ee I. ois a ee a a ee eee 2.48 
Des ee ee oe ee a a ee ee 8 oe ee 3.49 
Di. Sr ee RR a: & hae Se We ee ER e- e ale 

Joseph Lanner (1801—1843) 

7. Walses « yom Peiersiance #, 00,113 we cee bi ah ew eS 9.49 

Robert Schumann (1810—1856) 

8. Conte fantastique du cycle 
« Pour les enfants petits et grands », op. 85 n° 11 

Johannes Brahms (1833-1897) 
9. Cing Valses du cycle « 16 Valses pour piano a quatre mains », op.39. ......... 1A3 
« Danses hongroises » 

Serer ety Ca INEUT wg ee N s oe ee Se eee eee 5.13 

ered C1 Si MMINCUr 2 ww ne . w  ee O e ee e  eeee 2.05 

aes) | en fa diése mimeur.. . . 2. oc Se ee ee ee eee 3.06 

ets Cn TOMA... css. eS ESA Sa ee ee eee 1.28 
es 0 GOL IVINS ce ee eile es oes eb ee a eee 442 

Durée totale : 73.34 

| A. Bakhtchiev, E. Sorokina — piano 

Enregistrements effectués en 1990 (1), en 1975 (2, 8), en 1974 (3-6) et en 1986 (7, 9-14). 

Ingénieur du son — M. Pakhter 

Remastering — N. Radougina 
Rédactrice — P. Dobrychkina 
Design — A. Shevelyova 
Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.) 
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