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“A composer $ music must express the 
spirit of the country where he was born, his 
love, his faith and thoughts emerged under 
the impression of books and paintings he 
loves. It must become a generalization of 
the composer § experience.” 

“T am a Russian composer, and my 

homeland left its mark on my character and 
my views. My music is a fruit of my cha- 
racter, and that is why it is Russian music.” 

Sergei Rachmaninoff 

The works of the pianist, conductor and composer Sergei Rachmaninoff 
(1873-1943) won acclaim of the public in his lifetime. Rachmaninoff worked 
in various genres; he composed operas, chamber instrumental and piano works, 
romances, choir, symphonies, orchestral, vocal and symphonic pieces. In each of 
the areas, he created works hallmarked with a bright talent. 

By its nature and sources that nourished it, Rachmaninoff’s music is deeply 
national, Russian. It is inhibited with the composer’s reminiscences and impres- 
sions which he kept since his childhood years and retained through the rest of his 
life, including his departure abroad when they resounded with that special sting- 
ing pain in the few latter compositions of the emigration period. The composer’s- 
individuality is in a combination of highly expressive melodicism and a wealth of 
artistic concept. In its turn, such a combination is directly linked with specifics of 
Russian folk songs, tunes, chimes, age-old traditions of church singing and tradi- 
tions of Russian professional classical music which the composer rested upon in 

his search. 
Speaking about the bonds the composer and his creations had with the Russian 

culture, it is necessary to note the influence of Russian visual arts and literature, in 

particular the works of Alexander Pushkin, Nikolai Gogol, Anton Chekhov, Ivan 

Bunin, Valentin Serov, Isaac Levitan and Ilya Repin. 



Creative interpretation and synthesis of achievements of different schools of Rus- 
sian music are evident in all Rachmaninoff’s works and especially in his symphonic 
and vocal/symphonic compositions. These are Alexander Borodin’s and Alexander 
Glazunov’s epic prowess, Nikolai Rimsky-Korsakov’s colourful orchestration, Sergei 
Taneyev’s polyphonism, Mily Balakirev’s oriental passion, and Pyotr Tchaikovsky’s 
emotional vigour and conflict dramatics. 

Rachmaninoff kept turning to the symphonic genre throughout his life. His first 
opuses (The Rock, Capriccio Bohémien, Symphony No. 1) were composed in the early 
1890s, shortly after he graduated from the Moscow Conservatory; Symphony No. 2 in 
the 1900s, when the composer was in his prime; and Symphony No. 3 and Symphonic 
Dances conclude the latter, American period. 

Rachmaninoff’s vocal/symphonic compositions are not numerous. Composed in 
different years, they reflect the composer’s creative evolution. These are Spring filled 
with a joyful feeling of renewal, gloomy and pessimistic The Bells and nostalgic Three 
Russian Songs. 

The Rock, a fantasia for orchestra in E major, Op. 7, 1893, became Rachmaninoff’s 

first significant orchestral work that the public got acquainted with shortly after it 
was created (on 20 March, 1894 as part of the symphonic collection of the Russian 
Music Society, conducted by Vasily Safonov). The Rock was dedicated to Nikolai 
Rimsky-Korsakov. 

Although Rachmaninoff chose the initial words of Mikhail Lermontov’s poem The 
Rock as an epigraph, 

Through the night, a golden cloud lay sleeping 
On the breast of a gigantic rock ledge...! 
it was Anton Chekhov’s short story “On the Road” that had a figurative influence 

on the concept. Rachmaninoff’s inseription on a printed copy of the fantasia which he 
gave to the writer as a gift is indicative of it. As it is in Chekhov’s story, the feeling of 
loneliness, melancholy and yearning for happiness are in the foreground of the fantasia. 

1 Translated by Guy Daniels, 1965, in “A Lermontov Reader.” 

Capriccio Bohémien for orchestra in E minor, Op. 12, 1892—1894. Although the 
composer conceived the idea of the Capriccio already in 1892, he began to work on it only 
two years later. The piece has a trace of Rachmaninoff’s interest in musical images of the 
Orient and gypsies who the composer loved to listen to. The first performance took place on 
22 November, 1895 at the Big Hall of the Noble Assembly in Moscow. The author remained 
unhappy with his work. This is what he wrote to Nikita Morozov’ on 12 April, 1908: “7 have 
three things that I find scary. They are the First concerto, Capriccio [Bohémien] and the 
First symphony. I would like very much to see it all in a revised and decent state.” Neverthe- 
less, Symphony No. 1 and Capriccio remained unchanged. 

Symphony No. 1 in D minor, Op. 13, 1895. In January 1895, the young composer 
started to work on a symphony. On 30 August of the same year, Rachmaninoff finished 
the score which he slightly changed after he made a transcription for piano. The sym- 
phony was premiered on 15 March, 1897 at one of the Russian Symphonic Concerts 
in St. Petersburg. Alexander Glazunov was at the conductor’s stand. His performance 
turned out to be a disaster for both the symphony and its author. Rachmaninoff was 
devastated with not only the failure but the impression the symphony had on him. 
A long period of creative silence followed. “After the Symphony, I did not compose 
anything for about three years. I was like a man who had a stroke and who had lost 
the use of his head and hands...” (from Rachmaninoff’s letter to Boris Asafiev dated 
13 April, 1917). 

An old Russian melody running through the first movement and the finale, and_ 
emerging now and then in the middle movements is a thematic grain and leitmotif of 
a four-movement composition of the First symphony. According to the composer’s rela- 
tions, the now lost score autograph had a quote from the Bible, “Vengeance is mine, 
I shall repay,” which was also used by Leo Tolstoy as an epigraph to Anna Karenina. 

The fate of the original score is unknown as it was lost. Therefore, fifty years after 
the creation of Symphony No. 1, the score was restored by Alexander Ossovsky, Boris 

z Nikita Semyonovich Morozov (1864-1925) was a music theorist and educator. He 
was a Close friend of Rachmaninoff. The latter dedicated his cantata Spring for baritone, mixed 
choir and orchestra (Op. 20) to Morozov. 



Shalman and Alexander Gauk based on orchestra parts preserved in the Leningrad 
Conservatory. They also used initial sketches and a four-hand piano transcription. The 
restored symphony was performed for the first time on 17 October, 1945 at the Big Hall 
of the Moscow Conservatory by the USSR State Symphony Orchestra conducted by 
Alexander Gauk. 

Spring, a cantata for solo baritone, mixed choir and orchestra in E major, Op. 20, 
1902 (based on Nikolai Nekrasov’s poem Green Rustle). 

A serious creative crisis provoked by the failure of the First symphony made 
Rachmaninoff refuse any activities in the field of symphonic music. At the same time, 
a twelve-year intermission was not a complete silence. An active pianist and conductor, 

Rachmaninoff wrote a lot of piano works, more than thirty romances and a number of 
larger pieces, including his Second piano concerto, operas The Miserly Knight and Fran- 
cesca da Rimini, and the Spring cantata. The composer composed the cantata in early 
1902 and performed as part of the ninth symphonic collection of the Moscow Philhar- 
monic Society. The cantata was performed by Alexander Smirnov and an amateur choir. 
The piece was dedicated to Nikita Morozov. When it was performed by the Mariinsky 
choir and Feodor Chaliapin within one of Alexander Ziloti’s season-ticket concerts in 
St. Petersburg in 1905, the cantata was a success (thanks to the performers in many ways) 
and acclaimed by the public. Rachmaninoff received the Glinka Award for his cantata’. 

Just as many of Rachmaninoff’s creations, the Spring cantata is distinguished with 
its deep dramatism. The focus of the piece is on a man’s emotional experience, love and 
jealousy. But in spite of the hero’s emotional state, the rebirth of nature in spring gives 
him a new strength for forgiveness and rejuvenation. 

Although the vocal and choir constituents are present, the tendency to symphonize 
the musical language is what makes Spring so peculiar, and it further establishes in 

3 The Glinka Award was founded under the patronage of Mitrofan Belyayev in 
commemoration of the great Russian composer. It was awarded annually for the best Russian music 
compositions. After Belyayev’s passing, the awards were assigned by the council of trustees which 
included Nikolai Rimsky-Korsakov, Anatoly Lyadov, Alexander Glazunov and other prominent 
Russian musicians. 

The Bells and Three Russian Songs for choir and orchestra. The lead part in the cantata 
belongs to an expressive and colourful orchestra, while the choir score is very scenic and 
exactly “complements” the orchestral sound when human voices become full-fledged 
“orchestra instruments.” 

Symphony No. 2 in E minor, Op. 27, 1906—1907. It was the first piece for orchestra 
only after a long pause followed after the failure of the First symphony. The composer 
began to work on his new opus in Russia and continued during his stay abroad. It was 
partly finished in Russia and partly overseas. On 28 January, 1908, the symphony was 
performed in St. Petersburg and conducted by the author. On 2 February, it was repeated 
in Moscow at the fifth concert of the Philharmonic Society. 

Rachmaninoff’s new work was a success reflected in reviews of the critics and com- 
ments of the listeners. Similar to the First symphony, No. 2 is monothematic with almost 
all of its material built on a short stern theme of the intro to the first movement. 

Symphony No. 2 gives a complete idea of basic features of Rachmaninoff’s orchestra 
writing during his mature period. In brief, they could be defined as follows: simple sonic 
images are extremely rare just as a light-weight musical texture since Rachmaninoff 
eagerly uses solid sound strata. At the same time, the composer is not a stranger to 
a colourful palette. However, the colours are clearly subordinate to the inner content. 

The Isle of the Dead, a symphonic poem in A minor, Op. 29, 1909, based on Arnold 
Bocklin’s painting. . 

After the first performance at a concert of the Moscow Philharmonic Society, Rach- 
maninoff made some changes to the poem. 

“All I had time for during these two weeks was to correct “Toteninsel” for printing. 
I made a lot of corrections there. I rewrote almost half of it. The revision was mostly 
about the orchestration, although I changed the statement as well: I even made a trans- 
position at one spot for the sake of the modulation plan (...). I’m afraid to bet, but it 
seems to me that the composition would gain from it and sound better. At least, now 
I have a feeling that I wouldn t be ‘uncomfortable’ anywhere if 1 perform it again, ”’ wrote 
the composer to Nikita Morozov on 6 June, 1909. 



Inspired by the painting of the same name by the German symbolist Arnold Bécklin, 
The Isle of the Dead is the most significant and revealing of the composer’s programme 
works. It is not a sound depicting canvas with an image of the sea washing a solitary 
island surrounded with naked rocks from three sides, a place of repose where there are 
no diseases, sorrows and life. It is rather a philosophical interpretation of the eternity of 
life expressed in lapping of the waves and an endless run of the water. 

The Bells, a poem for orchestra, choir and soloists, Op. 35, 1913 (based on Edgar 
Allan Poe’s poem translated by Konstantin Balmont). 

The story of The Bells, one of the composer’s most favourite compositions, is as 
follows. Rachmaninoff received an anonymous letter (it became know subsequently 
that it was written by Maria Danilova, a pupil of the cellist Mikhail Bukinik) which 
suggested that he compose a piece based on Balmont’s translation of Poe’s poem. 
Greatly impressed by the images from the poem, Rachmaninoff got down to com- 
posing. Apart from the desire to show different stages of a human life by means 
of a symphonic picture, the composer found a possibility to do that using various 
sounds of bells — from troika handbells and festive chime to tocsin and funeral 
ringing — attractive. 

In spring 1913, when Rachmaninoff stayed in Rome, he composed sketches to 
the poem, continued the work when he returned to Russia and finished it in July. The 
premiere of The Bells took place in 30 November of the same year in St. Petersburg 
with the Mariinsky orchestra, choir and soloists, and the composer conducting. In 
the beginning of the next year, the poem was performed in Moscow at a concert of 
the Philharmonic Society by the Bolshoi choir and soloists. Both performances were 
a great success. 

The poem consists of four movements, the structure of which does not match 
that of a sonata symphonic cycle. It rather includes individual pictures united with 
a common concept, music motifs and intonations. The musical texture of The Bells 
is permeated with a characteristic tune which is similar to both Dies Jrae and echoes 
chant. 

The role of orchestra in The Bells is even more emphatic than in Spring. 

Three Russian Songs for grand symphony orchestra and choir, Op. 41, 1926: 
“Across the River, Swift River” 
“Ah, You Vanka! You Devil-May-Care Fellow” 
“You, My Fairness, My Rosy Cheeks” 
The composer’s departure abroad in 1917 caused a long creative crisis which lasted even 

longer than the crisis of the 1890s. Rachmaninoff stayed away from composing for nine year 
occupying himself with concert performances and revising his previous works. Nevertheless, 
the composer wanted to finish two serious undertakings he started before he left Russia. Those 
were his Fourth Piano Concerto and Three Russian Songs. Rachmaninoff managed to finish 
the Songs only in 1926 (for that purpose, he refused to play concerts for a while to fully devote 
his time to composing). Both work — the Fourth Piano Concerto and the Songs — were 
premiered on 18 March, 1927 in Philadelphia and on 22 March of the same year in New York. 
Rachmaninoff himself took part in the concerts playing the piano, while Leopold Stokowski 
conducted. 

Melodies of three Russian folk songs were a basis of the Songs. Rachmaninoff chose 
mournful ones about separation, unfortunate love and jealousy. 

Although each of the pieces is completely individual musically, they are united with 
a common state of sadness and inexpressible melancholy. Just as in Spring and The 
Bells, the orchestra in the Songs is in the foreground, but this time the virtuosic mastery 
of orchestral technique opposes a “simple” rendition of the songs in the choral part. The 
music of the Songs is at the same time colourful, dramatic and Russian by nature. 

Symphony No. 3 in A minor, Op. 44, 1935-1936. After a long break, Rachmaninoff 
returned to a larger form and created his last, the Third symphony. The work which was 
started in 1935 was interrupted for a time due to the composer’s concert obligations. 
The symphony was finished in the next year and premiered on 6 November, 1936 by the 
Philadelphia Orchestra. Inspired with memories of Russia and suffused with intonations 
of Russian folk music, the Third symphony did not find adequate understanding among 
the American public. 

As compared with the previous compositions, the musical language of the sym- 
phony is notably more complicated. Widely using the traditions of folk art and Russian 



classical music, Rachmaninoff refreshed them with the latest expressive means. In its 
turn, it resulted in extreme melodic expression, toughness and diversity of the rhythm, 
and sharpness of the harmonies. This particular symphony included three movements, 
but as it was the case with the first two ones, the principle of monothematism was in 
place. An old Russian tune “4A Quiet Room” played the role of the leitmotif. 

Symphonic Dances for orchestra, Op. 45, 1940, became Rachmaninoff’s last 
composition created in emigration. The work was performed on 3 January, 1941 by 
the conductor Eugene Ormandy* to whom the composer dedicated it. According to 
Kasian Goleizovsky’, the composer wrote some part of the Symphonic Dances while he 
still resided in Russia for a future ballet titled The Scythians (libretto by Goleizovsky, 

sketches by ballet master Alexander Gorsky). However, the ballet was never finished. It 
is also known that Rachmaninoff never gave up an idea of composing a ballet and he 
offered the music of the Symphonic Dances to Michel Fokine for a ballet project. 

The suite consists of three musical pictures which the composer initially intended 
to title. However, he rejected any programme explanations in the final revision. The 
Symphonic Dances are arguably one of the composer’s most autobiographical works. 
Musically, the piece is somewhat close to Symphony No. 3, but the Dances have traces 
of new trends earlier unseen in Rachmaninoff’s compositions. There is some internal 
estrangement and rationalness while the external emphatic emotionality of statement is 
still in place. All that produces an impression as if the composer sums up his experience 
weighing up and assessing his life. Whatever the case may be, the Symphonic Dances 
concluded Sergei Rachmaninoff’s creative career. 

4 Eugene Ormandy (1899-1985) was a Hungarian-born American conductor. From 
1938, he was the principle conductor of the Philadelphia Orchestra. During Ormandy’s tenure, the 
Philadelphia Orchestra became one of the world’s best orchestras. 
2 Kasian Yaroslavich Goleizovsky (1892—1970) was a Russian ballet artist, ballet 
master and choreographer. He was greatly influenced by philosophical and artistic principles of 
Alexander Scriabin and Vsevolod Meyerhold. He worked on productions of classical ballets, as 
well as on choreographic miniatures based on music of various composers. Goleizovsky’s style was 
distinguished by expressiveness and eroticism. 

La musique d’un compositeur doit 
refléter |’4me du pays dans lequel il est né, 
son amour, sa foi et ses idées apparues sous 
l’influence de livres et de tableaux qu’il 
aime. Elle doit étre la synthése du parcours 
du compositeur tout au long de sa vie. 

Je suis un compositeur russe et ma 
patrie a marqué mon caractere et ma fagon 
de voir la vie. Ma musique est le fruit 
de mon caractére, voila pourquoi cette 

musique est russe. 

Serguei Rachmaninov 

Serguei Rachmaninov est un pianiste, chef d’orchestre et compositeur russe 
dont les ceuvres ont conquis le public encore du vivant de l’auteur. Rachmaninov 
a travaillé dans divers genres : il a créé des opéras, de la musique de chambre 
instrumentale et pour piano, des romances et des choeurs, des symphonies, des 
pieces pour orchestre et des ceuvres pour voix et orchestre symphonique. Dans 
chaque domaine, ses créations portent l’empreinte de l’incroyable talent du 
compositeur. 

La musique de Rachmaninov, d’aprés son caractére, ainsi que les sources qui 
l’ont inspirée, est une musique profondément nationale, russe. Elle est marquée. 
par les souvenirs et les impressions du compositeur qu’il a gardés toute la vie, 
depuis son enfance et jusqu’au départ a l’étranger, et a travers lesquels sa souf- 
france s’est manifestée dans les ceuvres, peu nombreuses, crées lors de la période 
de l’exil. L’originalité de l’ceuvre du compositeur consiste dans le mélange de 
l’expressivité mélodique et de la richesse du dessein artistique. Ce mélange est, 
a son tour, lié a des particularités de chansons russes traditionnelles, de ritour- 

nelles, de sons de cloches, a des traditions séculaires du chant religieux, ainsi que 

des traditions de la musique classique russe, dont le compositeur s’inspirait dans 
sa quéte artistique. 



Parlant du lien du compositeur et de son ceuvre avec la culture russe, il ne faut pas oublier 
influence d’artistes-peintres et d’écrivains russes, notamment d’A. Pouchkine, N. Gogol, 

A. Tchekhoy, I. Bounine, V. Serov, I. Lévitan, I. Repine. 

Lintégralité de l’ceuvre de Rachmaninov, et particuli¢rement les opus symphoniques, ainsi 

que les piéces pour voix et orchestre, se fondent sur l’interprétation originale et la synthése des 
acquis de différentes branches de la musique russe, parmi lesquelles la puissance épique des 

ceuvres d’A. Borodine et A. Glazounoy, |’ orchestration riche en couleurs de N. Rimski-Korsakoyv, 

le polyphonisme de S. Taneiev, le tempérament passionné et la beauté orientale de la musique de 
Balakirev, l’énergie émotionnelle et la tension dramatique de P. Tchaikovski. 

Tout au long de sa vie, Rachmaninov travaillait dans le genre symphonique : les premiéres 
ceuvres (Le Rocher, Le Caprice bohémien, la Symphonie n° 1) ont été créées au début des années 
1890, peu de temps apres la fin de ses études au Conservatoire de Moscou ; la Symphonie n° 2 a vu 
le jour au début du XX siecle, au sommet de la créativité du compositeur, tandis que la Symphonie 
n° 3 et les Danses symphoniques terminent la derni¢re période de sa carriére, dite « américaine »». 

Les pieces de Rachmaninov pour voix et orchestre sont peu nombreuses ; créées a des 
périodes différentes, elles refletent I’évolution artistique du compositeur : Le Printemps commu- 
nique le sentiment joyeux de renouveau, Les Cloches est sombre et pessimiste, alors que les Trois 
chants russes sont remplies de nostalgie. 

Le Rocher, une fantaisie pour orchestre symphonique, en mi majeur, op. 7, créée en 1893, 
a été la premiere ceuvre significative de Rachmaninov pour orchestre, que le public a pu découvrir 
peu de temps apres sa création (le 20 mars 1894 lors de la réunion symphonique de la Société 
musicale russe, sous la direction de V. Safronov). Le Rocher est dédié a N. Rimski-Korsakov. 

Bien que l’ceuvre de Rachmaninov porte en épigraphe les premieres lignes du poeme de 
M. Lermontov Le Rocher : 

Un nuage doré a sommeillé 
Sur le sein d’un rocher géant ... 
c’est surtout un récit d’A. Tchekhov, Pendant le voyage, qui a inspiré le compositeur. En 

témoigne I’inscription faite par Rachmaninov sur la partition de la fantaisie offerte a l’écrivain. 
Tout comme dans le récit de Tchekhov, le sentiment de solitude, de mélancolie et l’envie de 

bonheur sont au premier plan dans la fantaisie. 

Le Caprice bohémien pour orchestre, en mi mineur, op. 12, 1892-1894. Malgré le fait que 
le premier projet du caprice date du 1892, Rachmaninov ne s’est mis au travail que deux ans 

plus tard. L’ceuvre porte l’empreinte de la passion du compositeur pour la culture orientale et 
les Tziganes que Rachmaninov aimait écouter. La premiere représentation a eu le 22 novembre 
1895 a la Grande salle de la Maison de |’ Assemblée de la noblesse a Moscou. Or, |’auteur n’ était 

pas satisfait de son ceuvre. Voila ce qu’il a écrit a N. Morozov! le 12 avril 1908 : « J y a trois 
ceuvres qui me font peur. C'est le Concerto n° 1, le Caprice (bohémien — ndlr) et la Symphonie 
n° 1. Je voudrais les avoir en version corrigée, convenable »». Cependant, la Symphonie n° | et 
le Caprice sont restés intacts. 

La Symphonie n° 1, en ré mineur, op. 13, 1895. Le jeune compositeur a commencé le 
travail sur la Symphonie en janvier 1895. La partition a été terminée le 30 aoat de la méme 

année, cependant, Rachmaninov y a apporté des petites modifications, apres |’avoir transposée 
pour piano. La premiére représentation de la Symphonie a eu lieu le 15 mars 1897, lors d’un 
des concerts symphoniques russes a Saint-Pétersbourg. C’était A. Glazounov qui dirigeait |’ or- 
chestre ce jour-la. Son exécution a été catastrophique pour la symphonie, mais également pour 
son auteur. Rachmaninov a été bouleversé pas seulement par I’échec, mais aussi par |’impression 
qu’il a eue lui-méme de la Symphonie. Suite a cet incident, le compositeur s’est replié sur lui- 
méme. « Apres cette Symphonie je n’ai rien créé pendant environ trois ans. Je ressem- 
blais a une personne ayant subi une crise d’apoplexie, percluse de la téte et des bras... » 
(extrait d’une lettre que S. Rachmaninov a écrit a B. Asafiev le 13 avril 1917). 

Le socle thématique et le motif principal de la Symphonie n° 1, structurée en quatre mouve-. 
ments, est un theme traditionnel russe qui traverse le premier mouvement, ainsi que le Finale, et 
réapparait a plusieurs reprises dans les mouvements du milieu. D’apres les proches du composi- 
teur, Rachmaninov a inscrit une citation biblique « A moi la vengeance et la rétribution » sur la 
partition autographe égarée par la suite, cette méme citation a été utilisée par L. Tolstoi comme 
épigraphe pour son roman Anna Karénine. 

1 — Nikita Morozov (1864—1925) est un théoricien de la musique et professeur. I] était un ami 
intime de S. Rachmaninov. Ce dernier a dédié a Morozov la cantate Le Printemps, pour baryton, 
choeur mixte et orchestre (op. 20). 



Le sort de la partition originale est inconnu, elle a simplement disparu. Voila pourquoi, cin- 
quante ans apres la création de la Symphonie n° 1, la partition a été recréée par A. Ossovsky, 
B. Chalman, A. Gaouk d’aprés les partitions orchestrales conservées au Conservatoire de Lenin- 
grad. Ils ont également utilisé les ébauches initiales et la transposition pour piano a quatre mains. 

La premiere représentation de la Symphonie reconstruite a eu lieu le 17 octobre 1945 a la Grande 
salle du Conservatoire de Moscou, dans l’interprétation de l’Orchestre Symphonique d’Etat 
d’URSS sous la direction d’A. Gaouk. 

Le Printemps, cantate pour baryton, choeur mixte et orchestre, en mi majeur, op. 20, 1902 
(sur un poeme de N. Nekrassov « La Forét Verte »). A cause de la crise artistique importante 
provoquée par le sort malheureux de la Symphonie n° 1, Rachmaninov n’a pas créé de musique 
symphonique pendant un long moment. En méme temps, pendant cette interruption qui a duré 
vingt ans le compositeur n’est pas resté silencieux. Tres actif en tant que pianiste et chef d’or- 
chestre, Rachmaninov a composé de nombreuses pieces pour piano, plus de trente romances, 
mais également a eu, a plusieurs reprises, recours a la grande forme, ayant créé, notamment, le 

Concerto pour piano n° 2, les opéras Le Chevalier avare et Francesca da Rimini, ainsi que la can- 
tate Le Printemps. La cantate a été composée au début de l’année 1902, de sorte que sa premiere 
représentation a eu lieu lors de la neuviéme réunion symphonique de la Société philharmonique 
de Moscou, avec la participation d’A. Smirnov et d’un choeur amateur. L’ceuvre a été dédiée 
a N. Morozov. L’interprétation de la cantate en 1905 par F. Chaliapine et le choeur du Théatre 
Mariinski lors d’un concert de l’abonnement de Ziloti a eu un grand succes aupres du public _ 
(notamment, grace au talent des interprétes). Pour sa cantate, Rachmaninov a recu le Prix Glinka’. 

A Vinstar de nombreuses ceuvres de Rachmaninov, la cantate Le Printemps se distingue par 
un grand dramatisme. Elle porte sur les sentiments de l’homme, |’amour, la jalousie. Mais malgré 
toute la souffrance qu’éprouve le protagoniste, le renouveau printanier de la nature lui donne la 
nouvelle force pour pardonner et évoluer. 

2 — Les Prix Glinka ont été instaurés par le mécéne M. Beliayev en hommage a I’illustre 
compositeur russe. Ils étaient remis une fois par an pour les meilleures ceuvres de la musique 
russe. Aprés la mort de Beliayev, les prix étaient décernés par un Comité de patronage composé de 
N. Rimski-Korsakov, A. Liadov, A. Glazounov et d’autres grands musiciens russes. 

La particularité du Printemps, qu’on retrouve par la suite dans le poeéme Les Cloches et les 
Trois chants pour cheeur et orchestre, concerne la tendance a la symphonisation du langage musi- 
cal malgré la présence d’un élément vocal et choral. Dans la cantate, le rdle principal est accordé 
a l’orchestre expressif et multicolore ; la partition chorale qui est, quant a elle, riche en couleurs, 
ne fait que « compléter » le son de l’orchestre, de sorte que les voix humaines deviennent des 
« instruments de l’orchestre » a part entiére. 

La Symphonie n° 2, en mi mineur, op. 27, 1906-1907. C’était la premiere ceuvre créée 
exclusivement pour orchestre aprés une longue interruption qui a suivi |’échec de la Symphonie 
n° 1, Le compositeur a commencé le travail sur la nouvelle ceuvre en Russie et l’a poursuivi lors 
de son séjour a |’étranger. Ainsi, elle a été terminée en partie en Russie et en partie a |’ étranger. 
Le 28 janvier 1908 a eu lieu la premiere représentation de I’ceuvre a Saint-Pétersbourg, sous la 
direction de l’auteur. Et le 2 février la Symphonie a été reproduite 4 Moscou, lors du cinquiéme 
concert de la Société philharmonique. 

La nouvelle ceuvre de Rachmaninov a eu un grand succés, tant parmi les critiques musicaux 
qu’aupres du public. Tout comme la Symphonie n° 1, la Symphonie n° 2 est monothématique, 
son matériel est presque intégralement construit sur le motif, court et austere, de |’introduction 
au premier mouvement. 

La Symphonie n° 2 permet de percevoir les traits principaux de |’écriture orchestrale de Rach- 
maninov de la période de la maturité. En gros, ils pourraient étre décrits ainsi : l’expressivité sonore 
simple se rencontre trés rarement, tout comme la légereté du tissu musical, Rachmaninov a sou- 
vent recours a des couches sonores €paisses. En méme temps, la richesse de couleurs ne laisse pas 
indifférent le compositeur. Or, ces couleurs sont soumises a un contenu interne trés strict. 

L’lle des morts, poéme symphonique inspiré par un tableau d’A. Bicklin, op. 29, 1909. 
Apres la premiere représentation lors d’un concert de la Société philharmonique de Moscou, 
Rachmaninov a apporté des modifications au poéme. « Au cours de ces deux semaines j'ai 
eu tout juste le temps de corriger « Toteninsel » pour sa publication. J’y ai apporté plusieurs 
modifications. J’ai di en refaire presque la moitié. Les modifications concernent essentiellement 
l’orchestration, méme si j'ai également changé |’exposition : dans un endroit, dans |’intérét de 
l’harmonie de la modulation, j'ai méme effectué une transposition (...). Je ne peux pas le garan- 



tir, mais jai l’impression que maintenant cette piece est plus réussie et que sa sonorité sera meil- 
leure. Du moins, j'ai le sentiment en ce moment que j ‘aurais été « géné » si je devais |’exécuter 
de nouveau » (extrait dune lettre a N. Morozov écrite le 6 juin 1909). 

Inspirée par un tableau éponyme d’un peintre symboliste allemand Amold Bocklin, L ‘Ie 
des morts est une des ceuvres majeures les plus significatives du compositeur. Ce n’est pas un 
tableau sonore reflétant une image de la mer qui entoure une ile solitaire dont les trois c6tés sont 
constitués de rochers, un lieu de repos ou il n’y a pas de maladies, pas de peines, pas de vie. C’ est 
plut6t une réflexion philosophique sur la vie éternelle qui se traduit par le bruit des vagues et le 
mouvement de |’eau sans répit. 

Les Cloches, poeme pour orchestre, choeur et solistes, op. 35, 1913 (sur un poeme d’E. Poe, 
dans la traduction de C. Balmont). Une des ceuvres favorites du compositeur, Les Cloches a été 
créé ainsi : Rachmaninov a recu une lettre anonyme (il s’est avéré par la suite qu’elle a été écrite 
par la violoncelliste M. Danilova, disciple de M. Boukinik) avec la proposition de créer un poéme 
sur un texte de C. Balmont inspiré d’un poeme d’E. Poe. Trés marqué par les images du poeme, 
Rachmaninov s’est mis au travail. A part le désir de démontrer les différentes étapes de la vie d’un 
homme a travers un tableau symphonique, le compositeur était excité par l’idée de |’ effectuer 
a l’aide du son des cloches de toutes sortes, dont le bruit de grelots dune troika, le carillon de 

l’église les jours de féte, le tocsin et le glas. 
Pendant son séjour a Rome au cours du printemps 1913, Rachmaninov fait des ébauches 

pour le poeme sur lequel il continue a travailler apres son retour en Russie et qu’il termine 
en juillet. La premiére représentation des Cloches a eu lieu le 30 novembre de la méme 
année a Saint-Pétersbourg, avec la participation de l’orchestre symphonique, du chceur et de 
solistes du Théatre Mariinsky et sous la direction de l’auteur. Au début de l’année suivante 
le poeme a été interprété 4 Moscou, par |’orchestre et le chceur du Théatre Bolchoi, lors d’un 
concert de la Société philharmonique ; toutes les représentations ont eu un trés grand succes. 

Le poeme se compose de quatre mouvements dont la structure ne correspond pas a la struc- 
ture sonate d’un cycle symphonique. Ce sont plutét des tableaux séparés mais unis entre eux par 
le méme dessein, les mémes motifs et intonations. Le tissu musical des Cloches est traversé par 
un motif dont la structure est proche a la fois de « Dies irae », et du chant znamenny. 

Dans Les Cloches, le role de l’orchestre est encore plus important que dans Le Printemps. 

| | 

Trois chants russes pour grand orchestre symphonique et choeur, op. 41, 1926 : 

« En traversant le ruisseau » 

« Ah, Vanka, le téméraire » 
« Les beautés au visage blanc et aux joues roses ! » 
Le départ du compositeur a I’étranger en 1917 l’a conduit a une crise artistique prolon- 

gée, dont la durée a été encore plus longue que celle de la crise des années 1890. Pendant neuf 
ans Rachmaninov ne crée pas de nouvelles ceuvres, s’adonnant principalement a l’activité de 
concertiste et 4 la mise a jour de vielles ceuvres. Néanmoins, le compositeur souhaitait terminer 
deux grands projets sur lesquels il travaillait encore avant son départ de Russie : il s’agissait du 
Concerto pour piano n° 4 et des Trois chants russes. Rachmaninov a réussi a terminer le travail 

sur ces ceuvres en 1926 (pour cela il a abandonné pour quelque temps son activité de concertiste, 
se consacrant entiérement a la composition). La premiére exécution des deux ceuvres, du Con- 
certo n° 4 et des Chants, a eu lieu le 18 mars 1927 a Philadelphie et le 22 mars a New-York. 
Rachmaninoy, au piano, a pris part au concert qui s’est déroulé sous la direction de L. Stokowski. 

Les Chants sont inspirés par trois chansons russes traditionnelles ; Rachmaninov a choisi des 
chansons tristes dans lesquelles il s’agit de la séparation, d’un amour malheureux, de la jalousie. 

Méme si chaque piéce est totalement autosuffisante sur le plan musical, elles sont toutes 
réunies par la sensation commune de tristesse, de chagrin indescriptible. A l’instar du Printemps 
et des Cloches, |’ orchestre est au premier plan dans les Chants. Cette fois, la virtuosité de l’écri- 
ture orchestrale s’oppose a une « simple » exposition des chansons par le choeur. La musique des 
Chants est a la fois riche en couleurs, dramatique et russe par son esprit. 

La Symphonie n° 3, en /a mineur, op. 44, 1935-1936. Apres une interruption durant plu- 
sieurs années, Rachmaninov s’est de nouveau intéressé a la grande forme et a crée sa derniere 
symphonie, la Symphonie n° 3. Le travail qui a commencé en 1935 a été interrompu par la néces- 
sité de préparer des concerts ; le compositeur n’a terminé la Symphonie que année suivante, de 
sorte que la premiere représentation a été effectuée par |’ Orchestre de Philadelphie le 6 novembre 
1936. Inspirée par les souvenirs de la Russie et remplie d’intonations de la musique traditionnelle 
russe, la Symphonie n° 3 n’a pas été bien comprise par le public américain. 

En comparaison avec les ceuvres précédentes, le langage musical de la symphonie est devenu 
beaucoup plus complexe. Rachmaninov a eu recours aux traditions de l’art national et de la 



musique Classique russe qu’il a fortifié par des procédés expressifs contemporains. Ceci a conduit, 
a son tour, a une expressivité extrémement mélodieuse, a une dureté et une diversité rythmique, 
a une acuité harmonique. Cette fois, la Symphonie était structurée en trois mouvements mais, 
comme dans les deux symphonies précédentes, le compositeur a gardé le principe de monothé- 
matisme. Le motif principal a été fondé sur un chant traditionnel russe « Une demeure calme ». 

Les Danses symphoniques pour orchestre, op. 45, 1940, pour orchestre ont été la derniére 
ceuvre de Rachmaninov créée en exil. La représentation des Danses symphoniques a eu lieu le 
3 janvier 1941, sous la direction d’ Eugene Ormandy? auquel le compositeur a dédié son ceuvre. 
Selon le temoignage de K. Goleizovski*, une partie de la musique des Danses symphoniques 
a été créée par le compositeur encore en Russie, pour le projet du ballet Les Scythes (sur le livret 
de K. Goleizovski et les ébauches du maitre de ballet A. Gorski). Or, le ballet n’a jamais été 
terminé. II est un fait notoire que Rachmaninov n’a jamais abandonné |’idée d’un ballet, de sorte 
qu’il a proposé a M. Fokine d’utiliser la musique des Danses symphoniques pour une mise en 
scene. 

La suite est composée de trois tableaux musicaux auquel le compositeur a voulu initialement 
donner des intitulés, or, dans la version finale il a abandonné |’idée de donner des explications. On 
peut dire que les Danses symphoniques est |’ ceuvre la plus autobiographique de Rachmaninov, en 
ce qui concerne la musique pour orchestre. Sur le plan musical, |’ceuvre est quelque peu proche 
de la Symphonie n° 3, cependant, on peut remarquer dans les Danses de nouvelles tendances qui 
ne caractérisaient pas Rachmaninov auparavant ; on y trouve un certain détachement et de la 
cérébralité, toujours en présence d’une richesse expressive apparente. On a l’impression que dans 
cette ceuvre le compositeur tente de résumer et d’évaluer sa vie. Quel qu’il en soit, les Danses 
symphoniques ont été la piéce finale de l’ceuvre de Serguei Rachmaninov. 

3 — Eugene Ormandy (1899-1985) est un chef d’orchestre américain d’origine hongroise. Depuis 
1938, il était a la téte de l’Orchestre de Philadelphie. C’est a grace a l’activité d’?Ormandy que 
Orchestre de Philadelphie s’est mis au rang des meilleurs orchestres symphoniques du monde. 
4 — Kasyan Goleizovski (1892-1970) — est un danseur, maitre de ballet et chorégraphe russe. Son 
ceuvre a été profondément marquée par les principes philosophiques et artistiques d’A. Skriabine 
et de V. Meyerhold. II était l’auteur de mises en scéne tant de ballet classiques que de miniatures 
chorégraphiques sur la musique de différents compositeurs. Le style de Goleizovski se distingue par 
son expressivité et son érotisme. 

My3vika = Komno3umopa_ ——O~OsIIKCHA 
BbIPAHCAaMb OVX CMpaHbl, 6 KOMOPOU OH 
pooulica, €20 110006b, e20 Bepy U MbICIU, 
BO3HUKWUUe NOO BneYamIeHUueM KHUe, Kap- 
mun, KOMopoie OH 1100Uum. Ona OondHtcHa 

cmamb ob0bmeHUueM 6Ce20 HCUZHEHHOZ2O 
onvoima Komno3umopa. 

Al — pycckuu KomMno3umop, U MOA 

poouna Haloxcusla Omnewamok Ha MoU 
xapakmep u mou 6321A0b1. Mos My3bika — 
39mo ni0d MOoezo Xapakmepa, U nomomy 
IMO PYCCKAA My3blKa. 

Cepzeu Paxmanunoe 

Cepreii Bacnabepu4 PaxmaHnHoB — THaHHcT, AMpwKep, KOMMO3HTOP, elle 
IPH %KH3HU 3aB0eBaBLUN JOOOBb TyOJMKH CBOMMM TIpoH3BeqeHHAMH. PaxMaHHHoB 
paOoTaJI B pa3JIM4HbIX %KaHpax: HM OBI HallMcaHbl ONepbl, KAMCPpHO-HHCTpyMeHTAalIb- 
Hble H (opTenmMaHHble COUMHCHHA, POMAHCHI UH XOPbl, CHMPOHUU, OPKECTPOBbIe MbeCbI 
WM BOKaJIbHO-CHMOHHYeCKHe KOMMO3HIMH. B Kak OU U3 STUX OOaCcTeH My3bIKaJIbHOrO 
TBOPYeCTBA OH CO3aJl IPOM3BeEeCHHA, OTMCUeCHHBIe MevaTbHO APKO"O TaslaHTa. 

My3brka PaxMaHuHoBa — 10 CBOeMy XapakKTepy HM HCTOKaM, IIMTaBLUIMM ee — 
rryOOKO Hall[HOHasIbHas, pyccKas. B Heit %*XMBYT BOCIIOMMHAHHA UM BievaTIIeCHHA | 
KOMIIO3UTOpa, XPaHUMBble MM C JIeTCTBa HM IPOHECeHHbIe Yepe3 BCHO 2%KH3Hb, BIJIOTb 
TO oTbe3a 3a pyOex, H 3a3By4aBIINe C OCOOOH, MPOH3HTeIBHOM OosbHO B MOcIe]- 
HMX, HEMHOrMX COUMHEHHAX MepHorya IMUuTpalMn. MHAMBUAyaJIbBHOCTb TBOpPUeCTBa 
KOMIO3HTOpa 3aKJIIOUeHa B COUeTAHHH BbIPasMTesbHeMWeH MeNOMKU U OoratT- 
CTBa XYJO%KECTBCHHOrO 3aMbIcIa. Takoe coeqMHeHHe B CBOKO O4epedb HallpaAMy!to 
CBA3aHO C OCOOCHHOCTAMHM PYCCKHX HapOHbIX MeceH, HaMIpbIWei, KOJIOKOJIBHBIX 
Tlepe3BOHOB, BEKOBbIMU TpayMUMAMU IepKOBHOrO MeHHA UH C TpayqMUMAMU Mpodec- 
CHOHAJIbBHOM PyCCKOM My3bIKaJIbHOM KaCCHKU, Ha KOTOpble KOMIMO3HTOP OMMpasica 
B CBOHX HCKaHHAx. 



Tosops 0 CBa3H KOMMO3HTOpa H ero TROPYeCTBA C PYCCKOH KyJIbTypOH HEOOXOMMO OTMe- 

THTb BIMAHHE PyCCKOrO H300pa3HTeIbHOMO UH JIMTeparTypHOO HCKYCCTB, B YaCTHOCTH MIpoHs- 
Beyenuii A. Ilyumuua, H. Poroma, A. Uexopa, UW. byHnna, B. Cepora, MW. Jlesurana, V1. Permua. 

Bo scex paOorax PaxMaHHHoBa H OCOOeHHO B erO CHMOHHYCCKHX HM BOKAaJIbHO- 

CHMMOHMYeCKHX KOMIMO3HUMAX aeT O Cebe 3HaTb TBOPYECKOE MIpesIOMJIeHHe U CHHTe3 
JIOCTWKEHMM pa3JIM4HBbIX BeTBel PyCCKOM My3bIKH — 9IIMYeCCKOM MOLIM COUMHeHHH 

A. Bopoguna u A. Ina3yHopa, KpacouHocTu opKectposKu H. Pumcxoro-Kopcakosa, 

nouMdouu3ma C. TaHeepa, BOCTOUHOM CTpacTHOCTH My3bIKH M. baslakupeBa, IMOI[HO- 

HaJIbHOrO TOHYCa HW KOH(IMKTHOU Apamatyprun I]. YavikoscKoro. 
K cum@oumyeckomy 2%xaHpy PaxMaHHHoB oOOpalliasicd Ha MpOTsxKeHHM BCer 

*KY3HH — ero lepBbie counHeHua («Ymec», «Kanpuyuuo na yoleanckue memo», [ep- 
6a CUM@OHUA) HallMcaHbl B Hayase 1890-x rr, BcKOpe MocuIe OKOHYaHUA MocKoscKori 

KoHCcepBatopuun; Bmopas cumqbonuu — yxe B Hayasie 20 Beka, B TepHO, HaMBbICHIero 
TBOpYeckoro paciBeta, a 7pemoa cumdonua u Cum@onuyeckue manyol 3aBepularoT 

MOcueqHHH, «aMepHKaHCKMM> MepHoy, TBOPYeCcTBAa. 
BokasIbHO-CHMOHH4YeCKHe KOMNO3HUMH PaxMaHHHOBa HEMHOPOUMCJICHHBI; Hariv- 

CaHHble B pa3Hble TObl, OHH OTParKakOT TBOPYECKY!O SBOJIFOIMIO KOMIMO3HTOpa: IIpo- 
HHKHYTaA PalOCTHbIM 4YBCTBOM OOHOBJIeHHA «BecHa», MpadHO-MeCcCMHMMCTHYeCKHe 

«Konoxoa»  HocTasibrnyeckne «7 pu pycckue necnu». 

Yrec, danra3ua 211 cumdoHuyeckoro opKectpa, Mu Maxop, coy. 7, 1893 r. — 
CTaul HepBOi 3HaYHTebHOM padoToH PaxMaHHHOBa JIA OpKecTpa, C KOTOPOM BCKOpe 

nlocue ee CO37aHHaA NO3HaKOMUsIacb MyOmuKa (20 Mapta 1894 roga B CHMPOHHYeCKOM 
coOpanuu Pycckoro My3bIKasIbHOro OOulecTBa NOx ynpaBsenvem B.M. Cadouosa). 

«Ymec» nmocpameH H.A. PumcKomy-Kopcakosy. 
Xora B KayectTBe 9Mrpada K CBoemy CouMHeHHIO PaxMaHHHOB H30pasI HayaJIbHble 

copa cTuxoTBOpeHua M. JlepmMoHToBa «Y Teo»: 

Houeeaia myyxka 30/10MmaA 

Ha epyou ymeca 6euKaHa... 
oOpa3Hoe BIIMAHHe Ha OCYIIeCTBJICHHe 3aMbICIIa OKA3aJI OHH M3 paccka30B A. Uexopa — 
«Ha nyTu». Tomy cBueTeIbCTByeT HaymHcb PaxMaHHHOBa Ha MeyaTHOM 9K3eMIIIApe 

(paHTa3HH, MoapeHHoM MMcareso. Kak u B paccka3e Yexona, B (aHTa3sHM Ha NepBbIit 

IaH BbICTYMaroT OLLyYWIeHHe OAMHOUeECTBA, TOCKH, CTpeMJICHHE K C4aCcTBHO. 

Kanpu44no Ha WbiranHcKHe TeMbI JIA OpKecTpa, MH MuHOp, coy.12, 1892— 

1894 rr. Hecmotps Ha To, 4TO 3ambIcen Kanpuuuuo BO3HUK Y KOMIIO3HTOpa elle 
B 1892 rony, HemocpeacTBeHHO K paOote PaxMaHHHOB TIpHCTYMMJI JIMMIb CIyCTA 
yea rona. IIpou3sBeqeHne HecsIO B CeOe CileabI yBuIeYeHHaA PaxMaHHHOBa MY3bIKaJIb- 
HbIMH OOpa3amMu BoctToka UM WbIraHaMH, KOTOPbIX KOMIO3HTOP JIKOOM CiryaTs. 
Ileppoe ucnomHeHve UMeO MecTo 22 HOAOpA 1895 roya B bosbuioM 3ae buaro- 
pogHoro coOpanusa B Mockse. Cam aBrop OcTaJICA HEOBOJICH CBOMM COUMHEHHEM. 
Bor 4To oH Hamucan H.C. Mopo3osy! 12 anpena 1908 roga: «Ecmb y mena mpu 
e6euu, KoMopoie Mens nyearom. Imo Tlepevi konyepm, Kanpuyiuo (ua yolean- 
cKue memol — npum. ped.) u 1-a Cumqonua. Mue ouenb xouemca Budemb IMO BCE 

6 UCNPaBIeHHOM, nNpulu4HOM Bude». TeM He MeHee, I/epeaa cum@ouua u Kanpuu- 
yuo OCTaJIMCb HEH3MCHCHHBIMH. 

Cumgouna Ne 1, pe Munop, cou. 13, 1895 r. B sanpape 1895 roya MonoqOu KOM- 
MO3HTOp Haya padOoTy Hay, CuM@ounel. 30-ro aprycta Toro x*e rola Oblia 3aKOHYeHAa 
nlapTutypa, B KoTOpyro PaxMaHHHOB BHOCHJI HeOOJbUIMe H3MCHCHHA TMOCIe TOPO, Kak 
celal MepesroxeHve Jia Poptrernnano. Ileppoe ucnowHeHHve CHM@OHHU COCTOAJIOCE 
15 mapta 1897 roga B oXHOM “3 PyccKux CuMOHHYeCKHX KOHLepToB IlerepOypra. 3a 
JMpwKepCKUM IybTOM cTos A. Ia3yHos. Ero uciojsmHeHve OKa3aIOCb KaTacTpoduye- 
CKMM MH J1JId CHM(OHUH, UH Id ee aBTOpa. PaxMaHHHOB Obi MOTPACeH He TOJIbKO IpoOBa- 
JIOM, HO HM TeM, KaKOe BlleyaTIIeHHe CHMMOHUA MIpoOM3BesIa Ha Hero Camoro. Pe3yIbTaTOM 
cTaylo omroe TBOpYecKoe MosIYaHHe. «/Jocie amou Cumqounuu He cons Hu4e2o 
oKol0 mpex sem. Bow nodoben uweio6eky, Komopozo x6amul yOap Uy KOMOpOoeo Ha 

Oo20€ BPEMA OMHAIUCL U 20106, U PyKu...» (43 T1McbMa C.B. PaxManunosa b.B. Aca- 
dbpepy 13 anpensa 19171). 

1 — Huxuta Ceméxosuy Mopo3os (1864-1925 rr.) — My3biKaJIbBHBIM TeopeTHK HM Meyaror. bauI 
O0M3KHM JpyroM C.B. PaxmMannuora. IlocneqHui nocBatus Mopos3osy KaHtaty «BecHa» 1A 

OapuTOHa, CMellaHHOro xopa HU opKecTpa (cou. 20). 



TeMaTH4¥eCKHM 3e€pHOM H JIeHtTMOTHBOM YeTbIpexdacTHOH KOMMO3KIMH /epeou cumqbonuu 

CILVKUT JIPeBHeEpycCKad MeJIOTMA, TIPOHM3bIBarOllad MepBytO YacTb M DuHasl, HEOHOKpaTHO 
BOSHHKarollad B CpeyHHX YacTax. Ilo cioBaM OM3KHX KOMMO3HTOpa, Ha HECOXpaHHMBIeMcA 
aprorpate Naprutypb! cTosa Wutata 43 budmmn: «Mune ommiuyenue, u a3 6030aM», — TakKKe 
vcnoub30BaHHas JI.H. TostcTsi B KavecTBe sMrpada K poMaHy «AHHa Kapennna». 

Cyap6a nocTuriliad OpHTMHall NapTuTypbl Hew3BecTHa, OHa Ucye3a. [losromy, cirycTs# 
MATbyecaT ser mocue co3fanua IJepeou cumqonuu waprutypa Opiia BOCCTaHOBJIeHa 
A.B. Occosckum, b.I° Lasbmanom u A.B. VayKom 110 OpKeCTpOBbIM MapTHAM, COXpaHHBIIMMca 

B JleHHHrpaycKoii KOHCepBaTopun. TakoKe ObLIM VCHOJIb3OBaHbI MepBOHAYaJIbHbIe HAaOpOCKH 
i YeTbIPeXpy4HoOe MepesoxKeHne Aya (oprenbsaHo. BocctaHoBsieHHas CHMPOHMA BIepBbIe IIpo- 
3pyyaa 17 oxraOpa 1945 roga B Bombuiom 3ate Mockosckol KOHCepBaTOpHH B MCIOJIHeHHM 

TocynapcTBeHHoro cuMouMYeckKoro opKectpa CCCP roy ynpapsieniem A. layKa. 

Becua, Kantara Jia OapHToHa co, CMellaHHOro xopa U opKectpa, Mu maxxop, cou. 20, 

1902 r. (TexcT cruxorBopeHua H. Hexpacopa «3eeHbIii Lym»). CepbesHbIi TRBOPYeCKHK KpH- 
3C, CIIPOBOLMpOBaHHbIii Heyayen, BbINAaBei Ha WoO [lepeou cum@onuu, TIpMBes K TOMY, 

yTo PaxMaHHHOB HajosIro OcTaBU padory B OOsIacTH CHMPOHMYCCKON My3bIKH. B TO 2Ke BPeMA 
JBeHaMaTHIeTHHM TMepepbiB He ObLI HCKIOUNTeIbHO MOJYaHHeM. AKTHBHO BBICTyIaBLUMi 
Kak TIMaHHcT WM WupwKep, PaxMaHvHos IIMIeT (popTemMaHHble COUMHeHHA, CBBILME TpHAWaTH 
POMAHCOB H pA] MpOu3BeeHHM KpyMHOli POpMBI, B TOM UHcIIe — Bmopou d~opmenvaHHolll KOH- 
yepm, onlepbl «Cxynou pelyapb» 4 «Ppanuecka 0a Pumunu» ui kantaty «Becna». Kanrara Opa 
HallMcaHa KOMIO03HTOpOM B Hayasie 1902 roja HW McHOsHeHa B JJeEBATOM CHM(OHHYeCKOM CoOpa- 
Huu Mockosckoro (buslapMoHHyeckoro OOIecTBa; B KOHLepTe mpHHsaiM yaacrue A.B. Cmup- 

HOB  xop sH0OuTesei. [Ipou3BezeHue Opuio NocBaLteHO H. Mopososy. UcnomHennas B 1905 

rogy B IlerepOypre B OHOM 13 AOOHEMCHTHBIX KOHLepToB 3HJ1I0TH xopom MapunMuckoro Tearpa 
u ©, [ansanMHeim, KanTata MMesia ycriex (BO MHOTOM Oylaroylapa HCMOJIHHTeJIAM) H BBICOKO OLle- 
HeHa OOLIECTBEHHOCTEIO. 3a KaHTary PaxMaHMHos Mosry4M DIMHKMHCKy#0 TIpeMHi0”. 

2 — Tnmukunckne mpemnn Opi ycTaHoBsieHb! MeljeHaToM M.I1. bemaeBbiM B TaMsATb O BeJIMKOM 
pycckom kommos3ntope. IIpucyxk asic exKeroHO 3a JIYALIMe MpoM3BeyeHHA pyCcKoOl My3bIKH. Ilocie 
cmepTu bessepa peMun Ha3sHayasicb [lonmeuntesIbCKHM COBETOM, B COCTaB KOTOpOrO BXOMJIM 
H. Pumcxuii-Kopcakop, A. JIayos, A. [ia3yHos u pyre KpylHeliliine pyCCKHe My3bIKaHTBI. 

Iloq00HO MHOruM Mpon3BeyqeHHAM PaxMaHHHOBa, KaHTaTy «BecHua» OTJIM- 

yaeT mryOokuii WpamaTu3M. B weHTpe BHUMaHHA — 4esIOBe4eCKHe MepexKHBAaHHA, 

m1000Bb, peBHOcTb. Ho, HeCMOTpA Ha JlyWIeBHbIe CTpayaHuA, MCIbITbIBAeCMBbIC 

repoeM, BeCeHHee BO3POXKTEHHe IIPHpObI WaeT CMY HOBbIe CHJIbI [JIA MpOUleHHA 

MW OOHOBJICHHA. | 
Oco6OeHHocTbIO «BecHbi», KOTOPad B aJIbBHeHLIeM JIMMb yKpeluslach B MOIMe 

«Konoxosa» “ Tpex necnax O1A XOpa u opKecmpa, ABIIACTCA TEHCHUMA K CHM(O- 
HHM3allMH My3bIKaAJIBHOLO A3bIKa, HECMOTPA Ha IIPHCYTCTBHE BOKAaJIbHOrO HW XOPOBOrO 

CcocTaBIAIOWMNX. Beyilad pOllb B KaHTaTe MpHHaVIexKUT BbIPasHTeJIbBHOMY HM Kpa- 

COUHOMY OPKeCTpy; B CBOKO O4epedb, XOPOBadA NapTHTypa O4YeHb KOJIOPHCTHYHA, 

OHa HMCHHO «JIONOJHACT» 3BY4aHHe OPKecTpa, YeOBeyecKHe TOMOCa CTAHOBATCA 

MOJIHOILEHHBIMU “OPKeECTPOBbIMH HHCTPyMeHTaMM)». 

Cumgouna Ne 2, mu MuHop, cou. 27, 1906—1907 rr. DTo ObLI0 NepBoe CounHE- 
HMe MCKIFOYUMTEIbHO JIA OPKecTpa MOcse WONTON May3bl, MOCMeOBaBLUIeH 3a MIpo- 

pasiom J/epeou cum@ouuu. PaOoty Hal HOBbIM MIpOH3BeAeCHHeM KOMIO3HTOp Haya 
B Poccuu, MpoOJMKHII BO BPeMA CBOerO TipeObIBaHHA 3a TpaHuwen. 3aBeplieHa OHA 
Oba WACTHYHO B PoccuH, YaCTHYHO 3a rpaHunen. 28 anBapa 1908 roga nponsBeze- 
Hue ObIIO UCHONHEHO B IlerepOypre nox ympaBseHveM aBTopa. VM 2 despasa cumM- 

cbonuto noBTopusiu B Mockse B ATOM KOHLepTe MuapMOHMYeCKOrO OOMeECTBA. 

Hospoe counHeHve PaxMaHHHOBa HMMeJIO ycnex, OTPaxKeHHbIM B PelleH3HAX 

KPHTHKOB HM B OT3bIBax CJIyulaTenen. Takxe Kak u [lepeas, Bmopaa cum@onua 

MOHOTeMaTH4HA, MpakKTHYeCKH BeCb MaTepHall CTPOHTCA Ha OCHOBe KOPOTKON 

CypOBOH TeMbI BCTYIMWJIeCHHA K | 4acTH. 
Bmopaa cum@ouua B MONHOU Mepe JaeT ipeycTaBsIeHHe 00 OCHOBHBIX 4epTax 

opkecTpoBoro mHucbMa PaxMaHHHoBa 3peoro MepHoya ero TBOpYecTBa. BKpaTife 
UX MOXKHO OXapakTepH30BaTb CiIeAYIOWIMM OOpa30M: Mpoctas 3ByKOBad H300pa3H- 
TeJIBHOCTH KpaliHe pewKa, Kak H OOJIErYCHHOCTb My3bIKaJIBHOHM TKaHH, PaxMaHHHOB 

OXOTHO IIOJIb3yeTCA MIOTHbIMH 3BYKOBbIMH IIacTaMH. ONHOBPeCMeCHHO KOMIIO3H- 
TOpy He 4y2xK Ja KOJIOPHCTHYHOCTb. OWHAKO KpacOYHOCThb 4eETKO MOAYHMHEHA BHYT- 

peHHemMy coyepxKaHHW. 



OcTposB MepTBBbIX, CHuMOHMYeCKad 109Ma 110 KapTuHe A. béks1uHa, Jd MHHOP, 
cou. 29, 1909 r. Ilocne nepBoro ucnouwHeHHA B KOHWepte MockoscKkoro PusapMo- 
HM4eCKOrO OOmlecTBa PaxMaHHHOB BHEC B I1lOIMY H3MCHEHHA. «3a 9mU O6e HEdeNU 
A MObKO U nocnea ucnpaeumb «Toteninsel» Ona neyamu. Coelal A mam OYeHb 
Muozo nonpaeok. Iloumu nonoeuny nepenucan 6Hoées. IlepedenkKu KOCHYIUCb 21aé- 
HbIM OOPA30M OPKeECMPOG6KU, XOMA UZMECHAI U CAMO UZIONCEHUC: A 6 OOHOM Mecme 
paou mooylayuonnoeo niaana, COelal Oasxce mpaucnopm (...). Pywambca 6010Cb, 

HO Ka#CeEMCA MHe, 4MO Menepb IMO COYUHEHUe BbIU2epaem U OydemM My4WMe 36y- 
yamb. Ilo Kpatinel Mepe, y MeHA Ceuuac maKOe 4yecméeo, UMO MHe He Ooi10 Ooi 
Huede «HelO6KO», ecu Obl A ONAMb e20 UCnONHU» (M3 TMCbMa H.C. Mopo3osy or 

6 uroHa 1909 roma). 

HanucaHHasa Moy BievaTIICGHHeM OJHOMMCHHOM KapTHHbI HEMECI[KOTO CHMBO- 
mucta ApHoubyaa béximHa, 109Ma «Ocmpoé Mepméoix» ABIIACTCA HanOosIee 3Ha- 
YHTCJIbHBIM HU MOKa3aTeJIbHbIM 3 MpOrpaMMHbIxX COUMHECHHM KOMMO3UTOpa. ITO HE 
3BYKOH300pa3HTeJIbHOe MOJIOTHO, Mepedaroulee KapTHHY MOPA, OMbIBAaIOMIero OH- 
HOKHU OCTPOB, OKPy2KeHHbIM C TpexX CTOPOH TOJIbIMM CKaJIaMH, MECTO yIIOKOeHHA, 
re HeT HH Ooue3Hei, HU Meyaen, HU *XH3HU. CKopee ITO PuIOCOdcKOe OCMBICIIe- 
HHe BCYHOCTH 2%KM3HH, BbIPAaKeCHHOE B IJICCKe BOJIH HM B HECKOHYAeMOM Oere BOLBI. 

Kos10koJ1a, 109Ma JIA OpKecTpa, xopa u comMcTosB, cou. 35, 1913 Fr. (TeKcT 

ctuxoTBopeHua 3. Ilo B nepeBpoge K. banbmMouta). OHO H3 THOOMMeHLIMX TIpo- 

W3BeeHHH CaMoro KOMMO3uTOpa, «Koz0Koa» BO3HUKIM CileqyIOUlM4M OOpa3om: 
PaxMaHHHOB MOJY4HI AHOHHMHOe MMCbMO (BIIOCIICACTBUM CTaJIO H3BECTHO, 4TO 

ero HalMcasia BHomOHYemMCcTKa M. Jlanusosa, yaeHuna M.E. bykunnka) c npes0- 

2%KCHHEM HallNCcaTb NOIMY Ha CTHXOTBOpeHHe K. basbMonta 10 109Me J. Ilo. Haxo- 

ACh MO, CHJIBHEMIIMM BieyaTIIeCHHeM OT OOpa30B CTHXOTBOpeHHA, PaxMaHHHOB 
B3AJICA 3€ COUMHEHHeE. Kpome xesaHua MOCpeACTBOM CHM@OHHYECKON KapTHHbIl 

MOKa3aTb pa3JIM4Hble ITAIbI 2WXU3HU YJIOBCKA, KOMIMO3HTOPAa MIPUBJIeKasIa BO3MOK- 
HOCTb CJleIaTb ITO, HCMOJIb3YA 3BYYAHHA KOJIOKOJIOB B pa3sJIM4HbIX HX BapHaHTax: 
OT 3BOHA KOJIOKOJIbYNKAa TPOHKH, Mpa3qHHYHOrO Mepe3BOHAa JO HaOaTa MU MOXOPOH- 

HOTO 3BOHA. 

Becuon 1913 roga Bo Bpema mpeObiBaHusa B PumMe PaxMaHHHOB MMIUIeT ICKH3bI 

K T09Me, IIposouKaeT paOoTy Hal He, BepHyBIUIMcbh B Poccuto, H OKAHYMBaeT 
B urosie. [leppoe ucnomHeHue «KosoKol06» coctosnocb 30 HOoAOpA Toro %*e roja 
B IlerepOypre; B KOHIepTre IpHHuMalM yayacTue CHMMOHHYeECKHH OpKecTp, xop 
wu commuctTb! MapuuucKoro Teatpa, JMpwxKUupoBas CaM aBTop. B Hayasie cleqyroulero 
roaa mo3My UcnomHHIM B Mockse B koHiepre MusapMoHuyeckoro OOIeCTBa, 
esi Xop HU comMcTbI bombuWIoro TeaTpa; BCe HCMOJIHCHUA MMEJIN OLIYWIMTeJIBHbIN 

ycriex. 
IlooMa COCTOMT H3 4eTBIPex 4YacTeH, CTPyKTypa KOTOPbIX He COOTBeETCTBYeT 

CTpyKType COHaTHO-CHM@oOHHYeCKOrO WHKIIa. Ckopee 9TO OTCJIbHBIe KaPTHHBI, 

OObeTHHCHHbIC Mex Ay coOoM eHHOM KOHIenMMen, My3bIKaJIbHbIMH MOTHMBAMH, 
WHTOHaAUHAMH. My3bikalibHy!0 TKaHb «Ko70Ko106» TIpOHU3bIBaeT XapakKTepHaAd 
moneBKa, OMHOBPeMeHHO OIH3KaKd 10 CcKIaay «Dies irae» UW 3HAaMCHHOMY paciieBy. 

B «Konoxoax» ee Oosee, 4eM B «BecHe», yCUsIeHa POJIb OpKecTpa. 

Tpu pycckne necun 1a OoNbUIOrO CHMOHHYeCKOrO OpKecTpa UH xopa, 

cou. 41, 19261: 

« Yepe3 peuky, perky Ovicmpy» 
«Ax mol, BanbKa, pazyoaia 20106a» 
«Belunuyol, pyMAnuyol 6b1 Mou!» 
Orbe3y, KOMNO3NTOpa B 1917 roxy 3a PpaHully NpUBed K MpOOIMKUTeJIBHOMY 

TBOPUYeCCKOMY KPH3HCy, 3aTAHYBINeMYyCA Ha elle Oosee MpOMOUMKUTeIbHbIM CpOK 
B CpaBHeHHu Cc Kpu3ncoM 90-x rr. B TeyeHve ZeBaTH JIeT PaxMaHHHOB He IIMIUIeT 
HOBbIX COUMHCHHH, 3AHHMAACh TIPCHMyIeCTBeEHHO KOHI[EpTHOM eATeJIBHOCTbIO 
MW pewaKTHpOBaHHeM CTapbIx COUMHeEHHM. TeM He MeHee KOMIMO3HTOP XOTEJI 3AKOH- 
4HMTb [Ba Cepbe3HbIX HaYHHAHHA, KOTOPbIMM OH 3aHMMaJICA elle WO OTBe3a U3 
Poccun — 9To Obi 4-4 KOHYepm IIA POpTeMMaHO C OpKecTpoM U «7 pu pyccKue 

necHu». PaxMaHHHOBY yasIOCb 3aBepIIMTb paodoTy Hay MOcIeqHUMU B 1926 roy 

(71d YEO OH Ha BPCMA OTKA3ZAJICA OT KOHILEPTHOM eATeJIBHOCTH, WeJIMKOM TOCBA- 
THB ceOa CounHUTeIbCTBY). [leppoe ucnowHeHHve OOOUX Mpou3BeqeHHi — 4-20 
Konyepma u «Ilecen» cocTosmocb 18 Mapta 1927 rona B Ousanenbdun u 22 Mapta 



B Hpro-Mopxe. B konuepre npHHuMmas yaacTve caM PaxMaHHHos, ComMpoBaBLInii 
3a POAJIEM, 3a JMpWoKepCKUM TyJIbTOM Opi JI. CrokoBckui. 

B ocnosy «//ecen» MONOKeHbI MeJIONMH Tpex PyCCKHX HapOHbIx TeceH, 
mpu4em PaxMaHHHOoB BbIOpal CKOpOHbIe MeCHM, paccKa3bIBalOllMe O pa3ilyKe, 
O HecuacTHOH JIHOOBN, O peBHOCTH. 

HecmotTps Ha TO, 4TO Kaxkjjad Mbeca COBeEpIIeCHHO CaMOCTOATeIbHa B MY3bI- 
KaJIbHOM IlJlaHe, OHH BCe OObeETHHEHbI OOLWIMM COCTOAHHeM rpycTH, HeBbIpasu- 
Mou meyamu. Kak u B «Becue», 4 B «KonoKoax», B «[lecnax» — Ha MlepBOM IWiaHe 
opkectp. IIpuuem Ha 9TOT pa3 BUPTyO3HOe BJlaqeHHe OPKeCTPOBbIM TIHCbMOM 
IIPOTHBONMOCTAaBIICHO «IIPOCTOMy»> H3J10%KeHHIO MeceH B HapTuu xopa. My3bika 
«ITecen» OMHOBPpeMeHHO KpacouHad, J paMaTH4Had MW pyCccKas M0 Jlyxy. 

Cum@gouua Ne 3, 1a MuHop, cou. 44, 1935-1936 rr. Ilocme MHoromeTHero 

llepepbizsa PaxMaHHHOB BHOBb OOpaTHJICA K KpylHOM opmMe HM CO3aJI CBOIO 
nocueqH1o10, Tpemvio cumq@ouuw. Padorta, Hauataa B 1935 rozy, Obisia MpepBaHa 
Ha BP€MA HEOOXOJHMMOCTHIO FOTOBHTbCA K KOHILEpTaM; KOMIO3MTOP OKOHYM CHM- 
(POHHIO y>Ke B CJIeyIOMeM TOY, H BIepBbIe OHA Oba UcHOHeHAa 6 HOAOpa 1936 
rowa MuuayenubduiickuM opKecTpoM. HaBesHHad BOCIIOMMHaHMAMU O PoccuH, 
IIpOHH3aHHad MHTOHALMAMM pyccKoli HapoqHO My3biKH, Tpemoa cum@onua He 
Halla JOCTaTOuHOrO MOHHMAaHHA Y AMCPHKAHCKON MyOIMKH. 

B cpaBHeHHu C MpebIyIIMMM COUMHCHHAMM MY3bIKQJIbHBIM A3bIK CHM(OHMH 3Ha- 
YHTeJIbHO ycoxHWwIca. LIupoko mpuMeHasd TpayqHWHMH HaposHOrO HCKyCCTBa UM pyCCKOH 
Kylaccuki, PaxMaHHHOB MOJ{KpenwJI WX COBPCMCHHBIMH eMy CpeCTBaMM BbIpasHTeib- 
HOCTH. B cBOrO O4epe;db DTO MIPHBEIIO K KpaiiHeli MeJIONMYECKON IKCIIPECCHH, 7KECTKOCTH 

Wi pa3sHooOpa3Ht0 puTMa, 3a0cTpeHHOcTH rapMoHnit. Ha stor pas CHM*OHUMA Oba Tpex- 
yacTHa, OJ[HaKO HW B Heli, KaK H B IepBbIxX JIByX, COXpaHWJICA MIPpHHIWIl MOHOTeMaTH3Ma. 
Poub sleHTMOTHBA BbINOJHMIa IpeBHepyccKad MoneBKa «Ceemnuya muxaA». 

Cum@ounueckue Tanibl Wa opKectpa, coy. 45, 1940 rn, cram mocmeqHuM 

n1povu3BeyxeHHem PaxMaHuHosa, HallMcaHHbIM B IMurpawuu. McnomHenue «Cum@onuye- 

CKUX Manyes» CocToOAIOCb 3 AHBaps 1941 rogza nox yupaBieHueM l[OjsKnHa OpmaHn’, 
KOTOPOMYy KOMIO3HTOp MocBATHI cBoe counHeHHe. Ilo cBuyeTembcTrBy K.A. Tomen- 

30BCKOTO*, 4acTb My3bIKH «Cum@onuyeckux manyes» Obiia CO3qaHa KOMIO3HTOPOM 
euje B Poccuu fA WwIaHUpoBaBlieroca Oaseta «Cxuqdoi» (sMOpetto K. Tomen30s- 
CKOrO, 3CKH3bI OasleTMelictepa A.A. Fopcxoro). OnHako OasleT Tak HW He OBL OKOHYECH. 

Vi3pecTHo TakxKe, YTO PaxMaHHHOBa He MOK asia MBICJIb O OaJIeTHOM 2KaHpe, H OH Ipesl- 
naramn M.M. MoxuHy UciOoub30BaTb My3bIKy «Cum@onuyeckux manyes» IIA Mocta- 

HOBKH OaieTa. 
CrouTa COCTOUT M3 TpeX MY3bIKaJIbHbIX KaPTHH, KOTOPbIM KOMIIO3HTOp Mpeynosia- 

rajl JaTb Ha3BaHWA, OJHAKO B OKOHYATeCJIbHOM peaKUMU OTKa3aJICA OT MpOrpaMMHbIx 
noascHeHui. Toxamyi, «Cum@onuyeckue manyol» CTasiM OHM W3 CaMBIX aBTOOHO- 
rpapu4Hbix couMHeHHii PaxMaHHHOBa TIPHMeCHHTeJIbHO K OPKeECTPpOBOH My3bIKe. 

B My3bIKaJIbHOM IllaHe Tpou3BeyeHHe oTYACTH OM3KO Tpemvbeu cum@onuu, OHaKO 
B «7aHYyax» HaMeyatOTCA HOBbIC TEHICHIUMH, pexe He CBOMCTBeHHbIe PaxMaHHHoOBy: 

HeKad BHYTPCHHAA OTPeLICHHOCTb, paccyOYHOCTb Ip COxpaHeHHU APKOM BHeLIHeH 
9MOUMOHAIbHOCTH W310%KeHHA. Co3qaeTca BllewaTIeHHe, YTO STHM MpoOH3BeyeHHeM 
KOMIIO3HTOP MOABOAMT UTOr MpoOxKXUTOM %KU3HU, B3BeLIMBad WH OWeHHBasA ee. Tak WJM 
wunaye «Cum@onuyeckue MAHYbI» CTAIM 3aKOUNTeIbHOU padoTon B TBOpYecTBe Cep- 

rea PaxMaHHHoBsa. 

3 — lOmwxuny Opmanan (1899-1985) — amepukaHcKnii upwxKep BeHrepCKOrO MpOHCxO7*KeHHA. 
C 1938 roga aABuIAICA TIaBHbIM JMpwxKepoM Ousayenbdulicxoro opKectpa. MMenHo pv OpmManyau 
MnalembPuucKui OPKeCcTp BEIABHHYJICA B YMCIO JTYYWINX CHMPOHHYECKHX KOJWICKTHBOB MHpa. 

4 — Kacpan Apocnasuy Tonet30BcKun (1892—1970) — poccniickui apruct Oaseta, 
OasleTMelictep, xopeorpad. Ha ero TROpY¥ecTBO OKa3aJIH OrPOMHOe BIIMAHHe PusIOcodcKue 
H XyO2%KeCTBeHHbIe IpHHuubI A. CkpsOvuna u Bc. Metiepxobya. Padoras Kak Haj| NOCTaHOBKaMH 

KJlaCCH4eCKMX OasleTOB, TaK HW Hay, XopeorpaduyecKHMU MUHUMAaTIOpaMH Ha My3bIKy pasHbix 
KOMIO3HTOPOB. CTusIb Touen30BCKOrO OTIIMYAJIM 9KCIIPeCCCHBHOCTh HU IPOTH3M. 



Serguei Rachmaninov (1873-1943) 

Oeuvres pour orchestre et choeur 

Disque 1 
Symphonie n° 1 en ré mineur, op. 13, 1895 
1 Grave—Allegronontroppo ...... 14.21 
2 allegation any gern. 8.22 
3 Sepetpatwoers errs 12.21 
4. Allegro conftoco. ow) oo 12.32 

Durée totale : 47.39 

Orchestre symphonique d’ Etat de l’URSS, 
sous la direction de I. Svetlanov 
Enregistrement effectué en 1966 
Ingénieur du son — A. Grossman 

Disque 2 
Symphonie n° 2 en mi mineur, op. 27, 
1906-1907 
1 Largo—Allegro moderato........ 17.52 
2 PRION, OE LS 7.07 
3 Adagio manon troppo... uses se. 1507 
4 ARS, eee. 10.58 
Durée totale : 51.08 

Orchestre symphonique d’ Etat de l’URSS, 
sous la direction de I. Svetlanov 
Enregistrement effectué lors de la diffusion 
du concert de la Grande salle du Conservatoire 
de Moscou le 25 janvier 1985 
Ingénieur du son — M. Kojoukhova 

Disque 3 
Symphonie n° 3 en /a mineur, op. 44, 1935—1936 

‘ein 2 OO ee ee 13.39 

2 Adagiomanontroppo.......... Riso 
PAO. Oy ha Me eee eT 12.06 
Danses symphoniques pour orchestre, op. 45, 

1940 
Ari hp alee as 8 ees et 12.37 
5 II. Andante con moto (Tempo di valse). 10.33 
Gin 2H Remtpassaig: 2 40 Ragen Gant 13:33 
Durée totale : 75.26 

Orchestre symphonique d’Etat de l’URSS, 
sous la direction de I. Svetlanov 
Enregistrement effectué en 1968 (1-3), 

en 1973 (4-6) 
Ingénieurs du son : I. Veprintsev, E. Bouneeva 
(1-3), V. Antonenko (4-6) 

Disque 4 
1 Le Rocher, fantaisie pour orchestre sympho- 

nique en mi majeur, op. 7, 1893 .... 15.10 
2 Le Caprice bohémien, poéme sympho- 

nique pour orchestre en mi mineur, op. 12, 
$OUD1998:. CO eS. SERS 17.02 

3 L’Ile des morts, poéme symphonique inspiré 
par un tableau d’A. Boklin en la mineur, 
OO Te Fe y's.) 5 cree cate 20.27 

Durée totale : 52.54 

Orchestre symphonique d’Etat de l’URSS, 
sous la direction de I. Svetlanov 
Enregistrement effectué en 1966 (3), en 1973 (1-2) 
Ingénieurs du son : V. Antonenko (1-2), 

D. Gakline (3) 

Disque 5 
1 Le Printemps, cantate pour baryton, chceur 

mixte et orchestre, op. 20 (sur un poeme 
de N. Nekrassov), 1902......... 16.43 

Les Cloches, poeme pour orchestre symphonique, 
cheeur et solistes, op. 35 (sur un poeme dE. Poe, 
dans la traduction de Constantin Balmont), 1913 

meen Allegromanontanto.......... 6.44 
NY 3249S te OW. 13.11 
IESE. 5g oe. ee oe a wy 8.45 
IY 695 Gc ac « whe SMR 12.33 

Trois chants russes pour grand orchestre sympho- 
nique et cheeur, op. 41, 1926 
6  «Entraversantleruisseau» ....... 3.48 

7 «Ah, Vanka, le téméraire»........ 6.10 

8 «Les beautés au visage blanc et aux joues 
Sn 82, 8 os Be PAL S21 

Durée totale : 71.41 

Youri Mazourok (baryton), Orphéon national 
portant le nom d’A. Yourlov, Orchestre philhar- 
monique de Moscou, directeur musical et chef 
d’orchestre D. Kitaienko (1) ; 
Solistes: Aleksei Maslennikov, ténor (2), Galina 
Pisarenko, soprano (3), Serguei Yakovenko, 
baryton (5), Orphéon républicain russe portant le 
nom d’A. Yourlov, chef des choeurs Rosalia Pere- 

goudova, directeur musical Y. Oukhov, Orchestre 
symphonique d’Etat de l’URSS, chef d’orchestre 

I. Svetlanov (2-5) ; 
Orchestre et choeur du théatre académique d’ Etat 
Bolchoi, chef d’orchestre I. Svetlanov, chef des 

choeurs A. Khazanov (6-8) 

Enregistrement effectué en 1965 (6-8), en 1978 
(2-5) et en 1989 (1, enregistrement numérique) 

Ingénieurs du son : S. Pazoukhine (1-5), 

M. Doudkevitch (6-8) 

Rédactrice — E. Rastegaeva 
Remastering — M. Pilipov 
Design — G. Joukov 
Traduction : N. Ryndina (fr.), 
N. Kouznetsov (angl.) 



Cepreii Paxmannuos (1873-1943) 

IIpou3BeyeHus WIA OpKecTpa uM xopa 

JIuck 1 

Cum@ounua Ne 1 pe munop, cou. 13, 1895 r. 
1 Grave—Allegronontroppo........ 14.21 
2. Ao mma. ; -oy. Oo. Gime 8.22 
> Tae os oa 1221 
4 Allegro con foco 2.) ec0re 2). 1232 

Oouree Bpema: 47.39 

TocylapcTBeHHbIit akayleMHyeckHit 
CHMOHHYeCKHH OpKecTp, JupwxKep E. CeeTslaHoB 

3anncb 1966 r 
3ByKopexuccep — A. [poccmax 

JIuck 2 

Cumqonnsa Ne 2 mu MuHop, cou. 27, 1906-1907 rr. 

1 Largo—Allegro moderato ........ rio 
2 PURO Is se ees 7.07 
3. Adagiomanontroppo.......... 15.07 
A BREE LO oe 6 ee ee 10.58 

Odmiee Bpema: 51.08 

TocynapcTBeHHbii akayjeMHu4eckHh 
CHMOHHYeCKHH OpKecTp, JuproKep E. CaersiaHoB 
3anMcb 10 TpaHciALHH 43 b3K or 25 supaps 1985 6. 

3ByKopexuccep — M. Koxkyxopa 

JIuck 3 

Cumouua Ne 3 J MuHop, cou. 44, 1935—1936 rr. 
1 “lalaies. nce) CL, 6 wee ee 13.39 

2: Adagioma non troppo. . 2 sa 4s Be.32 
5 PEs ee tei eee 12.06 

Cum@bounueckue TaHibl 111 opKectpa, cou. 45, 

1940 rr. 

o> (Lh Meatless. . oinst ronan oe. 237 
5 II. Andante con moto (Tempo di valse) .10.33 
o> 2 Lee eee. . one 4 SOS 3.53 

Oouee Bpema: 75.26 

TocyapcTBeHHbI akayjeMH4eckHi 
cum@ouvyecknii opKectp, JupwxKep E. CperaHos 

3anucp: 1968 (1-3), 1973 (4-6) rm. 
3ByKopexuccepsi: MU. Berpnuues, E. byHeesa 
(1-3); B. AntoHeHKo (4-6) 

JIuck 4 

1 Yrec, dbanta3na Dy1Ia caMpOHHYeCKOrO 
opkectpa Mu maxop, coy. 7, 1893 r . .15.10 

2 Kanpwa4ano Ha Wbiranckue TeMBI JU14 
OpKecTpa MH MHHOp, cou. 12, 
ji Sas bo Dy ce or ee ore 17.02 

3 OcTpos MepTBBIX, CuMoHMYeCKas 1109Ma 
no kapruue A. béxsmHa Jia MHHOP, cou. 29, 

1909 rn 
OOmiee Bpema: 52.54 

TocyapcTBeHHbili akayjemMu4eckHn 
CHM@OHMYeCKHH OpKecTp, JupwxKep E. CBeT1aHoB 

3anncs: 1966 (3), 1973 (1-2) rm 
3ByKopexkuiccepsr: B. AHToHeHKo (1—2), JI. Tarn (3) 

cK 5 
|  Becwa, KaHtara ji Oaputona cono, 

CMeLIaHHOrO XOpa UM OpKectpa, cou. 20 

(rexct H. Hexpacopa), 1902r ..... 16.43 
Ko.10K0.1a, 1109Ma [UIA OpKecTpa, xopa ui ComMCTOB, 
cou. 35 (TeKcT cruxorBopeHua 9. Ilo B nepesoge 
K. Basbmonta), 1913 r. 

2 (JLAllegromanontanto.......... 6.44 
SPECI os eis Sas be wad ble 13.11 

Bik s ee ws 9-4, 6 8.45 

NEST ae oe ee ar 29 

Tpu pycckue necun 214 OoubLIOrO 

CHM@OHMYECKOrO OpKectTpa Hu xopa, cou. 41, 1926 r 

6  «Uepe3 peyky, peuky ObicTpy»...... 3.48 
7 «Ax TbI, BaHbka, pa3yylasia rosiopa». . . 6.10 

8  «bevMJIMIbI, pyMAHUIIbI BbI MOH!» . . . 3.27 

O6uree Bpema: 71.41 

tO. Mas3ypox (Oaputon), | ocyzlapcrBeHHaa 
akaJleMHdecKas XopoBas Karieyiia WM. A. KOpiora, 
AkayilemMuyecknit cuM@oHHYecKHii opKectp MI, 
XYOXKECTBCHHBIN PyKOBOJMTesIb H MpwKep 
JI. Kuraenxo (1); 

Commetsr: A. MacneHHukos, TeHop (2), T° 

IIucapenko, compano (3), C. AkoBpeHko, OapuToH 
(5), PecrryOnmkaHckas akayjeMn4eckas pyccKast 

Kanleyuia uM. A. KOpsioza, xopmeiictep P. [lepe- 
Ty0Ba, XYOXKCCTBCHHBIN pyKOBOAMTesIb FO. Yxos, 
T ocylapcTBeHHbI akayleMH4eckHH OpKecTp, 

jupwxep E. Cpetsanos (2-5); 
OpkectTp i xop rocyjlapcTBeHHOro akayjleMH4e- 
ckoro boyiboro Tearpa, JupyKep E. CBetsaHos, 
xopMelictep A. Xa3aHos (6-8) 

3anucs: 1965 (6-8), 1978 (2-5), 1989 (1, uudpo- 
Bast 3alIMCb) IT. 

3pyKopexuccepsi: C. [lasyxux (1-5), M. JIyaKe- 

Buy (6-8) 

Penaxrop — E. Pacreraesa 
Pemacrepuntr — M. ITusurios 

Jiwsaiin — 0. 2KyKos 
Tlepesou: H. KysHetos (anm.), H. Parana 

(ppaHu.) 
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