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Mycoprekut «<BOPHC TOXYHOB», onepa 
J 05835-43 

CJIVIUAHTE BbITAIOULErOCA MACTEPA COBETCKOTO 
_ BOKAJIbHOrO HCKYCCTBA Bb. TMbIPIO 

JI 06987-88 A. Jlaprompoxckuit. Pomancer B. Tmpipa 
J 8749-50 Pomancpt pyccKHX KOMMO3HTOPOB 
71 5646-47 Apuu us onep 
J 005250-51 Pomancbl pycCKHX H COBeTCKHX KOMMO3NTOPOB 

Moussorgsky. “BORIS GODUNOV”, opera 
4 05836-43 | 

LISTEN TO THE OUTSTANDING MASTER OF SOVIET 

VOCAL ART BORIS GMYRYA! 

4 06987-88 A. Dargomyzhscky. Romances sang by B. Gmyrya 

4 8749-50 Romances by Soviet Composers 

4, 5646-47 Arias from Operas 

A 005250-51 Romances by Russian and Soviet Composers 

Moussorgsky. « BORIS GODOUNOV », Vopéra 

4 65836-43 

ECOUTEZ LE GRAND MAITRE DE L’ART VOCAL 

SOVIETIQUE BORIS GMYRIA! 

JL 06987-88 A. Dargomyjski. Mélodies interprétée par Boris 

Gmyria 

Al 8749-50 Mélodies des compositeurs russes 

A, 5646-47 Airs d’opéras ied 

A, 005250-51 Mélodies des compositeurs russes et sovietiques 

M. I], Mycoprcekunt 

BOPHC PORYHOB 

Hapodnaa myseikanexaa Opama @ 4-x Oeticreunx 

«A pasyMelo HapOd KaK BeIHKY!0 JIMUHOCTb, OAyWeBeHHYyIO 

eluHol uneet. Sto MoA 3amaua. A MoMbiTa/icA pa3pellTb ee B 

onepe». Tax Mycoprekuit onpezenua ujelHbiit 3aMbicedl cBoelt 

onepst «<bopuc Todyxoe>. 

Haponzy — ruaBuomy JelicrBylollemy JIMuy B Omepe — 

nupoTuBoctoat Wapb Bopuc u 6oape. ITO Be HeNpHMMpHMEIe CH- 

Jbl, B CTOJKHOBCHHM KOTOPLIX POX MaeTCH OCHOBHOH ApamaTiHue- 
ckuli KOHAMKT BCerO MpOHSBeeHHA: JHUICHHbIM NMOWMepxKKH 
JOBepusa Hapoga Wapb Bopue fowKen moruOuyTb, K 9TOMy BeseT 
BCe MY3bIKaJIbHO-paMaTH4eckoe pasBuTHe Onepbl. Ee peBomtoun- 
OHHEI 3aMBbICe] OCOOeEHHO APKO MpoctynaeT B @UHaIbHOM Kap- 
THHe — B TeHHaJbHO clleHe HapogHoro BoccTaHHA mon Kpoma- 
mu. Kak B3pbiB Hapoguoro HerogoBanua mpoTuB Bopuca ui «6o- 
PHCOBCKHX WeCHKOB», B KOTOPBIX HapOJ, BUAUT TiaBHbIX BMHOBHH- 
KOB BCeX OeCTBHU, HeceTCH, CMeTad BCe Ha CBOeM IlyTH, MOry- 
yan MecHa 06 YAaJIM MOJOZeUKOH UH MATEXHOH CMe HapomHoH. 

Jlaxe nocae oneppt Tamuxu <MBan Cycannu» Oblvo HeCbIxaH- 
HLIM TaK [IpaBAHBO MOKa3aTb Ha OMepHOM CileHe HapOAHy!IO Kpe- 
CTbAHCKYIO MaCCy M OTBECTH ell B MOCTpOeHHH ONepHoro AelicTBut 
TaKoe 3HaUHTeIbHOe MeCTO, Kak 3TO cCfhemaa Mycoprckui B cBOeM 
«Bopuce». Bnepsble B (pyCCKOl oepe 3a3By4aJM *KaOObl yrHerTeH- 
Horo Hapofa, eo CTOHBI, ero PeBOJIOUNNOHHAA APOCTh. 

Muicab HallvcaTb onepy Ha ClO*KeT OHOMMeHHOM ucToOpHue- 

ckoli gpampt A. C. TlymkuHa nogam Mycoprckomy ero apyr u 
NOYnTaTeNb, Mpocbeccop, MpenomaBaTesb PyCCKOH CMOBeCHOCTH H 
uctopuu B. B. Huxonpexuli. 970 Obimo0 B 1868 rony. K stomy 
BpemMeHH B TBOpyectBe Mycoprckoro yxe OTYeTMHBO O603HadH- 
wWHCb ero TATOTeHHe K H300paxKeHulo pyccKOH HapOAHOH KUSHH 1 
ero BeHKHIi eMOKpaTM4uecKHH TawaHT XyMO2#KHHKa-peamucta. C 
HeOObMaHbIM MIbIIOM YXBATHJICA KOMMO3HTOP 3a MpeQMO*KeHHbIt 
eMy cioxKeT HCTOpHyeCcKOH OMephl. OHOBpeMeHHO C COUHHeHHeM 
myspku Mycoprcekui (mucaBuivii B OCHOBHOM caM H JHOpeTToO 
onepbl) yled c romoBol B H3y4eHHe HCTOPHYeCKHX MaTepHaios 
snoxu. B 3ToM eMy OOJIbIy!o MoMOlb oKa3am B. B. Cracos. Ox 
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pasbICKHBaJ IA CBOeTO JIOOMMIa TEKCTbI HAPOMHBIX TeCceH, cHa6- 

skadl CFO CBCeCHHAMH M3 pa3IHUHLIX HCTOPH¥eCKHX HCTOUHHKOB, 

JlaBadl Ie€HHbIe KOHKpeTHble COBeTHI. 
B oxTa6pe—nonOpe 1869 roa omepa Oblia OKOHYeHA (ona 

3aKkalunBaslaCh B TO BpeMA cleHoli cmeptu Bopuca), a yepes He- 

CKOJIbKO MeCAWeB HHCTpyMeHTOBaHa. OgHako MpescTaBuieHHad 

KOMNO3HTOPOM Ha Cy TeaTpaJbHOli AMpeKWMH OMepa Oblma 3a- 

6pakoBaHa. 

Ilo wacrosumto mpyseli Mycoprcekni BHOBb NpHHAcHA 3a 

onepy H OCHOBaTe/JIbHO ee nepedesa. TlomumMo MHOrOoYHCJIeHHBIX 

MeJIKUX BCTABOK H Jo6aBJeHH, B onepy ObIIM BHeCeHbI ClleHa y 

Mapunst Munmexk B Canmomupe, cleHa y (poHTaHa M clleHa Ha- 

poguoro BoccraHua mox Kpomamn. CylecrBeHHble = M3MeHeHHA 

ipetepneda cleHa B WapCKOM TePeMe, SHAYHTebHO paciuMpeH- 

Has. Ilo cpaBHeHHio C HepBOHauasbHOM pewakiMelH B Hee BOUL 

HOBLIe€ SMH30NbI, pucylolulue ObIT WapcKoro TepeMa, 3aHMCTBO- 

panubie Mycoprexum us «<Mcropun rocygaperBa poccnlickoro» 

H. M. Kapams3una (mecHa MaMKH <IIpo KOMapa», <Hrpa B XJIeCT>, 

paccka3 @Deyopa O MoMKe, 3HaMeHHTLIe KypaHTbl); MepepaoorKe 

HOMBeprsuch HM Te SMH3OLbI, KOTOPble paHee BXOAMIH B NepBytO 

pemakumo (My3biKa BcTynuTembHore. naaya Kcenuu, MOoHovOr 

Bopuca). M3 mepsoro Bapvanta omepbl B ee BTOpy!O pesakItHIo 
He Bola JHUWb cueHa y coOopa Bacuaua Baaxennoro. 

BropuuHo mpemcTaBseHHad B TeaTp onepa Oba CHOBa OT- 
BeprHyta, H TOJbKO O6maromapsx aptuctKe IO. IlnaTonoBou, m0 
CTaBHBUeli yCIOBHeM CBOero MpeObiBanHuA B TeaTpe MocTaHOBKy 
«<Bopuca Todyxosa», onepy paspemuan.. IIpempepa coctossach 
27 supapa 1874 roma wa cieHe Mapunycxoro teatpa B Iletep- 
6Oypre. Eme 20 3TOro TPH KapTHHbI onepbl: «CueHa B KOp¥Me», 
«Ciena B 6yntyape y Mapuubm u «Cuena y Montana» ObwiN ja- 
HbI B TOM Ke TeaTpe B OeHedbuc pexuccepa I. I]. Kongparesa. 

Ha cuene Bompmoro teatpa 8 Mocxse «<Bopuc lodyxos» 
BiepBble Obl MOCTAaBJeH ye nMoce cmMeptu MycopreKoro B 1888 
rony. Ilo ycraHOBHBUlelicd TpaqHOHN onepa Wla Oe3 CleHbI B 
Kebe H 6e3 cueHbI Nog Kpomamu. 

B 90-x romax H. A. Pumexuit-Kopcakos 3aHoBo oTpeqakTH- 
poBasI 1 MepeopKecTpoBan onepy. B ce30nH 1898—1899 rr. ona 
Oblia nocTaBJeHa B MockBe B yacTHoM Teatpe C. MH. Mamouto- 
Ba. Jlexopamuu ObluIM HanucaHbi mo 3cKH3am K. Koposuua, B n0- 
cTaHOBKy ObIla BMepBble BKJIONeHA CleHa B KeJbe. Yenexy ome 
PHI B 3HaUHTeIbHOM cTeneHn cnocoécTrBopan ©. VM. Wansnun, 
HCHOJHABIUNA potb Bopuca. 

B CCCP «bopuc Todyxoe» crapuTca mourn BO BCex onep- 
HBIX TeaTpax. HactTosllad rpaM3anucb BOCIpOH3BOAHT onmepy B 
TOM Bue Kak OHa ucMOmHAeTCH B Bosburom Teatpe. Onepa uzet 
B pegakunH PumcKoro-KopcakoBa, HO c MepecTaHOBKOli fByx 
MOCJ€QHHX KapTHH — clleHa CMepTH bopuca u cueHa HapoqHoro 
BoccraHna nog Kpomamu — cormacHo 3amsicay | Mycoprcxkoro. 
Kpome toro, B Onepy BKJOueHa oTCyTCTByIoOIad y PumcKoro- 
Kopcakoga cueHa mepenx co6opom Bacuaus Bnaxennoro, unctpy- 
meHTtoBanHan M, M. Mnnoautroprm-Mpanoppm. 

TIPOJIOr 
Kaptuna nepsaa 

Eme 20 MOQHATHA 3aHaBeca B OPKeCTpe 3BYYHT MpoTAxK- 
Has, rHeTyUle CKOpOHad MeOANA, MesORuA 3a6uTOTO H Ob6e3n0- 
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jleHHoro Hapona. Y Hopo-Jlepuubero Monacteips co6upaercs Ha- 
pod He6OsbUIMMH Ky4KaMH; ABHXKeHHA Jose BAJIbI, MOXOLKa 
meuuBa. HukTo TOJIKOM He 3HaeT, 3a4eM HX clowa npHrHaau. Ho 
BOT CONPOBOMKAaeMbIli TYMBIM HM MOHYKalOULMM MOTHBOM («MOTHB 
IIPHHYKLeCHuA») MOKasbiBaeTca mpuctas. Yrpoxaa LyOuNKOl, on 
NIPHKasbiBaeT HapOAy Ha KOJeHAX MOANTb Bopuca BCTyNNTb Ha 
yapeTBo. hiapom xano6Ho npHunraer: «Ha Koro TBI Hac MOKH- 
faelib, OTe Hall». Y HaGwoLaTembuoro, HO GecrouKoBoro Mau- 
TIOXH cipawHBaiot: «Mutiox, a Murtiox, vero opem» — «Bona, 
mouem § 3Halo». Hopbli oOKpHK mpuctaBa s3acTaBAaer Tony 
BHOBb 3aBbITb BO BCIO rmoTKy. <M B3f0XHyTb He fact, mpoKusa- 
ThIH> — 2KaJIyIOTCH BTHXOMOVIKy Oa6bl. 

B popotax MOHaCTBIPA MOABAAeTCA MyMHbI pbaK Llenka- 
0B. Odpatiaacb K HapOly, OH TOBOPUT O pelINTebHOM Hexe- 
jannn Bopuea ctatb uapem: <«Heymounm Oospuul... Tlevanb ua 
Pycn... Tleuanb 6e3prcxoqHaa...». 

..M3qann onocutcA mene KawMK mepexoxux. «CBaTpe 
CTapUbI> MPH3bIBaloT HapOd «OOMeKaTbCA B PH3bI CBeTbIe> H 
<BbIXOLUTh WaplO BO cpeTeHbe». 

KapTuua propaga 

IInomjagh B Mockxosckom Kpemue. TpesBoHat KkoWoKosa. 
Hapogx Ha KOwleHaAX MOQHeBOMbHO BeMMUaeT HOBOTO Waps: «Yx« 
Kak Ha HeOe COJIHUy KpacHomMy — capa!» Ha nanepru Yeneu- 
ckoro co6opa nosBuiaerca Bopue Tonyxos. Hesonpusiit erpax, 
310Belllee Mpes4yBCTBHe CKOBamH ero cepaue. MMu AbILIMT KaxK- 
Wat WHTOHAMA efO WapcTBeHHOrTO MOHOMOra («CKkop6uT smy- 
wa..»). KapTnua 3aKaHuMBaeTCA TOpXKeCTBeHHBIM OOpPAOM KO- 
pouaun. 

TEVICTBHE TIEPBOE 

Kaptuua mepsBaag 

Hou. Keaba B Uygosom monacruipe. Craper Mumen numer 
nepex jammagoli. B yray cnut Momogof uepHen Tpuropuii. He- 
Ooublloe HHCTPyMeHTaIbHOe BCTYMIeHHe, MOXOKee Ha HOUHOTI 
WOPOX, BOCNPOH3BOAMT OMHOOOPasHbI CKPpHM Mepa MOHaXa-WJeTO- 
nucua: <Enje OHO mocwemHee CKa3aHbe HM JeTONMCh OKOHUeHA 
Mos...» HauwnaeT cBeTaTb. 3a clleHOf C/IBIMMTCA MeHue Mona- 
xcs. B BowHeHHu mpocbimaerca Tpuropuit. «<Bce Tor xe COH, 
MPOKJIATEIH COH> — 6yZTO OH B38OHpaeTca nO KpyTOH mecTHHHEe, 
C BRICOTLI KOTOPOH BUyemach emy Mockpa — BclO HOUb He Mapas 
emy nokoa. «Maafaa KpoBb urpaet> — ycnoKanBaeT ero cra- 
Pel. Crapasich 3arsylIHTb YecTomobuBbIe MOMBICAbI 1oHOUH, Tu- 
MeH PaCCKa3bIBaeT CMY O IlapAX, KOTOPble yacTO MeHAH «cBOTi 
MOCOxX Wapckuli Ha MHOKOB KOOyK cmMupeHHtii>. Tpuropna 6omb- 
me Bcero HHTepecyeT cMepTh Wapesuya JLumurpus. «On Opi Opt 
TBOH POBCCHHK M WapcTBOBail...» — MpH sTHx cmoBax Ipuropuii 
B3IPaNMBaeT—B HEM Y2Ke 3apOLNaCb MBICb O CaMO3BaHcTBe (B 
_OpkecTpe BO3HHKaeT WIHpOKaH mMeceHHad TeMa mapeBpuya Jumur- 
PHA; B MaJibHeHWleM OHa 6yZeT COMpOBOKAaTh He TOUJbKO Kaxk- 
“oe yNOMHHaHHe OO yOHTOM MJlameHite, HO HM Kaxkoe nNoA”BmeHue 
caMO3BaHua). SBOHAT K 3ayTpeHe. IIuMen yxogut. B xKembe oc- 
TaeTca OfuH Ipuropuit. 
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Kaptitua Bropas 

Kopuma Ha samToscKkoit rpanuue. Crennueckomy jelicrsuio 
IipeqWecTByeT OPKeCTpOBoe BCTYNMeHHe: OHA 3a Apyroit mpoxo- 
MAT TPH TeMbI, XapaKTepH3ylouiNe OeribIX MOHAXoB BapJiaama u 
Mucanaa uM COnyTcTBylollero HM CaMO3BaHIla, uepes sacTaBy 
mpo6upatmeroca B Jinutsy. 

IIpu orkppirun sanaBeca xo3alika KOpuMBI, mpuxopammpa- 
ACb, HallepaeT BeceJly!l0, pasOnTHyIo NeceHKky O CH30M _ cese3He 
(<Ilotimana a cHu3a ceme3Ha»). 3a cueHol pasmaiorca romoca,. 
BbINpaWHBaoliie mogasHne. Bxonat «crapybt wecrupie> Bapsma- 
am uw Mucaua 4 c HMMM Mepeogetbii B KpecTbaHCKyIO omex Ly 
Tpuropuit. Tloka xos3siika rorosuT yrouerbe, Bapaaam mbiraetca 
BbIBeqaTb y Tpuropua mpwunny ero osa6ouenHocti... Co craka- 
HOM BHHa B PpyK€ MOHAX MOeT Pa3yAayio MecHIo 0 MOXxoZe rpo3- 
Horo waps Ha Kasaub-ropox («Kak Bo ropoge 610 Bo Ka3a- 
Hu»). Topeu, GectpocsetHas TocKa, OBemWHe ero 4o MbaHoro 
3@JbA HM OpOfAxKHHYECTBAa, CIbIMIATCA B pyro mecne Bapsaa- 
Ma («Kak eget 6H»), KOTOPylO OH MOeT, yxe  OKOHUATeMDHO 
OXMeJleB, TPy3HO MPHBaHBLIMCch K cTosy. 

Tem spemMeHem Ipuropuii siicnpaumpaer y xosaliku, Kak 
mpoOpatsca B JluTBy, H y3HaeT, YTO MOBCIOZY paccTaBeHbI 3a- 
cTaBbl: «KTo-To Gexan uz Mocxsbl, Tak BesweHO BCex 3aepxu- 
BaTb Ja OCMaTpHBaTb», Heomuganho pasqaetca cTyK B [Beps, 
H B KOPYUMY BBAaJIMBAaIOTCA NpHCTaBbl, O Mpu6mMKeHHH KOTOpBIX 
ellie 3apaHee MOXHO AoraqaTbcA MO TYHOMY MOHyKatolemy Mo- 
TuBy. HicnyraHHbie MOHaxXl BCKaKUBalOT H MeOTONHBO rosocaT: 
«BOHM HHOKH, CTaplbl CMUpPeHHble, XOMUM MO ceeHbAM, coOH- 
paeM MUJOCTHIHDKY...>. Bug Bapnaama BHyllaeT npucrapaM Ha- 
exly Ha noxuBy. Jocrap ykas o 6exapiiem eperuke Ipuixe 
Otpenbese, OHH cyloT ero oToponeBmiemMy monaxy. Kak eguuct- 
BeHHbIi PpaMOTel cpegqu NpHcyTcTByiomux, Ppuropuli BEIsbIBaeTCA 
npoyectb yKa3. [oraampipaa Ha Bapmaama, oH nepeyucnser ero 
MIpHMeTHI: «...J106 MewIHBLI, 6opoma cefaa, Oploxo ToOscTOe, HOC 
KpacHbii>. Ha Bapnaama HaOpacpipalorcs, HO, OTOpOCHB Bcex B 
cTopoHy, Opog_sra BbIXBaTbiBaeT y Tpuropua yka3 u_ pellaer 
mpovectb caM: «XOTb MO CKaqamM yMelo, a yx pas6epy, KOJIb 
Zeno Oo Nerau oxoquT». OOmaH u306an4eH. CamosBania y3Ha- 
Ju. Ho, 3aMaxHyBUIMCb KHHXKaJIOM, OH BLICKaKHBaeT B OKHO H, 
BOCHONb30BaBIINCh OOlleH CyMaTOXOl, yaNpaer. 

JIEVICTBHE BTOPOE 

Ilapcxuai tepem B Mocxoscxom Kpemae. Kcenna, noun Bo- 
puca TonyHopa, HeyTelino maauer m0 cBoeMy morHOmlemy 2KeHH- 

xy. Crapasich ee pasBeceJIMTb, MaMKa MoeT eli meceHKy mpo Ko- 
Mapa («Kak komap jpoBa py6umm). Penop, cpm Togyuosa, 
TIpHAYMbIBaeT Urpy B xJecT. HeomugaHHo BxonuT Bopue. Jla- 
CKOBO yTelllaeT OH ropro1ouly1o Kcennio, c mo6oBbI0 CMOTPHT Ha 
CbIHa, CKJIOHHBIWerocd Hag KapToH «uepTexka 3eMJIM MOCKOB- 
ckol». Taxesble HeOTCTYMHbIe AYMbI Tep3alor H3MyYeHHOe cepl- 
ne Bopuca. «Hu 2Ku3Hb, HH BaCTb» He BeceAT ero jyIy, cHe- 
Waemy!o yrpbiseHuamu copectu. Mbicib 06 y6uTOM napeBuye 
BBepraeT ero B y2KacHoe CMATEeHHE. 

Mononor Bopuca mpepbipaior BHesanubie KpuKH 3a cILeHort 
(«<Kpu, Kp»), Bomenmmi Ooapwn foKianpiBaet 0  mpuxone 
kHaA38 Bacuaua Ilylickoro u coo6maert o ero TaliHomM s3aroBope 
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mpotus Bopuca, a BosBpatuBuiniica Denop oObacuset ripitinity 
npoucutenmelt cyMaTOxXH — MOMNMHbKa «MOKJIeBali> BCeX MaMOK, 
OHH WM MOAHAIH UyM... 

Bxogur Uyiicxui. Tiyr uv uarpuran, saxasarent Bpar Tony- 
HOBa — TaKHM pucyeT ero MysEIka Mycoprexoro. C mpuTBopHEIM 
comaJIeHHeM BKpasuvBo cooOulaeT OH O NOABMeHHH B JluTBe Ca- 
MC3Baha, HapeKllero ceOst apeBiyem umutpiem, 4 c Talinpim 
YMBEICIOM NOpasHTb OobHOe BOOOpaxeHue Bopuca paccka3biBa- 
eT emy MopoOxocru yOulictBa wapesuua. Bopuc ne BEiqepxKuBa- 
et: «<JlosombHo!» Uylicxufi yxogur, suytpenne TOPKecTByA To- 
6eny. Baior kypanTe: B ux TAHHCTBEHHO-pasHsAlleH My3bIke 
radMonnHupyioulemy Bopucy Kawkercs, 6yATO uTO-TO «KOmBUUeT- 
Ca, pacTeT, OJIM3HTCH...», H OH BHAT Mepen co6oi oKpoBaBweH- 
Horo Milanenia. JIpamaru3m ocruraer anores: «Uyp, uypl... 
He s.., He a TBO mHxozeli!>». 

JIEVICTBHE TPETbE 

Kaptuna sBropaa* 

3amox Munitexos B Caxgomupe. Can. Montan. Jlynuaa Hou. 
Cioqla, Ha cBuyaHve c caMo3BaHieM, DomkHa npugTu Mapuua. 
BoccosqaBaa m093Mi0 HOU, 3ByYNT ynouTembHOe CHM@OHH4ecKoe 
BCTyllvieHHe. CaMosBaHell Me4TaeT O cBOef BO3TIOONeHHOL. Hio 
BMCCTO Hee H3-3a yrula_3aMKa MOKasbiBaeTCA Kpanywaaca cury- 
pa wesyuta Panronu. JlyKaBbimd peuamu oH nogorpeBaer B ca- 
MO3BaHle efoO MbWIKyIO CcTpactb K MapuHe u tecromo6ne. 

Tlog sByku mowoHesa uepes caq NpOXOZHT MbIWHag KaBaJib- 
Kaa rocteit. Bnepegu Mapuua nog pyky co crapbiM maHom. 
BouucrBeHHble KaBaslepbl GaxBaaTca mpexcrosimuM mOKopeHuem 
Mockosckoro yaperBa H nMbioT 3a 3gpasue MuumxKos. Ho pot 
Pouloca CMOJIKaloT, H Ha ClleHe BHOBb HOABJIAeTCA CaMO3BaHell. 
Haserpeyy emy spixogut Mapuua. Kpacapuua BbicMeHBaeT 4U 
Pesko OOpbIBaeT HavaBneca OnIIO MOOOBHEIe U3NMAHUA CBOero 
H30paHHuka. He aa Toro, ¥TO6h cmymaTh HexKHEIe peuH mo- 
OOBHUKa, Mpulna OHA K HeMy Ha cBUMaHHe: 13-34 m06BH, OOBH- 
HAeCT OHA e€FO, OH SaObII H AYMaTb O Mpectose, o Oopb6e c ia- 
pem Bopucom. 

Ho <ropgaa nmomayKa> sala cMUIKOM jameKo. Ocxop6- 
JI@HHBI CaMO3BaHel, HanOMUHaeT efi o cBOeM lapCKOM fpH3sBa- 
HuH. BouncTBeHHo sByyuT Tema mapesuya. Cnema HCIpaBuTb 
omu6xy, Mapuna kaaHerca CaMO3BaHlly B HexXHOM JOOBU U TO- 
PONHT ero ABHHYTb CBOoM TOmKH Ha Mocxsy. 

TEMCTBHE 4YETBEPTOE 

Kaptuna nepsaag 

Tlnomaab nepex co6opom Bacumua Baaxennoro p Mockse. 
B co6ope npokauuaior camospauta, Tpynntt o6HuMaBmero Ha- 
pola OpozAT no noMlagu u, He OOpallad BHUMANMA Ha Memb- 
KalouluX TaM HM CAM TpPHcTaBoB, 2KHBO Mex Ay co6o meperopa- 
pusaiorca. Hapox xaqHo moBuT cyxn oO mobenax caMo3BaHila. 
Huxto He peput, uTo Tpuuka — camosBaney. Ja scex sto 

* KapTuua meppas B moKoax Mapunnt 8 Canmomupe B r0- 
ctaHopKke Bonpuoro Tearpa onyutena. 
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eiAcinuiics uapeBriu. Paccka3 Mutioxw 0 TOM, KaK 3OpoBeHHbi 

TbAKOH MpoBosriacHaA Tpulike avademy, BbISbIBacT oOmuH cMex: 

«Llapesnuy mmepaTb, uro Tpuiky mpoksMnalt... Yxe mod Kpo- 

Mbt, Gator, nogomesn!... Ha momMoulb HaM, Ha CMepTb Bopucy 

OcpHcoBLIM WleHKamM>. CrapHKH OCTaHaBJMBalOT HeOCTOPOXKHEIX, 

HanOoMHHasd O Abl6e HW 3acTeHKe. 
Ha cueny BOeraer mpecnenyemblt TOMMOH MaJIbYMLIeK };Opo" 

TUBB B Bepurax. YceBlIvch Ha KaMeHb, OH MOeT OecCMBICeH- 

Hylo, *Ka06HyIo mecenky: «Mecay exert, KoTeHOK mayeT>. O3sop- 

HHKH-MaJIbUMIUKH OKpy2KaloT WposNBoro, OTHUMAIOT y Hero KO 

meeuky wu yOerator. lOpognsblli saluBaeTCca TOPbKHMH CJle3aMH. 

CronoM croner ronosubili mon. U3 co6opa mokaspipaetcs Bopuc, 

3a Hum Llyiickuit, 6ospe. Co Bcex cTOpoH TAHYTCA K HeMy PyKH, 

Movnitue O xme6e: «Xae6a, xme6a! Jlaii ronofupim!» Sataennaa 

yrpo3a CuIbIMMTCA B 3THX CTpallHbIX BOMIAX HapofsHOrO oOTUAaA- 

Hua. Xop 3aTHXaeT, CHOBa MepexoAA B May JoposuBoro. Cypo- 
BO 3BYUHT CKOPOHbIA JeliTMoTHB Bopwca 43 MY3bIKM ero tlepBoro 
moHOosora. <Bopnc! a Bopue! o6ugenu 1OpOAMBOrO... MaJIbUHINKH 
OTHAJIH KOMeeuKy, BeJIM-Ka HX 3ape3aTb, Kak TbI 3apesaJi MaJICHb- 
Koro IapeBuua»>, — MoeT wposuBEH. OcranaBauBaA TOBeMMTeJb- 

HbImM xecTom Llyfickoro, lpHKa3bIBalollero apecTOBaTb cla0oyM- 

Horo, Bopuc npocut wpoxuBoro MomMTbCA 3a Hero. — «Her, 

Bopne! Henp3a mosutpea 3a uapa-Upoagal...> 

Hapog B yxKace pacxogurca. Ocrapuinch OMH, 1OpoAMBbtli 

CHOBa 3ATATHBaeT CBOIO MeCeHKy, MOWHy!IO GesbicXOQHOH TOCKH: 

«Jlelirech, JeliTech, Cme3bl ropbKue... Ckopo Bpar MpuseT U Ha- 

cTaHeT TbMa...» 

Kaptuua pTtopaa 

Tpanosutas manata B Mocxoscxom Kpemvie. Ha 3aceqanun 
6oApcKol AyMbI MpHHUMaeTCA pellleHHe COTBOPUTb Cy Ha «pas- 

6ofHHKOM, BOpOM n OposAToIo» — camo3BaHilem. Bce coxKkavieloT, 
yto Het Illyiickoro. Tossasomulica WUlyiickui paccka3biBpaer 
60spaM 0 KOUIMApHBIX BufeHuAXx Bopuca. Ero paccKka3 mpepbiBa- 
eT TOaBsIeHHe aps. VamyyeHHprt, c nowyOe3yMHBIM BSA OM, 
Bopue orronser oT ce6a mpecnenzyroumi ero mnpuspax: <«Uyp, 
uyp, WuTs!...> 

Ilpuaa B ce6s, Bopuc oOpaitaerca K OospaM 3a COBeETOM 
u momompt1o. Ulyackui npocuT mo3BOeHbA BBeCTH CTaplla, Ke 
jiajollero MOBesaTb Waplo BemuKyIo Tatuy. B opKectrpe noaBaser- 
Ca CypoBan TeMa cTaporo weTonucia. BxogutT [lumen u, ocTano- 
BUBIIMCb, IIpHcTaJIbHO cMoTpuT Ha Bopuca. On paccKa3biBaeT 0 
yyae Ha MOrHJIe WapeBuya. 

Fro paccka3 0 MepTBOM IlapeBHye, KOTOporo Hapoy mpu4Hc- 
Jui K My¥eHHKaM, 3By4HT Kak MpHropop Hay Wwapem-yOuituer. C 
Kpukom <«J[yuino!» Bopue nagaer 6e3 4yscrB. Ha 30B ymupalo- 
mero BOeraeT wapeBuy Denop. «[]poutan, mow cpiH! Ymupat...», 
— TOPKeCTBeHHO, HCNOJHeHHbIe WapCKOrO BeHYMA, 3ByYaT T0C- 
Nl@qHHe HaMyTCTBeHHble cCwoBa... 3a cleHOl pasqaeTCA MpOTAx- 
HbIM yap KOJOKOJIa H MorpeOaJibHbI Mepe3sBoH, MOOT TMeBuHe. 
«Bot, BOT Ball lapb....>, — yKa3bIBaeT Ooapam Ha cbIHa Bopuc 
H YMuHpaet.... 

KapTuua TpeTba 

JlecHas mporasuHa Han Kpomamu. KaptuHy oTKppiBaeT He- 
6ONbuloe, CNOBHO 6elleHO KPyTAULHicA BUXpb, BCTyMeHHe. Eure 
WO MOAHATHA 3aHaBeca CJIBILIHbI BO3SOy2KMeHHbIe KpHKH. Tosna 
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TAalluT CBA3aHHOrO OospuHa u caxKaeT ero Ha MeHb. Ilepeq pac- 
mpaBol pewiaior «moTexM pau MoBemHuaTD» ero. XOP 3aBOLUT 
BemHYanbHyIo mecuio: <He coKou JIeTHT m0 MomHeGecbIO»... Ox- 
PYXKeHHbIli MaJIbUMIWKaMH Ha cueHy BOeraeT toposuBb. Kak 4 B 
cieHe y xpama Bacuaus Baaxkennoro, oH MoeT cBOIO KanoOnylo 
tiecenky. Iloapastotca Mucann u Bapnaam («Covnue, yHa m0- 
Mepkuyu...»). C ynopcTBoM 3akJINHaTeneH «ONOAT» OHH  CBOH 
Hates, BOSOy2Kat HOBHIi B3pbIB HaposHOl HeHaBucTH K Bopucy. 
CaoBHO Bbllleqlee U3 GeperoB Mope, HeceTcCH HM OypmHT Mory- 
yan MecHA HapOdHOK BObHNUb. «lan ma! Pacxoguuach, pasry- 
Jalach CHa MOJOWeuKas...» 

Heoxulanvo pa3sfaetca crpolivoe mene. Oto mowT cBoH 
JaTHHCKWe THMHBI WecrBylouiNe Bnepegn Bolick JLMMHTpHA MOb- 
ckWe MponopeqHnku. C Kpnkom «J, yu BOpOH MpOKJATbIX» TOJ- 
lla OpocaeTcd Ha He3yHTOB, BH2%KeT UX M TAHT B Nec. HesBa- 
HBIX IIPHIUesIbWeB cmacaeT Bbe3l camosBaHua. Capa «Oorom 
cimaceHHoro» WapeBHYa, TOJNa YyCTpeMJIxeTCH BCJIe 3a HHM B 

Mocxksy, «B 3uaToBepxHlt Kpemuib». Cutbllinbl rlyxHe yJlapbl Ha- 
OaTa, Badd pa3sropaeTcA 3apeBo noxKapa. 

Ha cieHe ocTaerca OHH OpomNBbIi CO CBOHM PBaHbIM Jian- 
Tem. CmOBHO roioc CaMOl 3eMJIM, pa3HocHTca ero kKasOOubli 
crow: «lope, rope Pycu! IInaub, naaub, pycckult son». 

xk Ox 

Mys3erkasbupt Kputux B, B. Cracop naspan onepy My- 
coprexoro «bopuc Todynxoe» ...ueleBpoM, OAHUM 43 BesHUali- 
1WHX TWepJIOB pycckoro HapofHOrO HCKyCccTBa». 



BORIS GODUNOV 

A Musical Folk Drama in Four Acts 

by Modest P. MOUSSORGSKY 

“I look upon the people as a great personality inspired 
by one common idea. This is my aim and I have tried to 
achieve it in my opera”. This is how the composer himself 
described the underlying idea of “Boris Godunov”. 

: In the opera the people, as the central “personage”, are 
contrasted to Tsar Boris and the nobility. The conflict bet- 
ween these two irreconcilable forces is the dramatic leit- 
motif and both in the music and in the plot the opera cul- 
minates in the death of the Tsar as a logical consummation 
since Boris has lost the people’s trust and support. The basic 
revolutionary idea is particularly manifest in the brilliantly 
conceived finale of the popular uprising in the Kromy forest, 
In this scene the powerful lay of the people’s rebellious, de- 
vil-may-care spirit sweeps up as if brushing away everything 
in front of it, as a blast of popular indignation against | 
Boris and his “litter”, whom the people take as mainly to 
blame for all their suffering. 

Even though it came after Glinka’s “Ivan Susanin”, it 
was an unheard-of thing at the time to depict operatically 
the peasant masses so truthfully and give such prominence 
to them in the action as Moussorgsky did in “Boris Godu- 
nov”. This was the first time that a Russian opera provided 
a vehicle for the lamentations, anguish and revolutionary 
fury of the downtrodden common people. 

It was V. V. Nikolsky, Professor of Russian language 
and history, who was first to suggest — in 1868 — that 
Moussorgsky, whose friend he was, compose an opera based 
on Alexander Pushkin’s famous historical drama of the same 
name. By that year Moussorgsky was clearly displaying a 
yen to depict the life of the Russian people as it really was. 
He did so and besides adding many minor things introduced 
wrote the text. He was greatly assisted by the well-known 
music critic V. V. Stasov who supplied his favourite with 
folk-song texts, historical facts and valuable advice. 

Moussorgsky completed his opera at the close of 1869 — 
with the scene of Boris’s death being the finale at the time — 

and orchestrated it a few months later. However, it was 

rejected by the Opera House management. 

The composer’s friends implored him to revise his opera. 
He did so and besides adding many minor things introduced 

three new scenes — that in the apartments of Marina 
Mnishek in Sandomir, the “Fountain” scene and the scene 
of the popular uprising in the Kromy forest. He also consi- 

derably extended the scene in the Tsar’s apartments in the 

Kremlin, incorporating new episodes, recounting of the way 

of life there which he had borrowed from Karamzin’s 

“History of the Russian State’. This included the nurse’s 

“Gnat” song, Fyodor’s narrative about the parrot, and the 

famous chimes. He also revised the original episodes as such, 

including the music to Xenia’s lament and Boris’s mono- 
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logue. The only scene excluded from the original version . 
was the “St. Basil” one. 

However the Opera House management again rejected 
‘the revised edition and it was only thanks to Y. Platonova, 
the singer, who said that she would break her contract with 
the Opera House unless “Boris Godunov” was produced, that 
the opera was permitted, having its first night at the Mari- 
insky Opera in St. Petersburg on January 27, 1874, However, 
before that three scenes from the opera, notably the “Inn” 
scene, the scene in Marina’s boudoir and the “Fountain” 
scene, were given at the same Opera House as a benefit 
performance for the director G, P. Kondratyev. The Bolshoi 
Opera in Moscow gave “Boris Godunov” for the first time 
only in 1888, already after the composer’s death, and without 
the “Cell” and ‘‘Kromy Forest” scenes. 

In the ’nineties Rimsky-Korsakov revised and re- 
orchestrated: the opera and during the 1898-99 season it was 
produced in Moscow at S. I. Mamontov’s Theatre. K. Korovin 
provided the décor for. the production, which included for 
the first time the “Cell” scene. The opera largely owed its 
success to Fyodor Chalyapin who sang Boris. 

“Boris Godunov” is now performed by nearly all the 
opera houses in the USSR. This is a recording of the Bolshoi 
production which follows Rimsky-Korsakov’s edition, howev- 
er with the two last scenes, of Boris’s death and the popular 
uprising in the Kromy forest, interchanged according to 
Moussorgsky’s original conception, and, furthermore, includ- 
ing the “St. Basil” scene in M. M. Ippolitov-Ivanov’s orche- 
stration, which Rimsky-Korsakov had discarded from his 
edition. 

PROLOGUE 

Scene One. The orchestra strikes up even before the 
curtain rises an oppressively plaintive melody to describe 
the dire plight of the downtrodden people. In front of the 
Novo-Devichy Convent, the populace congregate lazily in 
small groups. They are puzzled as to why they have been 
told to gather together. To the accompaniment of a slow 
coercive motif, a police official appears and brandishing his 
club summons the people to fall onto their knees and implore 
Boris to take the throne. The people plaintively chant: “Why 
are you leaving us, our Father.” The observant but stupid 
Mityukha is asked why the crowd is shouting. “How can 
I know’—Mityukha replies. The police official again shouts 
out, causing the throng to cry desperately. Meanwhile the 
womenfolk mutter: “The cursed fellow does not even give 
us time to take a breath.” f 

Shchelkalov, the Secretary of the (Duma, appears from 
the Convent and tells the populace of Boris’s downright 
refusal to become Tsar. “The Boyar is inflexible!” he sings, 
“and Russia is in sorrow!” 

...From afar one hears the chanting of wandering 
pilgrims who urge the people to attire themselves “in festive 
raiment” to welcome the Tsar. 

Scene Two. A square inside the Moscow Kremlin. 
Bells are tolling. On their knees the townspeople forcedly 
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acclaim the new Tsar, with cries of “Glory to you, sun in 
the sky!” Boris Godunov appears on the porch of the Cath- 
edral of the Assumption. He is depressed by a feeling of ill 
omen and this is sensed in his monologue: “My soul is 
weary.” The Tsar is crowned with great pomp. 

‘ 
ACT I 

Scene One. A cell in the Convent of Miracles. It is 
deep night and the aged monk Pimen is writing his chronic- 
les to the light of a flickering wick, Asleep in the corner is 
the young novitiate Gregory. A short instrumental intro- 
duction resembling the whispers of night reproduces the 
monotonous rasping of the scribe’s quill. “Another legend 
and my chronicles will be complete,” he sings, Day breaks 
and the chanting of the monks is heard backstage. In a 
sweat Gregory awakes and describes the horrible dream 
that haunted him all the night, a dream in which he saw 
himself climbing a steep staircase from the top of which 

. he could see Moscow. “It is the young blood coursing in 
your veins,’ the old monk replies. Trying to mute the 
youth’s ambitions, Pimen tells him of tsars and kings who 
often exchanged their “sceptres for the hermit’s humble 
staff’. Gregory is interested more in the death of the young 
Tsarevich Dimitry. “Had he lived he would have been of 
your age and would now reign.” Upon hearing this Gregory 
starts. He is already thinking of pretending to the throne. 
The orchestra strikes up the broad melody of the Tsarevich 
Dimitry, which later will accompany not only every mention 
of the murdered infant, but also every appearance of the 
False Dimitry. The tolling of the bell summons the monks 
to the matins. Pimen departs. Gregory remains alone. 

Scene Two. An inn on the frontier of Lithuania. The 
scene is preceded. by an orchestral introduction incorporating 
three themes, characterising the fugitive monks Varlaam and 
Misail, and the False Dimitry who is with them, trying to 
make his way across the border into Lithuania. 

As the curtain rises, the hostess of the inn, preening 
herself sings a gay song about a grey drake: “A grey drake I . 
trapped.” Backstage voices beg for alms. Varlaam and Misail 
enter, followed by Gregory dressed as a peasant. While the 
hostess gets ready to serve them, Varlaam tries to wheedle 
out of Gregory the cause of his anxiety. Waving a wine cup, 
the monk sings the boisterous song about the campaign which 
the dreaded Tsar undertook against the city of Kazan: “Once 
it happened in Kazan.” Another song, “Here he comes”, 
which he sings when already dead drunk, reveals the bitter 
misery that has caused him to become a sotted vagrant. 

Meanwhile Gregory asks the hostess how to cross the 
border and learns that guards have been posted everywhere, 
“There is a fugitive from Moscow and orders have been 
issued to apprehend and examine everyone”, she tells him. 
Suddenly there is a knocking at the door, and police officials 
enter. Their arrival may be guessed from the dull coercive 
motif, In a fright the monks spring up and chant in honeyed 
tones: “We are humble wandering pilgrims begging for alms.” 
The police officials look suspiciously at Varlaam and draw- 
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ing out a warrant to arrest the fugitive heretic Gregory, 
show it to the startled monk, As the only literate person 
present, Gregory suggests that he read the warrant and 
glancing at Varlaam from time to time gives a description 
of him: “Bald, with a grey beard, fat paunch and crimson 
nose.” The police officials make to seize Varlaam. However, 
hurling them aside, the vagrant seizes the warrant from 
Gregory’s hands and decides to read it himself, saying: 
“Though I can hardly spell, I shall try to make it out, now 
that it is a matter of the noose for me.” The deception is 
exposed and the False Dimitry is recognised. He draws his 
dagger, leaps from the window, and taking advantage of the 
general confusion makes good his escape. 

ACT II 

The Tsar’s apartments in the Moscow Kremlin. Xenia, 
Boris Godunov’s daughter, bewails inconsolably the death 
of her bridegroom. To distract her the nurse sings the 
“Gnat” song (“Once a gnat was chopping wood”). Meanwhile 
Boris’s son Fyodor starts a game. Suddenly Boris enters. He 
tenderly consoles the weeping Xenia and glances affectionat- 
ely at his son who is bowed over a map of Muscovy. Boris 
is tormented by grievous, haunting thoughts, “Neither life 
nor power” can alleviate his bitter pangs of conscience. 
Every thought of the murdered Tsarevich fills him with 
horror. 

He is interrupted by sudden cries backstage. A Boyar 
enters to report the coming of Prince Vasily Shuisky and to 
tell Boris of a secret plot against him. Meanwhile Fyodor, 
who has returned, explains that the noise was due to the 
parrot, which had pecked at all the nurses. 

Shuisky enters. The music depicts him as an intriguing 
scoundrel and sworn enemy of Godunov. With feigned regret 
he whispers into the Tsar’s ear that a False Dimitry has 
appeared in Lithuania and, desirous of inflaming Boris’s 
morbid mind, tells him the details of the Tsarevich’s murder. 
Boris cannot bear it and waves Shuisky away. The latter, 
inwardly triumphant, makes his exit. Chimes ring forth and 
in his hallucinations Boris thinks that their mysterious 
tolling signifies something “breathing, growing and drawing 
nigh” and he sees the apparition of the blood-stained infant, 
His agony reaches full pitch with the words: “It was not I 
who murdered you!” 

ACT III 

Scene Two. (The Bolshoi production discards the 
first scene which takes place in Marina’s apartments in the 

Sandomir castle.) : 
It is a moonlit night in the gardens in front of the 

Sandomir castle of the Mnisheks. Marina is about to meet 
the False Dimitry in front of the fountain. A languorous 

symphonic introduction reproduces the poetic charm of night. 
As the False Dimitry sings of his mistress, Jesuit Rangoni 
surreptitiously steals forth from beyond the corner and with 
wily flattery fans the False Dimitry’s passion for Marina and 

his ambitions. 
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To the strains of a Polonaise, sumptuously attired guests 
enter. In front is Marina arm-in-arm with an aged nobleman. 
With war-like cries the Polish knights brag of their coming 
victory over Muscovy and toast the Mnisheks. They depart 
and the False Dimitry returns. Marina comes out to meet 
him. She scorns and abruptly interrupts the amorous 
outpourings of her lover. [Incensed, the False Dimitry rem- 
inds her that he will become Tsar. The Tsarevich theme 
meanwhile reaches forte. Marina retracts her words, swears 
everlasting fidelity, assures the False Dimitry of her love, 
and urges him to lead his hosts without delay against 
Moscow. 

ACT IV 

Scene One. The square in front of St, Basil’s Cat- 
hedral in Moscow. While the False Dimitry is being anathe- 
matized inside the Cathedral, groups of beggarly-clad 
townsfolk saunter to and fro and oblivious of the police 
officials animatedly converse. They eagerly thirst for news 
of the False Dimitry’s victories. They cannot believe that 
this is not the real Dimitry. When Mityukha recounts the 
deacon’s anathema of Gregory, there is a burst of laughter: 
“The Tsarevich cares not a fig for the anathema on Gregory. 
He is close on Kromy forest”, they say. “He is coming to 
our help to do death to Boris and his litter.” The older people 
meanwhile warn the imprudent of the torture chambers. 

A Simpleton, wearing the chains of penance, runs in 
pursued by a crowd of tormenting urchins. Perching himself 
on a rock he sings an inane plaintive song “The crescent 
moon is coming and the kitten is crying”. Meanwhile the 
boys rob him of his penny and run away. The Simpleton 
weeps bitterly while the starving folk groan and cry. Boris 
followed by Shuisky and other noblemen appears from the 
Cathedral. From every side hands are stretched towards him 
begging for bread:“Bread, bread, give the hungry bread!” 
There is a hidden threat in these fearful, desperate cries. 
The chorus stops and we again hear the sobbing of the 
Simpleton and the austere grieving leit-motif from the music 
to Boris’s first monologue. ‘Boris! Boris! The Simpleton has 
been mistreated. Little children have robbed him of his 
penny. Order that they be murdered as you murdered the 
little Tsarevich,” the Simpleton sings. Checking with an 
imperious gesture Shuisky’s order to arrest the halfwit, Boris 
asks the Simpleton to pray for him. “No, Boris, I cannot 
pray for a Herod!” — the ilatter returns. In horror the 
populace disperse. Left all alone the Simpleton again resum- 
es his sad song: “Fall, fall you bitter tears! Soon the foe 
will come and all will be in darkness.” 
.. Scene Two. The Palace of Facets in the Moscow 
Kremlin, A session of the Duma, The Boyars debate what 
judgement shall be made to the “robber, thief and vagrant,” 
the Pretender. All regret that Shuisky is not among them. 
Shuisky appears and tells the Boyars of Boris’s nightmares. 
Suddenly Boris himself appears. With an insane gleam in 
his: eyes he makes to chase away the haunting apparition. 

When he comes to his senses he asks the Boyars for 
counsel and help. Shuisky begs an audience for an aged 
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monk who wants to tell the Tsar a great secret. The 
orchestra strikes up the theme of the old chronicler. Pimen 
enters and stopping short, stares long and hard at. Boris. 
He relates to him the tale of the wonder which took place 
at the tomb of the Tsarevich. 

His story of the murdered Tsarevich whom the people 
have ranked among the martyrs, rings out as a verdict 
against the Tsar, the murderer. With the cry “It is stifling 
here!” Boris falls unconscious. As he dies he calls out for 
his son, Tsarevich Fyodor, who runs in. “Farewell my son! 
Iam dying!” he sings and full of kingly grandeur comes his 
last solemn message. Backstage we hear the funeral tolling 
of bells and the chanting of a hymn. “He is your Tsar,” 
Boris says, pointing to his son and expires. 

Scene Three. A clearing in the forest of Kromy. 
There is a short whirlwind introduction and we hear excited 
cries even before the curtain rises. The crowd bring in a 
Boyar tied hand and foot and seat him on a tree stump. 
They taunt him, chanting a mock eulogy in his honour. The 
Simpleton, amidst a throng of urchins runs in and sings the 
same plantive song that he sang in the “St. Basil’ scene. 
Varlaam and Misail appear and pig-headedly continue their 
chanting: “The sun and moon have gone out;” thus evoking 
a fresh gust of popular wrath against Boris. The mighty stra- 
ins if this song of the people’s freedom swirl up like a sea 
that has overflown its banks. “Heigh-ho, make merry and 
free!” the chorus goes. 

Polish priests in advance of Dimitry’s troops enter chant- 
ing Latin anthems. With shouts of “strangle the cursed 
crows” the crowd attack the Jesuits, bind them and drag 
them into the woods. The uninvited monks are saved by the 
False Dimitry and glorifying the “God-saved” Tsarevich, the 
crowd rush after him “to Moscow, to the gold-domed 
Kremlin.” The tocsin is heard and in the distance the flames 
of a conflagration are seen. The Simpleton alone remains on 
the scene. And as if the country itself is crying out we hear 
the Simpleton lamenting the fate of Russia: “Woe, Oh, Woe! 
Cry, cry ye Russian folk!” 

V. V. Stasov called Moussorgsky’s opera “Boris Godunov,” 
“a masterpiece, one of the greatest gems of Russian 
folk art,” 4 
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M. P. Moussorgsky 

BORIS GODOUNOV 

Drame lyrique populaire en 4 actes 

«Je con¢cois le peuple comme un grand personnage animé 
par une idée unique. C’est le probleme que je me suis posé. 
J’ai tenté de le résoudre dans lV’opéra». C’est ainsi que Mous- 
sorgsky a déterminé la conception idéologique de son opéra 
« Boris Godounov ». 

Le peuple — principal personnage de l’opéra est opposé 
au tsar Boris et aux boyards. Ce sont deux forces inconcilia- 
bles dont la collision donne naissance & l’élément dramatique 
de l’oeuvre toute entiere: privé du soutien et de la con- 
fiance du peuple, le tsar Boris doit périr. C’est a cela que 
méne le développement dramatique et musical de l’opéra. 
C’est au tableau final, dans la scéne géniale de la révolte 
populaire «Aux approches de Kromy» que sa conception 
révolutionnaire se révéle avec le plus de vivacité. L’indigna- 
tion populaire contre Boris et ses «chiots», en lesquels le 
peuple voit les principaux fauteurs de tous ses malheurs, 
explose en un puissant chant sur la bravoure et la force de 
révolte du peuple, et qui se répend, balayant tout sur son 
chemin. 

Méme aprés lopéra «Ivan Soussanine» de Glinka il 
était inoui de montrer avec autant de véracité sur la scéne 
dopéra la masse populaire paysanne et de lui accorder une 
place tellement importante dans la construction de l’action, 
comme l’a fait Moussorgsky dans son « Boris». Les plaintes 
du peuple opprimé, ses gémissements, sa fureur révolution- 
naire ont pour la premiére fois retenti dans l’opéra russe. 

L’iidée d’écrire un opéra ayant pour sujet le drame du 
méme non de A. Pouchkine a été suggérée A Moussorgsky 
par son ami V. Nikolsky, professeur de littérature russe et 
WVhistoire, Cela se passait en 1868. A cette époque déja, le 
penchant de représenter la vie populaire russe se manifestait 
nettement dans l’oeuvre de Moussorgsky. C’est avec une 
ardeur inaccoutumée que le compositeur se saisit du sujet 
d’opéra historique qui lui a été proposé. Tout en composant 
la musique, Moussorgsky écrivaiit lui-méme lle libretto. Dans 
tous ces travaux, il était grandement aidé par le célébre 
critique musical V. Stassov. Celui-ci recherchait pour son 
favori les textes des chansons populaires, lui communiquait 
des renseignements de différentes sources historiques, lui 
prodiguait des cogseils concrets de grande valeur. 

Vers la fin de 1869 Vopéra était achevé (4 cette époque 
Vopéra se terminait par la scene de la mort de Boris), et 
quelques mois plus tard, oeuvre était instrumentée. Cepen- 
dant, Vopéra que le compositeur présenta au jugement de la 
direction théatrale fut rebuté. 

Sur Vinsistance de ses amis, Moussorgsky se-mit au 
travail et remania de fond en comble son opéra. A part les 
nombreuses intercalations et les compléments, le compositeur 
introduisit dans son opéra les scenes suivantes : chez Marina 
Mnichek 4 Sandomir ; prés de la fontaine et le soulevement 
populaire aux approches de Kromy. La scéne dans la maison 
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du tsar a été profondément remaniée, elle a été notablement 
élargie comparaison faite 4 sa rédaction initiale. De nouveaux 
épisodes dépeignant les coutumes de la maison du tsar, que 
Moussorgsky emprunta a «L'histoire de l’Etat Russe» de 
N. Karamzine (Chanson de la nourrice sur le «moustique », 
le «jeu du fouet», le conte de Fédor sur le petit pope, les 
fameux carillons), ont été introduits dans l’opéra ; les épiso- 
des faisant partie de la premiére rédaction (la musique 
dintroduction aux lamentations de Xénia, le monologue de 
Boris) ont également été refaits, Il n’y a que la scéne prés 
de la cathédrale de Vassili-le-Bienheureux faisant partie de 
la premiére varianie de l’opéra qui n’entra pas dans la 
seconde rédaction. 

Présenté une deuxiéme fois au théAtre, l’opéra ai été de 
nouveau réjeté et ce n’est que grace a l’artiste V. Platonova 
qui posa comme condition de sa présence au théatre la mise 
en scéne de «Boris Godounov », que l’opéra a été autorisé. 

La premiére eut lieu le 27 Janvier 1874 sur la scéne du 
théatre Mariinsky & Pétersbourg. Auparavant, on y a donné 
au bénéfice du metteur en scéne G. Kondratiev trois tableaux 
de l’opéra: «La scéne dans l’auberge», «La scéne au bou- 
doir de Marina » et « La scéne prés de la fontaine». Ce n’est 
qu’aprés la mort de Moussorgsky en 1888 que « Boris Godou- 
nov» a été pour la premiére fois mis en scéne au théatre 
Bolchoi & Moscou. A cette époque, l’opéra était joué sans 
les scenes «dans la cellule» et «aux approches de Kromy >. 

Dans les années 90, N. Rimsky-Korsakov a complétement 
revu Vopéra et l’a de nouveau orchestré. Durant la saison 
1898-99, VYopéra a été mis en scene & Moscou au théatre 
S. Mamontov, Les décors ont été exécutés d’aprés les esquis- 
ses de K. Korovine, la scéne de la cellule a été pour la pre- 
miére fois incluse. F. Chaliapine qui interpréta le réle de 
Boris a dans une grande mesure contribué au succés de 
Vopéra, 

En URSS, « Boris Godounov » est joué dans presque tous 
les théatres d’opéra. 

Le présent enregistrement reproduit l’opéra tel qu’il est 
interprété au théatre Bolchoi. L’opéra est exécuté dans la 
rédaction de Rimsky-Korsakov, mais avec Vinversion des 
deux derniers tableaux — la scéne de la mort de Boris et 
celle du soulévement populaire aux approches de Kromy qui 
sont jouées conformément a la conception de Moussorgsky. 
A part cela, la scéne devant la cathédrale de Vassili-le- 
Bienheureux, instrumentée par M. Ippolitov-Ivanov qui 
manque dans la version de Rimsky-Korsakov a été de nou- 

veau incluse dans l’opéra. ; 

PROLOGUE 

Premier tableau. Avant la levée du rideau, on 
entend une mélodie trainante, d’une tristesse accablante, la 
mélodie d’un peuple opprimé et malheureux, Celui-ci se 
rassemble par petits groupes prés du monastere Novo- 
dévitchi ; les mouvements des gens sont mous, leur démarche 
est indolente. Personne ne sait au juste pourquoi les a-t-on 
fait venir ici. Mais voici qu’apparait le commissaire de police 
accompagné d’une musique lourde, coercitive («lair de la 
contrainte»). Menacant d’une matraque, il ordonne au peuple 
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de se mettre A genoux et de prier Boris de monier sur ie 
tréne. Le peuple se lamente: «A qui nous abandonnes-tu, 
notre pere», Des gens demandent au niais Mitioukha qui a 
cependant Jesprit observateur: « Mitioukh, dis Mitioukh, 
pourquoi hurle-t-on?» — «Voil& Vaffaire, qu’en sais-je ! » 
Un nouvel appel du commissaire oblige la foule de hurler a 
nouveau. «Il ne nous laissera pas souffler, le damné» — se 
plaignent 4 la dérobée les vieilles femmes. 

Chtchelkalov, clerc de la Douma, apparait aux portes du 
monastére. S’adressant au peuple il parle de la mauvaise 
volonté péremptoire de Boris de devenir tsar: «Le boyard 
est inexorable!... La Russie est affligée... Affliction incon- 
solable. ..» 

De loin arrive le chant des infirmes ambulants. Les 
saints péres ordonnent au peuple de «revétir les chasubles 
clairs »et de <sortir A la rencontre du tsar! >. ; 

Deuxiéme tableau. La place du Kremlin de 
Moscou. Les cloches sonnent 4 toute volée. Le peuple age- 
nouillé célébre le nouveau tsar: «Gloire au soleil rouge 
dans les cieux!» Boris Godounov apparait sur le parvis 
de la cathédrale Ouspenski. Une frayeur involontaire, un 
pressentiment sinistre paralysent son cceur. Ces craintes 
transparaissent dans chaque intonation de son monologue 
princier («Mon Ame est affligée...»). Le tableau s’achéve 
par la cérémonie solennelle du couronnement. 

PREMIER ACTE 

Premier tableau. La nuit est tombée. L’action se 
passe dans une cellule du monastére de Tchoudovo. Le moine 
Piméne écrit 4 la lumiére d’une lampe A huile. Grigory, un 
jeune moine, dort dans un coin. Une courte introduction 
musicale, ressemblant au bruissement de la nuit, reproduit 
le crissement monotone de la plume du moine annaliste: 
«Encore une derniére légende et mes annales sont ache- 
vées...» — prononce-t-il. Le jour commence a poindre, Le 
chant des moines se fait entendre derriére le rideau. Grigory 
se réveille tout en émoi. Toute la nuit un réve I’a obsédé, 
dit-il; «je gravissais un escalier raide et de son sommet je 
pouvais observer toute Moscou». «C’est le sang jeune qui 
pétille» lui répond le vieux moine. Pour faire oublier les 
pensées ambitieuses du jeune homme, Piméne lui parle de 
tsars qui souvent troquaient «leur crosse de tsar pour un 
humble froc de moine». Grigory est particuliérement intéres- 
sé par la mort du tsarévitche Dimitri. « Il aurait été du méme 
age que toi et aurait régné...» A ces mots Grigory trés- 
saille — Vidée d’une imposture vient de naitre en lui (le 
theme large du chant du tsarévitche apparait a Vorchestre ; 
plus loin ce théme accompagnera non seulement chaque 
mention de Venfant tué, mais aussi chaque apparition de 
Vimposteur ). Les carillons sonnent les matines. Piméne sort. 
Grigory reste seul dans la cellule. 

Deuxiéme tableau. Une auberge sur la frontiére 
lituanienne. L’action est précédée d’une introduction de V’or- 
chestre : trois thémes passent 1’un aprés l’autre, caractérisant 
les moines évadés Varlaam et Missail ainsi que l’imposteur 
qui les accompagne, qui tentent de passer le poste frontiére 
de Lituanie. 
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Au lever du rideau, la patronne de l’auberge qui se fait 
belle, chante une joyeuse chanson ou il est question d’un 
beau canard bleu (« J’ai attrapé un canard bleu»), On entend 
derriere la scene des voix demandant l’auméne, Entrent les 
«moines honnétes» Varlaam et Missail et avec eux Grigory 
travesti en paysan. Pendant que la patronne prépare la col- 
lation Varlaam essaie de sonder la cause du tracas de Gri- 
gory... Un verre de vin 4 la main, le moine chante une 
chanson hardie sur la campagne du tsar terrible sur Kazan 
(«Comme il en fut dans la ville de Kazan»). L’amertume, 
la mélancolie noire qui le poussérent au poison de V’ivresse 
et au vagabondage retentit dans une autre chanson de Var- 
laam qu’il chante déja en état d’ébriété. 

Pendant ce temps, Grigory cherche a soutirer & la pat- 
ronne comment passer en Lituanie et apprend que partout 
veillent des gardes-frontiéres : «Quelqu’un s’est échappé de 
Moscou et il y a ordre d’arréter et de vérifier tout le monde». 
Soudain, on frappe & la porte et des commissaires font irrup- 
tion dans l’auberge. On devine d’avance leur approche 
diaprés le theme obtus et coercitif de la musique. Les moines 
effrayés se lévent brusquement et se lamentent mielleuse- 
ment: «Nous sommes d’humbles moines, nous quétons 
Yaumone de village en village...» L’aspect de Varlaam 
inspire aux commissaires un espoir de profit. Tirant de leur 
sacoche Voukase sur le fuyard hérétique Grichka Otrépiéve, 
ils le donnent au moine abasourdi. Etant unique lettré de 
Vassistance, Grigory se propose pour lire l’oukase. Jetant des 
regards sur Varlaam, il énumeére ses signes distinctifs : 
«...front’ pelé,, barbe grise, ventre gros, nez rouge». On se 
précipite sur Varlaam, mais rejetant tous, le vagabond 
arrache des mains de Grigory l’oukase et décide de le lire 
tout seul: «Je ne lis que par syllabes mais je déchiffrerais 
sur le champs tant qu’il y va de la potence». La supercherie 
est découverte. L’imposteur est reconnu. Mais, levant son 
poignard, il saute par la fenétre et, profitant du remue- 
ménage général, il s’enfuit. 

DEUXIEME ACTE 

La maison du tsar au Kremlin de Moscou. Inconsolable, 
Xénia, fille de Boris Godounov, pleure son fiancé qui a péri. 
Essayant de Végayer, la nourrice lui chante la chanson du 
moustique («Comment le moustique cassait du bois >). Fédor, 
fils de Godounov invente un jeu au fouet. Boris entre inopi- 
nément. Il console tendrement Xénia désolée, regarde avec 
amour son fils penché sur la carte des «terres moscovites ». 
De graves pensées pressantes torturent le coeur tourmente 
de Boris. « Ni la vie, ni le pouvoir» n’égayent son ame, dé- 
vorée par des remords. Chaque pensée sur le tsarévitche 
assassiné le jette dans un affreux désarroi. ‘ ; 

Ce monologue est interrompu par des cris soudains qui 
retentissent derriére la scene («Kych, Kych»). Un boyard 
entre, annonce Varrivée du prince Vassili Chouisky et com- 
munique que celui-ci trame en secret un complot contre 
Boris, tandis que Fédor de retour explique les raisons du 
tohu-bohu qui eut lieu quelques instants auparavent — le 
petit pope a « bécoté» toutes les nourrices, ce sont elles qui 
ont soulevé tout ce bruit... 
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Chouisky entre. Fripon et intrigant, ennemi juré de 
Godounov — c'est ainsi que la musique de Moussorgsky le 
dépeint. C’est avec regret feint que Chouisky annonce d’un 
air insinuant apparition en Lituanie d’un imposteur qui se 
nomme tsarévitch Dimitri et avec Vintention secréte d’éton- 
ner limagination maladive de Boris, il lui raconte des détails 
du meurtre du tsarévitch. Boris ne résiste pas et ordonne A 
Chouisky de s’en aller. Chouisky part tout en chantant vic- 
toire en son fond intérieur. Les carillons sonnent : Dans leur 
musique mystérieuse, Boris, sous l’emprise d’hallucinations, 
croit entendre quelque chose «qui pailpite, qui grandit, qui 
se rapproche...» et il voit devant lui l’enfant ensanglanté. 
Le caractére dramatique du moment atteint son apogée: 
« Halte, halte!...Ce n’est pas moi ton malfaiteur ». 

TROISIEME ACTE 

Deuxiéme tableau*, Le chateau de Mnichek a 
Sandomir. Un jardin au clair de lune. Une fontaine. Marina 
doit y venir au rendez-vous avec l’imposteur. Une introduc- 
tion symphonique enchanteresse reconstitue la poésie noc- 
turne. L’imposteur songe 4 sa bien-aimée. Mais a la place 
de cette derniére, c’est la silhouette du jésuite Rangoni se 
déplacant a pas de loup, qui apparait. Par des discours 
pleins de malice, celui-ci réchauffe chez Vimposteur son 
ardente passion pour Marina et son ambition, 

Une cavalcade somptueuse d’hétes passe par le jardin 
sous les accents d’une polonaise. Au devant Marina au bras 
d’un vieux seigneur polonais. Des chevaliers belliqueux fan- 
faronnent sur leur conquéte future du royaume de Moscou et 
boivent a la santé des Mnichek, Mais les voix se taisent et 
Vimposteur réapparait sur scene. Marina vient Asa rencontre. 
La belle se rit des é€panchements amoureux de son élu et 
coupe court 4 ses effusions. L’imposteur offensé lui rappelle 
sa mission de tsar. Le theme du tsarévitche retentit d’une 
maniére belliqueuse. Se hatant de réparer sa faute, Marina 
jure de son amour a Vimposteur et l’appelle A ordonner aux 
troupes de se mettre immédiatement en route sur Moscou. 

QUATRIEME ACTE 

Premier tableau. La place devant la cathédrale de 
Vassili-le-Bienheureux €@ Moscou. Dans la cathédrale on 
damne Vimposteur, des groupes de gens réduits & la misére, 
déambulent sur la place et, ne faisant aucune attention aux 
commissaires qui apparaissent ca et 1a, discutent vivement 
entr’eux. Le peuple guette avidement les rumeurs sur les 
victoires de l’imposteur. Il ne croit pas que c’est un quel- 
conqud imposteur Grichka, pour eux c’est le tsarévitche qui 
a été sauveée. Le récit de Mitioukha comment le robuste diacre 
a proclamé Vanathéme sur Grichka provoque le rire général: 
«Le tsarévitche n’a que faire de ce que Grichka soit dam- 
né!...Déja, dit-on il est arrivé aux approches de Kromy... 
Il vient 4 notre aide, mettre A mort Boris et ses chiots ». Les 

* Le premier tableau représentant lappartement de Marina 
a Sandomir manque dans la mise en scéne du _ thédtre 
Bolchoi. 
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vieillards arrétent les imprudents leur rappelant Vexistance 
de l’estrapade et des gedles. 

Sur scéne surgit un garcon faible d’esprit portant des 
chaines d’ascéte et qui est poursuivi par la foule. S’asseyant 
sur une pierre il entonne une complainte dénuée de sens: 
«Le mois roule, le petit chat pleure». Des enfants polissons 
entourent le faible d’esprit, lui prennent un kopeck et s’en- 
fuient. Ce dernier se met a pleurer amérement. Le monde 
affamé gémit. Boris apparait sur le seuil de la cathédrale, 
derriére lui viennent Chouisky, puis les boyards. De toutes 
parts des mains suppliantes se tendent vers eux: «Du pain, 
donnez nous du pain! Donnes aux affamés!» Une menace 
cachée gronde dans ces cris déchirants de détresse populaire. 
Le choeur s’apaise et l’on entend a nouveau les pleurs du 
faible d’esprit. Le leitmotiv affligé de Boris tiré de la musi- 
que de son premier monologue, retentit avec austérité. — 
«Boris! dis Boris! on a offensé le faible d’esprit... les pe- 
tits enfants lui ont enlevé un kopeck, ordonne donc de les 
mMassacrer comme tu as massacré le petiti tsarévitche » chante 
le faible d’esprit. Arrétant d’un geste impératif Chouisky. qui 
a ordonné de saisir le faible d’esprit, Boris demande a ce der- 
nier de prier pour lui, — «Non Boris! on ne peut pas prier 
pour un tsar-monstre!...» Le peuple horrifié se disperse. 
Resté. seul, le simple d’esprit tire 4 nouveau sa _ rengaine, 
pleine de mélancolie noire : « Coulez, coulez larmes améres.. . 
bientdt viendra l’ennemi et régneront les ténébres. .. > 

Deuxiéme tableau. Le Palais 4 facettes au Krem- 
lin de Moscou. A la scéne de la Douma des boyards, l’on dé- 
cide de juger V’imposteur qui est «un brigand, un voleur et 
un vagabond». Tous regrettent l’absence de Chouisky. Celui- 
ci vient et raconte les affreuses visions de Boris. L’apparition 
du tsar interromp son récit. Le regard torturé, a moitié fou, 
Boris chasse le spectre qui le poursuit: «Halte, halte, en- 

fant!...> 
Revenant a lui, Boris s’adresse aux boyards en leur de- 

mandant conseil et aide. Chouisky demande l’autorisation de 
faire entrer un moine qui désire révéler au tsar un grand se- 
cret. L’orchestre joue le théme austére du vieil annaliste. Pi- 
meéne entre et fixe les yeux A Boris. Il parle du miracle qui 
s’est produit sur la tombe du tsarévitche. 

Son récit sur le tsarévitche mort, que le peuple a rangé 
parmi les martyres, résonne comme un verdict pour le tsar- 
assassin. C’est au cri: «J’étouffe!» que Boris tombe sans 
connaissence. Le tsarévitch Fédor accourt 4 l’appel du mou- 
rant. «Adieu, mon fils! Je meurs» Ses derniéres paroles 
d’adieu sont pleines de solennité et de grandeur royale... 
Derriére la scéne retentit un son de cloche prolongé puis on 
entend le carillon d’enterrement, le choeur chante. « Voila 
votre tsar ...»,— dit Boris montrant aux boyards son fils et 
meurt... 

Troisiéme tableau. Une clairiére aux approches 
de Kromy. Le tableau est ouvert par une courte introduction 
qui passe comme un tourbillon effreiné. Encore avant la 
levée du rideau, l’on entend des cris de gens excités. La foule 
traine le boyard lié et le place sur un billot. Elle décide pour 
se divertir de le «célébrer». Le choeur entonne un chant 
plein de majesté. Le faible d’esprit, entouré d’enfants enire 
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en scéne, Tout comme dans la scéne prés de la cathédrale de 
Vassili-le-Bienheureux, il chante toujours sa complainte. 
Varlaam et Missail apparaissent 4 leur tour. C’est avec un 
acharnement de conjurateurs qu’ils rabachent leur air «Le 
solei] et la lune se sont obscurcis...» provoquant une nou- 
velle explosion de haine pour Boris. Le chant puissant de la 
liberté populaire se répend et tourbillonne, comme la mer qui 
déborde: « Heida, la force hardie s’est déchainée... » 

Soudain retentit un chant harmonieux. Ce sont les prédi- 
cateurs polonais qui précédent les troupes de Dimitri et qui 

chantent leurs hymnes latins. C’est aux cris «Etrangle ces 

corbeaux damnés» que la foule se précipite sur les jésuites, 

les lie et les traine jusqu’ au bois. Les malvenus sont sauvés 

par lapparition de l’imposteur: bénissant le tsarévitche « par 

Dieu sauvé» la foule se précipite & sa suite et va «vers Mos- 

cou, au Kremlin doré». On entend les coups sourds du toc- 

sin, au loin on apercoit des lueurs d’incendie. Le faible d’es- 

prit reste seul surla scéne.Encroirait quela terre elle-méme 

gémit quand il chante: «Malheur, malheur 4 la Russie! 

pleurs, pleurs, peuple russe! » 

e+e * 

V. Stassov a appelé l’opéra « Boris Godounov » de Mous- 

sorsgsky de «chef-d’oeuvre, une des perles sublimes de l’art 

populaire russe». 
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