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Jlazapb Bepman (1930-2005) — oaun 13 cambIx Onectsiux nuaHucToB XX Beka,
My3bIKaJIbHbIE KPHTHKU 9aCTO BKIIIOYAIOT €T0 B TPOIKY T'eHHAIBHBIX PYCCKUX UCIIOJIHHU-
Teneit Ha oprenuano Bmecte ¢ DmuneM [mienscom u CesarocnaBom Puxrepom.

Jlazaps Bepman poxmicst B JIenunrpaze. B Bo3pacte IByX JieT OH HauaJl 3aHUMAThCS
MY3BIKO IOJ] PYKOBOACTBOM MaTepH. A y»ke B UeTBIPE roJa OH CTaJl y4eHUKOM 3HaMEHU-
TOTO JIEHHHIPaJCKOT0 Hezarora, npogeccopa Jlenunrpackoii koncepsaropuu Camapust
Wnbnua Casumnckoro. B 1939 . cembst bepmana nepeexana B MOCKBY, I1e OH I1OCTY-
i B L{eHTpanbHyIo My3bIKaJIBHYIO IIKONY B Kiacc mpodeccopa Anexcanzapa bopuco-
Buya [onbaenseiizepa. C 3TOro MOMeHTa — B O0LIEH CIIOKHOCTH OKOJIO BOCEMHALIATH
ner — bepman 3anumMancs y lonbaeHseiizepa: mocie Mys3bIKaabHON MIKOIbI B MOCKOB-
CKOIl KOHCepBAaTOPHHM, a 3aTeM B aCIUpPAHTYype, KoTopyto bepman oxonumi B 1956 . «V
Anexcanopa bopucosuua a nayuunca no-nacmosujemy pabomams Hao Mexcmom npous-
6edenus. B knacce mbl vacmo civblulanu: 3ambicell agmopa Iuulb Yacmuiio npemeopen
6 HomHou 3anucu. ITocneonss eceeoa ycnoeua, npubnusumensvua... Hamepenus xomno-
3umopa mpedyemcs pazeadams (6 JMoM MUCCUS UHMEPNPEMamopa) u no 603MOAICHO-
cmu mounee ompasums 6 ucnonnenuu. Cam Anexcanop bopucosuy ObL1 6enuronentuvim,
YOUBUMENbHO NPOHUYAMENbHIM MACMEPOM AHANU3A MY3bIKAbHO20 MEKCMA — Ol NpU-
obwan Kk oMy UCKyccmay u Hac, céoux socnumannuxos...» (JI. bepman).

Tocne oxonuanust koHcepBaropuu bepman racrponuposan no CCCP, a no3anee u
3a pyOexoM. B uncite ero nocrmkenuit nodena Ha BceMupHOM (pecTrBAIE MOIOASKH U
cryaenToB B bepiune (1951), narast npemust Ha KOHKYpce UMEHHU KoposieBbl Enn3aBeTsbt
B Bproccene (1956), Tperss nmpemust Ha koHKypce Jlucra B Bynanemre (1956). ITocne
KOHKypcoB bepmana nmpuriacuiii Ha racTpoJIu 3a FPaHMILy, I7e OH He TOJIBKO JaBajl KOH-
LePTHI, HO U ClIeIIal Psifl 3alHCeil.

C 1959 nmo 1971 rr. bepmany ObL10 3alpeIleHO BbIE3kKATh 3a I'PAHUILY M3-32 €ro
JKEHUTHOBI Ha (paHIykeHke. [IMaHUCT IPOJOIIKAT KOHIIEPTUPOBATD, AENIaTh 3alHCH B
CCCEP. IlepenomHoii Bexoit B 6uorpadun bepmana cran 1975 rox, koraa mo IuIHOMY
npurtamenuio I'epoepra gpon Kapasina oH 3ammcain ¢ IpoCIaBIeHHBIM MadCTPO U PyKO-
BOAUMBIM UM 3amaHOOCPINHCKIM (GUIAPMOHHIECCKHM OPKECTPOM [lepguiti KoHyepm
YaiikoBckoro. B Hayane 1976 r. coctosiiack Oolblnasi KOHIIEPTHAs oe3aka bepmana o
CIA, Kxpome TOro, OH NPOAOJDKAJI 3aITUChIBATh BCE HOBbIE M HOBBIC TUCKU.

Bepman BbIcTynan Ha caMbIX HIPECTHKHBIX KOHIIEPTHBIX IUIOIIAKAaX MUPa, paboTan
¢ BeIMKUMU aupikepamu (Jleonaprom beprcraiinom, Kitaynuo A66a10) u opkecTpamu
(Hpto-Mopkekum, Jlononcknm u BenckuM dumapmornuecknm). B 1990 r. Bepman
nokunyn CCCP u yexan B Hopseruio, a Hekotopoe Bpemst ciycts — B Wrammio, rae
3aHSUICS MPENOIaBaTEIbCKOM JesTenbHOCThI0. Yepes uersipe roga bepman momyuwin
UTaJIBSIHCKOE TPaXAaHCTBO. B 1995 1. on ObuI mpuIameH B Brlciryio MIKOIy My3bIKH
Beiimapa, B koTopoit npenozxasain 10 2000 r. JIazaps bepman Takke 4acTo BhICTyNa co
CBOHM CBIHOM — ckpumadoM IlaBiom Bepmanom.

OnHOW M3 SpKUX 4epT nuaHu3Ma bepmana sBisercss ero (eHoMeHabHas BUPTY-
03HOCTB, KOTOpasi OIIETIOMJISLIAa COBPEMEHHHKOB €IIIe B TOJBI €r0 y4eObl B aCHHpaHType
MockoBckoii koHcepBaropun. Oco00ro BHUMaHUs 3aCITy’KMBAET €0 TEIUIoe TyIle, KOTOPoe
JleNaeT NPHUBIIEKATeILHBIM €T0 HCIIOHEHHE He TOJIBKO OpaBypbl, HO U JIMPHKH, ITbeC KaHTH-
JICHHOTO CKJ1azia. bepmatn roBopuit: «/lo-moemy, Kynvnypa gopmenuantozo ucnoiumens-
CMBA HAYUHAEMCSL C KYIbIMYpPbl 36VKA. B 10noCmu MHe nopoti npuxoounoch civiiiams, 4mo
POANL Y MEHA HEBAJCHO 36YHUm — MYcKio, O1eKio... 4 cman npuciyuusamscs K Xopo-
WUM nesyam, NOMHIO, NPOUPLIEAL HA NaAmepoHe NAACMUHKU C 3aNUCAMU UMATbAHCKUX
“36€30”; cman dymams, UCKamb, IKCHEPUMEHMUPOBAMD... Y MOe20 yuumens 36yuaHue
UHCMPYMEHMA ObLIO O0B0ILHO CREYUPUUECKUM, eMy mpYOHO Obllo noopadcams. A nepe-
HUMAT KOE-41mo 6 OMHOWEHUU MeMOpa U 36YKOKOIOPUCIUKY Y Opyeux nuanucmos. Ilpe-
arcoe 6cezo, y Braoumupa Braoumuposuua CoghpoHuykozo — e2o st 04eHsb Tooui...»

Penepryap bepmana, o cBHIETENIBCTBY CAMOI0 IMHAHUCTA, HE BBIXOIMII 32 PAMKH
«POMaHTHYECKUX KOOPAMHAT»: 3TO My3blKa Jlucra, berxosena, Illymana, bpamca, Pax-
MaHuHOBa, CKpsiOMHa U J1p.

OpHa U3 caMbIX H3BECTHBIX 3alHCell MHAHUCTa — MOHYMEHTAIBHBIN UK « /2 omio-
006 mpancyendenmnoeo ucnonnenusy depenna Jlucra. Eie nsTHaanaTHIeTHUM IOHO-
el JTIuct 3amyman co3aath UKII 3TIOOB BO BCEX MAXKOPHBIX X MHHOPHBIX TOHAJIBHOCTSIX.
B 1826 r. oH 3aKoHYMIT HEOOJIBLINE STIONBI-YIPAKHEHUS 111 POPTEITHAHO, KOTOPbIE CTAIN
nepBoil penakuueil Oymymux «Ipancyendenmuvix 9mio0oey. 13 3amyMaHHBIX COpOKa
BoCbMHM JIMCT Hammcan Jullb JBEHAJLATh JTIONOB B OEMOJBHBIX TOHAIBHOCTAX (/o
Maxkop, 11 MuHOp, Pa Maxkop, pe MuHOp, CH-OeMoIb Maxop, Colnb MUHOP, Mu-6emMoib
Makop, 10 MHHOP, JIs1-6emorb Maskop, ha MuHOp, Pe-6eMortb Maxkop, CH-0eMOITb MUHOD).



B stux nbecax rocnogctBoBai 1yx «[Llkonvt becnocmuy ero yuurens Kapia UepHu.

B 1838 . JIvict BepHyicst K 3TIOIaM H, KOPSHHBIM 00pa30M IepepadoTaB HX, IPEBpaTi B
«bonviune omioobry. ITa pelakiis CUILHO OTIMYACTCS OT PaHHEH BEPCUM: U3 IIPOCThIX TEX-
HHYecKuX mbec JIueT caernain OecTsiue, MOTHbIE )KI3HI U OTHsI BUPTYO3HBIE IIPOH3BEICHIIS.

J1o NOJUIMHHOTO COBEPIICHCTBA KOMIIO3UTOP A0BeN 3Tioabl B 1851 1. Dta Tperbs
penakus — «Imiodsl mpancyendenmnozo ucnoanenusy (Etudes d execution transcen-
dante) — KyJIbMUHALMOHHBII MYHKT B Pa3BUTHU IHAHUCTUYECKOTO HMCKyccTBa Jlucra.
KoMmo3uTop BBIIBHHYN Ha IEpBBIM IUIAH MOATHYECKOE COAEpKaHUe (HecATb M3 JBe-
HAJLATH STIOOB IIONYYHIN HPOrPAMMHbIC Ha3BaHMS): OH yOpas W3JIMIIHHUE 3BYyKOBBIC
HArpOMOJKJICHHS U TPYJHOCTH ¥ JOCTHT TOHKOCTH M KPaCOYHOH BBIPA3UTENBLHOCTH. «MHue
Kadcemcsl, 4mo HaKoHey-mo 5 oouten 00 Mol Mo4Ku, 20e CMulb d0eK8aAmeH My3blKalb-
Houl Mbicauy, — ucan oH YepHu. Ilo cpaBHEHHIO CO BTOPOH peflakiuei, B 3TOM 3aKII0-
YUTEIbHOM BapHaHTE STIONOB JIMCT CliefyeT MPUHIMITY SKOHOMHH CHIl. TexHuuecKwuit
MaTepHa He HCIOIb30BaH MM 371eCh OOJbIIe, YeM TOro TpeOyeT BBIpaXKeHHE MOATHIe-
ckoro yyBcTBa. OH 3Ha4MTENBHO o0seryun (Gakrypy, caesnan ee Oosee SICHOU U CKYIION.

Ha3panue nocieHeil pefakiuy 3TION0B UMeeT NIyOOKUH 1 BO3BBILICHHBIH CMBICIL.
TpaHCLEHEHTHOE UCIIOJHEHUE — «HE Y3KO MEeXHUYECKOe CO8EPUICHCBO, He 081A0eHUe
sbICULell cmenenblo MpYOHOCMU, A 6UPMYO3HOCIIL 8 NOOTUHHOM CMbICTE dIM020 Cl06d,
— yMeHue UCNOTHUMb MY3bIKAIbHOE NPOU3EEOCHUE 80 6CeM €20 DllecKe U C8excecmil, yyme-
Hue XYO0dIceCm8enHo MbICIUMb 3a (POPMENUano, 3acmasud mexHuxy, KaKk noMowHuyy
nosmuueckoll uoeu, “UOmu Ha noeoody y nocieoHeil”’, — mo ecmo eblcuLee UCNOTHUMENb-
ckoe macmepcmeoy (S1. MunbITeiin).

Lazar Berman (1930-2005) was one of the most splendid pianists of the 20th cen-
tury. Music critics often included him in the top three of Russia piano geniuses along
with Emil Gilels and Sviatoslav Richter.

Lazar Berman was born in Leningrad. He began to study music at the age of two
tutored by his mother. When he was four, he became a pupil of Samary Savshinsky, a
famous Leningrad teacher and professor of the Leningrad Conservatory. In 1939, the
family moved to Moscow where Lazar entered the Central Music School in the class
of professor Alexander Goldenweiser. Since that time — about eighteen years in all — he

studied under Goldenweiser: in the Moscow Conservatory after he finished the music
school and during his post-graduate course which Berman completed in 1956.

“Alexander Borisovich taught me how to work on the text of a composition in a proper
way. In class, we often heard that an author s concept is only partly realized in music nota-
tion. The latter is always conditional, approximate... One has to guess a composers in-
tentions (this is what an interpreter s mission is about) and reflect in the performance as
precisely as possible. Alexander Borisovich himself was an excellent, amazingly shrewd
master of musical text analysis — he accustomed us, his pupils, to this art...”

Upon graduation from the conservatory, Berman toured across the USSR and then
abroad. Among his achievements are a victory at the World Festival of Youth and Stu-
dents in Berlin in 1951, the fifth prize at the Queen Elisabeth Music Competition in
Brussels in 1956 and the third prize at the Franz Liszt International Piano Competition
in Budapest in 1956. After the competitions, Berman was invited to play overseas where
he not only performed at concerts but also made a number of recordings.

During 1959 to 1971, Berman was restricted from travelling abroad as he mar-
ried a Frenchwoman, but their marriage didn’t last long though. The pianist continued
to give concerts and make recordings in the USSR (his famous recordings of Liszt’s
Transcendental Etudes on Firma Melodiya was one of them). The year of 1975 became
a turning point in Berman’s biography when he was personally invited by Herbert von
Karajan to record Tchaikovsky’s First Piano Concerto with the celebrated maestro and
the Berlin Philharmonic. In early 1976, Berman had a big concert tour of the United
States. Besides, he continued to record new albums.

Berman played at some of the most prestigious venues of the world and collaborated
with great conductors such as Leonard Bernstein and Claudio Abbado, and orchestras
such as the New York Symphony, the London Symphony and Vienna Philharmonic ones.
In 1990, Berman left the USSR for Norway and then Italy where he took up teaching.
Four years later, Berman was granted Italian citizenship. In 1995, he was invited to the
Liszt School of Music in Weimar, Germany, where he taught until 2000. Lazar Berman
also performed with his son, violinist Pavel Berman.

Berman’s phenomenal virtuosity which astonished his contemporaries as early as
when he was a post-graduate student of the Moscow Conservatory was one of the bright-



est features of his pianism. His warm touch which makes his performance of not just
bravura but also lyric and cantilena pieces deserves special attention. Berman said, “7o
my mind, culture of piano performance begins with culture of sound. When I was young,
1 sometimes had to hear that the sound of my piano was not so good, that it was dull and
faded... I began to hearken to good singers. I remember playing gramophone records
with Italian stars. I began to think, seek, experiment... The sound of my teacher s instru-
ment was peculiar enough, and he was hard to imitate. I borrowed something in terms of
timbre and sound colouring from other pianists. First of all, from Vladimir Vladimirov-
ich Sofronitsky — I loved him very much...”

According to the pianist, his repertoire was not beyond the limits of “romantic coor-
dinates” — Liszt, Beethoven, Schumann, Brahms, Rachmaninoff, Scriabin, etc.

Franz Liszt’s monumental cycle /2 Transcendental Etudes is one of the pianist’s best
known recordings. When Liszt was only fifteen years old, he conceived a cycle of etudes in
all major and minor keys. In 1826, he finished small exercises for piano which became the
first edition of the future Transcendental Etudes. Of forty-eight etudes he wanted to com-
pose, he came up with only twelve ones in flat keys (C major, A minor, F major, D minor,
B flat major, G minor, E flat major, C minor, A flat major, F minor, D flat major and B flat
minor). The spirit of his teacher Carl Czerny’s The School of Velocity reigned in the pieces.

In 1838, Liszt revisited the etudes, radically reworked them and turned them into the
Tivelve Large Etudes. That edition was very different from the earlier version. Liszt trans-
formed simple technical pieces into brilliant compositions full of life and fire.

The composer brought the etudes to genuine perfection in 1851. This third version
Etudes d’exécution transcendante (Etudes of Transendental Execution) —was a culmination
point in the development of Liszt’s pianistic art. The composer pushed the poetic content
into the foreground (ten of the twelve etudes received programmatic titles): he removed
redundant sound clutters and difficulties and achieved finesse and colourful expressiveness.

“It seems to me I have finally reached the point where style is adequate to musical
thought,” he wrote to Czerny.

As compared with the second version, Liszt follows the principle of strength sparing
in this final one. Here, he did not use the technical material more than it was needed to
express a poetic feeling. He significantly lightened the texture making it clearer and

more reserved.

The title of the last version of the etudes implies a deep and exalted meaning. Trans-
cendental execution is “not narrowly technical perfection, not mastering the highest
degree of difficulty, but virtuosity in the genuine sense of the word, - an ability to perform
a musical composition in all its glory and freshness, an ability to think artistically behind
the piano making the technical skill, like an assistant to a poetic idea, “allow itself to be
led with the latter,” — that is supreme performing mastery” (Yakov Milstein).

Lazar Berman (1930-2005) était un des pianistes les plus brillants du XX siécle.
Les critiques musicaux 1’ont souvent cité parmi les trois pianistes russes les plus remar-
quables, a c6té d’Emil Gilels et Sviatoslav Richter.

Lazar Berman est né a Leningrad. A 1’age de deux ans il a commencé a apprendre
la musique auprés de sa mére. Seulement a quatre ans il devient 1’éléve du professeur
du Conservatoire de Leningrad Samari Savchinski, célébre dans sa ville. En 1939, la
famille de Berman déménage a Moscou ou il entre a I’Ecole Centrale de Musique, dans
la classe du professeur Alexandre Borissovitch Goldenweiser. A partir de ce moment, et
pendant presque dix-huit ans au total, Berman reste 1’éléve de Goldenweiser : au Conser-
vatoire de Moscou, puis pendant ses études en doctorat, jusqu’en 1956. « J'ai appris
aupres d’Alexandre Borissovitch a travailler véritablement avec le texte de ['ceuvre. En
classe, on a souvent entendu la chose suivante : le dessein de I’auteur n’est reflété que
partiellement dans la partition. Cette derniére est toujours imprécise, approximative...
L’intention de [’auteur doit étre devinée (c’est en cela que consiste [’objectif de l’inter-
préte) pour étre réalisée de la maniére la plus fidéle possible lors de l'interprétation.
Lui-méme, Alexandre Borissovitch était un grand maitre, particulierement perspicace,
de I'analyse du texte musical, il a également appris cet art a nous autres, ses éleves... »

A la fin de ses études au Conservatoire, Berman effectue des tournées a travers
I’URSS, puis, plus tard, a I’étranger. Dans son palmares il y a la victoire au Festi-
val international de la jeunesse et des étudiants a Berlin (1951), le cinquiéme prix au
Concours Reine Elisabeth a Bruxelles (1956), le troisiéme prix au Concours Franz Liszt
a Budapest (1956). Apres ces concours, Berman est souvent invité a 1’étranger, ou il ne
donne pas seulement des concerts, mais effectue également plusieurs enregistrements.



Entre 1959 et 1971 on interdit a Berman toute sortie du territoire national suite a son
mariage avec une citoyenne francaise, dont il a pourtant trés vite divorcé. Le pianiste a
continué de se produire et d’effectuer des enregistrements en URSS (parmi lesquels figure,
notamment, son célébre enregistrement des Etudes d’exécution transcendante de F. Liszt,
effectué a la maison de disques Melodia). L’année 1975 a marqué un tournant dans la bio-
graphie de Berman, lorsqu’il a regu une invitation personnelle de Herbert von Karajan pour
enregistrer le Concerto n°l de Tchaikovski avec ce grand maitre et I’Orchestre philharmo-
nique de Berlin que celui-ci dirigeait. En début 1976 a eu lieu une grande tournée de Berman
a travers les Etats-Unis, a part ¢a, il a continué d’effectuer de nouveaux enregistrements.

Berman s’est produit dans les plus célébres salles du monde, a travaillé avec de
grands chefs d’orchestre (Leonard Bernstein, Claudio Abbado) et collectifs (Orchestres
philharmoniques de New-York, de Londres et de Vienne). En 1990, Berman a quitté
I"URSS pour aller s’installer en Norvége, puis, quelque temps plus tard, en Italie, ou
il s’est consacré a I’enseignement. Au bout de quatre ans, Berman a obtenu la nationa-
lité italienne. En 1995, il a été invité a I’Ecole Supérieure de musique de Weimar dans
laquelle il a enseigné jusqu’a I’an 2000. Lazar Berman a également donné plusieurs
concerts avec son fils, violoniste Pavel Berman.

L’un des traits les plus remarquables du pianisme de Berman est sa virtuosité extra-
ordinaire qui a marqué |’esprit de ses contemporains encore a 1’époque ou il était étudiant
en doctorat au Conservatoire de Moscou. Mérite une attention particuliére son toucher
tendre qui rend attractive son interprétation non seulement des ceuvres de bravoure, mais
également des picces lyriques, a caractére mélodieux. Berman disait : « D aprés moi,
l’art d’interprétation pianistique commence avec l’art du son. Dans ma jeunesse, j'ai
souvent entendu dire que le son de mon piano est fade, inexpressif... J'ai commencé a
écouter de bons chanteurs, je me souviens avoir écouté sur un phonographe des disques
de “ stars " italiennes ; j'ai commencé a réfléchir, a chercher, a expérimenter... Le son
du piano de mon maitre était assez spécifique, il n’était pas facile de I'imiter. J'ai appris
certaines choses en ce qui concerne le timbre et la couleur du son aupres d’autres pia-
nistes. Avant tout, aupreés de Vladimir Sofronitski que j aimait beaucoup... »

Le répertoire de Berman, d’aprés le témoignage du pianiste lui-méme, ne dépassait
pas le cadre romantique, contenant la musique de Liszt, Beethoven, Schumann, Brahms,

Rachmaninov, Skriabine et d’autres.

Un des enregistrements les plus célébres du pianiste est le cycle monumental de Douze
études d’exécution transcendante de Franz Liszt. Encore a I’age de quinze ans Liszt a envi-
sagé de créer un cycle d’études dans toutes les tonalités majeures et mineures. En 1826, il a
terminé le travail sur des petites études-exercices pour piano qui étaient la premiére version
de ses futures Etudes d’exécution transcendante. Des quarante-huit études initialement
envisagées, Liszt n’a créé que douze, dans des tonalités en bémol (do majeur, la mineur,
fa majeur, ré mineur, si bémol majeur, sol mineur, mi bémol majeur, do mineur, la bémol
majeur, fa mineur, ré bémol majeur, si bémol mineur). Ces picces ont été¢ imprégnées de
I’esprit de 1'’Ecole de la vélocité de Carl Czerny dont Liszt était un des disciples.

En 1838, Liszt a repris le travail sur les études qu’il a modifiées d’une maniére radi-
cale, les ayant transformées en Grandes études. Cette version est trés différente de celle
qu’il a créée dans sa jeunesse : a la place des piéces techniques et simples Liszt a créé
des ceuvres flamboyantes, virtuoses et pleines de vie.

Le compositeur a atteint la perfection dans son travail sur les études en 1851. Cette
troisiéme version, les Etudes d exécution transcendante, est le point culminant dans le déve-
loppement de 1’art pianistique de Liszt. Le compositeur a mis au premier plan le contenu
poétique (dix des douze études portent un titre désignant le programme) : il a supprimé des
constructions sonores trop complexes et des ¢léments trop difficiles qui ont laissé leur place
a la finesse et I’expressivité riche en couleurs. Il a écrit a Czemny : « Je crois avoir atteint le
niveau ou le style est en adéquation avec la pensée musicale ». En comparaison avec la deu-
xiéme édition, dans cette derniére version Liszt suit le principe de I’économie des forces. Le
matériel technique n’est utilisé ici que dans la mesure ou I’expression poétique le demande.
11 a considérablement allégé la structure, ’ayant rendu plus claire et plus laconique.

Le titre de la derniére version des études a un sens profond et spirituel. L’exécution
transcendante « n’est pas une perfection technique, la maitrise des procédés les plus
complexes, mais la virtuosité, au sens initial de ce terme, c’est-a-dire [’aptitude d’exé-
cuter une ceuvre musicale avec tout son éclat et sa fraicheur, I'aptitude de transmettre
une pensée artistique par des moyens pianistiques, ayant mis la technique au service
de l'idée poétique, il s agit, en somme, de la maitrise supréme de |’exécution musicale »
(Y. Milstein).
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®epenn Jlucr (1811-1886)
12 3mrwooe mpancyenoenmmnozo ucnonnenus, S. 139
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O6uiee Bpemsi: 63.15
Jlazaps Bepman, ¢oopmenuano
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Franz Liszt (1811-1886)
Douze études d’exécution transcendante, S. 139

Preludio . . . . . . . . . . e
Etudeenlamineur . . . . . . . . . . . ...
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Durée totale : 63.15
Lazar Berman, piano
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