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«Cnawas Kpacasuya» YaiiKoBCKOTr0 — 0/IHO U3 COBEPLICHHEHIINX TPOU3BEACHU I
PYCCKOI H MUPOBOI1 6aIeTHOI! TUTepaTy phL.

Wpnero Hanucarb Ganer Ha croxkeT ckasku L. Tleppo monckasan YalikoBckomy
B 1888 1. qupekTop merepOyprecKux MMIEpaTopckux teaTpoB M.A. BeeBOIOKCKUN.
Cuenapuii, macrepcku pa3paboTaHHBI MM coBMecTHO ¢ Mapuycom Ileruna,
cpady xe yBiek YaiixoBckoro. Mys3bika Oajnera co3gaBanach ¢ gekabps 1888 r.
no asryct 1889 r. Bbpar komnosurtopa, Monect WUnbuy, pacckaswiBai: «llocie
“Escenus Onecuna’ o Huve2o euje He NUCAL MAK 600XHOBEHHO U 1€2K0, KAK hepeble
yemuipe kapmunsl “‘Cnsaweu kpacasuyvl”».

B reuenne mHOrux et YaiKoBCKOro IpHUBJIEKANa U BOJHOBANA Haes OOPHOBI
JKU3HU ¢ MPAaKOM CMEpTH, cuil 100pa u 31a. Ckaska o Crsiueil kpacaBuue, riue ra
nzest BEIpa)keHa B U3SIIHON U KpacoYHOU (opMe, He MOIJIa HE yBJIeUb KOMIIO3HTOpA.
YMeno mnocTpoeHHoe JMOPETTO C HENPEpbIBHBIM TeaTpPajibHbIM JICHCTBHEM I103-
BOJISLIO €O3/aTh CHM(pOHHUYESCKH Pa3BHBAIOIIYIOCS MY3BIKY, CBOETO poAa OOJNBIIYIO
cuM(OHUYECKYI0 T0dMYy. My3bika YaHKOBCKOrO MPOHUKHYTAa TaHLIEBAJIbHBIMH
PUTMaMH €ro SIOXH: BaJbC, Ma3ypKa, II0JIbKa, II0JI0HE3.

IIpembepa Ganera B xopeorpadpuu M. Iletuma nox ympasiexuem P. J{puro
npouuia B MapuuHckoMm Tearpe B sHBape 1890 r. IlepenonHeHHbIH 3al, B KOTOPOM
HaXOAMIMCh M YJIEHBl UMIIEPATOPCKOH CEMbH, PYKOINJIeCKan Kommo3utopy. IIaTsb
JIeT CIIyCTsl II0 WHHUIHMATHBE MCIIOJHHUTENBHUNBI riaaBHod maprum K. Bpumanmna
«Cnawas kpacasuya» Obl1a noctanieHa B Tearpe «Jla Ckana» B Muinane, a B 1899 1.
yenmusmu A.A. Topckoro 6Oaner Obul epeHeceH B bonbmoit Tearp MOCKBEI U BOT
y>ke GoJiee cTa JIeT yKpallaeT ero penepryap.

OcHoBHas HJIesI CKa3KH SICHO BEIPa)KeHA B HEOONBIION OPKECTPOBOI HHTPOLYK-
uuH. 371eCh BBICTYNAIOT [BE INIaBHbIC OOPIOLIMECS CHJIBL: 37100Hasi, KOBapHas (es
KapaGoc u OmaronerensHast ¢ess CupeHu, BoIUIOmeHHE N0Opa W KpacoThl. Bechb
CIOJKET CKa3KM JIEMOHCTPUPYET UX 60phOy 3a *KHU3Hb U CUACThe KpPacaBHIbl IIPHUH-
neccsl ABpOpBI.

Ilponoe. JlelicTBue pa3BepThIBACTCS B CKa304HOM CTpaHe, B POCKOLIHOM 3alie
KopoJeBckoro asopua. ITox 3Bykn Mapina BXOAST IIPHIBOPHbIE JaMbl H BEJIEMOXKH,
MPUIJIALICHHBIE HA TOPKECTBO — KPECTHHBI MPUHILIECCH ABpOpbI. TpyObl BO3BEIIAIOT

BBIXOZ Kopousiss dropectaHa M KOPOJEBBI; BHOCAT KOJIBIOEIb C HOBOPOXAECHHOM.
CrokoifHas, M3sIIHAas My3bIKa CONPOBOXJAeT MOsiBIeHHe (el — BOCIPHEMHHI
MaJIeHbKOW mpuHIecchl. [locie rpalno3HOro Bajibca Maked M MOJOJBIX JEBYLIEK
K KOJIBIOENTH NoAXonsT (er ¢ JapaMH JIs KpecTHHUIBL. [IoTHBIH Teroro mupudec-
Koro uyBcTBa TaHell (deu HCKPEHHOCTH CMEHSETCS CTPEMHTENbHBIM HOPHIBOM
®Den 1BETYIMX KOJIOCHEB, BCIles 3a N3sHOM Deeil, pacchinaroneil KpouIKH, U JISTKUM
3BOHOM, conpoBoxaalomuM dero — medeuylyio KaHapelKy, BPbIBACTCs, CIOBHO
BUXpb, Dest MBUIKUX, CHIIBHBIX CcTpacTel. B 3akirouenue — ymackoBas, G1aroctHas
my3sbika ¢eu Cupenu. Jobpas dest XoueT MOJONTH ¢ JapaMu K KOJIBIOETH, HO B 9TO
BpeMsi paspmaercs mym. IIpuexana 3moOHast konnyHbs KapaGoc, koTopyro 3a0buin
IPUTTACUTh HA TOP)KECTBO. PasrHeBaHHas cTapyXxa HOSBIAETCA B OKPYKEHHU CBOEH
CBHUTHI — 0e300pa3HbIX naxkel-kanek. Hacrymaer ofmiee 3aMemarenseTBo, JOOpbIe
(hen yMOJISIOT KOJIZIYHbIO MOLIAIUTh HOBOPOXKAEHHY0, HO Kapaboc nuib 3510pajHo
xoxoueT. ITo ee mpenckazanuio ABpopa 3aCHET BEUHBIM CHOM, YKOJOB pyKy. Torma
nokaseiBaetcs ¢es Cupenu, He ycmeBmias OpuHecTH cBoit nap. ®Pes Cupenn
IIPE/CKAa3bIBAeT, YTO COH IPUHIECCH HE OyIeT BEYHBIM. SIBHTCS IPHHL, KOTOPBIH
npoOyauT ee cuioii cBoelt mooBu. Paszbsapennas Kapaboc ncueszaer. TopkecTByrome
3ByunT TeMa (eu CupeHn, npeiBeas KOHeuHyIo mobeny 1o0pa U c4acTbhs.

Ilepeoe oeiicmeue. Ilpouuio aBaauath JIET. Yrpo3a KOJJYHbU IOKa
HEe HCHOJIHWIACh. Be30IacHOCTh IPHHLECCH CTPOrO OXPAaHSETCS — 3aIpPeIeHO
UCIIONB30BaTh UIOJNKH U OyJaBKH B KOPOJIEBCKOM ABOpIE. MeT MupHas Ku3Hb —
KpecThsiHe IUIeTYT FHPIISTHIBI KO JHIO pokaeHHs ABpopsl. Bo nBopen mpuOsBaroT
YyeTelpe MNpPUHIIA, NpeTeHAyIolue Ha pyKy mnpuHieccol. Ilossiusercs ABpopa
B conpoBoxkaeHHH ¢peitnnH. [IpHHIBI MOpakeHsl ee KPacOTOH M I'PallHO3HOCTEIO.
My3bika ee OOJBIIOrO COJNBHOTO TaHLA-aJaXXHO OueHb pa3HooOpasHa. B mmpu-
4ecKOU KaHTHIJICHE, MEJIOANYECKU POACTBEHHOU TeMe (en CHpEHH, pacKphIBaeTCs
npoOy K aaloneecss YyBCTBO I0HOH kpacaBuisl. Bo Bpems TaHma ABpopa 3aMeuaer
CTapyXy C BEpeTEHOM. DTa BElIb BEHI3BIBAET JIIOOONIBITCTBO, OHA OEpeT BEepeTeHO
U3 PyK CTapyXu H IPOJIOJIKAeT TaHLeBaTh ¢ HUM. Ho Tanen oOpbIBaeTCA: YKOJIOB PyKY
BEpETeHOM, OHa IajaeT 3amepTBo. CTapyxa cOpackiBaeT miam — 3To ¢est Kapabdoc
BBIIIOJIHUJIA CBOE 3aKJsATHE. 31100HO XO0XOua, OHA HMCYe3aeT B BUXPE OTHS M JbIMa.



Mosinsiercs pest Cupenn. OHa yTemaeT OTYASBIIUXCS POAUTENEH — COH ABPOPBI
npoutest 100 net, a Kopolis, KoposieBa U Bech ABOP 3acHyT BMecTe ¢ Heil. [Ipunneccy
YHOCSIT B OIIOYHMBAJIbHIO, BCE 00MTATEINN IBOPLA OI'PYKAIOTCS B BOJIIICOHbII COH.

Bmopoe Oeiicmeéue OTKpHIBaeTCS 3ByKaMH OXOTHHYBHX poroB. Ha necHoii
HOJISHE PACIIOIOKHMINCH IPHUHIL Je3upe, OXOTHUKHU U3 €ro CBUTHI U aMbl. KaBasepsl
1 JaMBbl TaHIYIOT, BOAST XOPOBOABI, UTPAIOT B KMypKu. [IpuObIBIINE ereps 30ByT
IIPOAOJIKATh OXOTY. Bee yaansiorest, KpoMe yTOMIICHHOTO PUHLIA.

B mueBymed nmo pexe naxbe mossiusiercss dest Cupenu. OHa SIBISCT NPUHILY
BUJICHME cIIslIeid ABPOpPBI, I1yOOKO B3BOJIHOBABIIEE €r0, M MPUTIIAIIACT CIEA0BATH
3a Heil. Hactynaet Houb. Jlagbst HONIUIBIBaET K CTAPHHHOMY 3a0pOIICHHOMY 3aMKYy.
IIpuHI BBIXOAWT M3 JAJAbH, IPOXOJUT B MapajHble ABEPH MHUMO CHSIIUX CTpaxeil
1 makeil, 3aXOANUT B KOMHATY, TIe 1ox O6angaxuHoM ciut Aspopa. I[Ipunn mogberaet
K ABpope, nblTaeTcsi pasdyIuTh €€, HO TIIETHO. B cTpaliHOM 3aMeriaTelbCTBe,
HE 3Has, Ha YTO PEIINTHCS, OH OpocaeTcss K KpacaBulle U LenyeT ee. Pazmaercs
rpomMoBoii yzaap. Yapel paspylueHsl, MpUHIECCA, KOPOJIb, KOPOIEBA U MPUABOPHBIC
npoceinaoTcs. Kopons oTraeT npuHIy, 0CBOOOAUBIIEMY €r0 CTPaHy, pyKy JOYepH.
JKuBasi, pagoctHas My3sblka (UHANAa BO3BEIIAET O CYACTIMBOM 3aBEPIICHUH
BOJIIIEOHOM CKa3KH.

Tpemve Oelicmeue npeACTaBIAET COOOH TPAJUIUOHHBIA IUBEPTUCMEHT,
KaKHM OOBIYHO 3aKaHYHMBAETCS KIAacCHUeCKHU OaseTHbIH crekraxnb. Ha cBansOy
MPUHIA U IPUHIIECCH MpuObLTN den (Ha 3ToT pa3 Kapaboc He 3a0bLIH IPUTIACUTD)
u nepcoHaxu cka3ok — Cunsist bopona, Kot B camorax, 3omymka, CuHss NTHIA,
Manbuuk-c-nanpuuk u Jlronoen, Kpacuas manouka u Bonk. Ha obnake cryckaercs
(est Cupenu u 6arocaoBiIsieT HOBOOPAYHBIX.

B Oonbmom TaHueBaibHOM JysTe Jlesupe M ABpPOpHI SPKO OTpaxaercs
CHJIa M THOJIHOTA IOHOTO c4acThs. Ilocie CONBHBIX TaHIEB IPHHLA M ITPUHIECCH
PpasbIrpbIBACTCS Pa3BEPHYTHIH KUBOMUCHBIN (uHaT Oanera: cTeneHHas capabaHja,
Onectsimas Ma3ypka, CTpeMHUTEIbHAS TaloNnaja U B 3aKII0YCHIE — BEJIHUCCTBEHHBIH
THMH.

Tchaikovsky’s The Sleeping Beauty is one of the most perfect works of Russian
and world ballet literature.

The idea of a ballet based on the fairy tale by Charles Perrault was prompted
to Tchaikovsky in 1888 by Ivan Vsevolozhsky, the director of the Imperial Theatres
in Saint Petersburg. The scenario so skillfully developed by him jointly with Marius
Petipa immediately fascinated Tchaikovsky. The music was composed from December
1888 to August 1889. According to the composer’s brother Modest, “after Eugene
Onegin, he never composed with so much inspiration and ease as he did the first four
scenes of The Sleeping Beauty.”

Tchaikovsky had been attracted to the idea of struggle between life and death,
forces of good and evil for many years. The fairy tale of the Sleeping Beauty,
where this idea is expressed in a graceful and colourful form, could not help but
carry the composer away. A masterfully structured libretto with a continuously
evolving theatre action allowed creating music which evolved symphonically,
a sort of a big symphony poem. Tchaikovsky’s music is full of dance rhythms
of the period — the waltz, mazurka, polka, polonaise.

The premiere of the ballet choreographed by Marius Petipa and conducted
by Riccardo Drigo took place at the Mariinsky Theatre in January 1890. The full
house in the presence of the royal family members applauded the composer. Five
years later, at the initiative of Carlotta Brianza, the performer of the main part,
The Sleeping Beauty was staged at La Scala, and in 1899, thanks to the effort
of choreographer Alexander Gorsky, the ballet was transferred to the Bolshoi Theatre
in Moscow where it has decorated its repertoire for more than a hundred years now.

The message of the fairy tale is clearly expressed in a small orchestral
introduction. Here, we have two principal struggling forces — wicked and insidious
fairy Carabosse and beneficial Lilac Fairy, the embodiment of good and beauty.
The entire plot of the fairy tale demonstrates their struggle for the life and happiness
of the beautiful Princess Aurora.

Prologue. The action takes place in a fairyland, in a magnificent hall of a royal
palace. Courtiers and noblemen enter to the sound of a march — they are invited
to Princess Aurora’s christening ceremony. The horns herald the entrance of King
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Florestan and the Queen; a cradle with the newborn child is carried in. Calm and
graceful music accompanies the entrance of the fairies, godmothers of the little
Princess. After a graceful waltz of the pages and young maids, the fairies approach
the cradle and bestow gifts on their goddaughter. Candide’s dance filled with warm
lyrical feeling is followed by a swift gust of Coulante. After the elegant Miettes Qui
Tombent and light ringing that accompanies Canari Qui Chante, Violente comes
rushing in like a whirlwind. Finally, tender and mellow music of the Lilac Fairy
is heard. The kind fairy wants to approach the cradle with her gifts, but a noise
suddenly resounds. This is the evil sorceress Carabosse has arrived who they forgot
to invite to the ceremony. The enraged old witch appears with her retinue — ugly
crippled pages. Everyone is embarrassed, and the good fairies beg the witch to have
mercy on the newborn one, but Carabosse only roars with gloating laughter.
She foretells that Aurora will fall into eternal sleep when she prickles her hand.
Then the Lilac Fairy appears, who had no chance to bring her gift. The Lilac Fairy
foretells that the Princess’s sleep will not be eternal. There will come a Prince
who awakens her with the power of his love. The infuriated Carabosse disappears.
The theme of the Lilac Fairy sounds triumphantly predicting the final victory
of good and happiness.

Act I. Twenty years have passed. The sorceress’s prophecy has not yet been
realized. Nothing seems to threat the Princess’s safety — needles and pins are a taboo
in the royal palace. Peaceful life goes on — the peasants twine garlands for Princess
Aurora’s birthday. Four Princes arrive at the palace to propose to the Princess. Aurora
appears accompanied by her maids of honour. Her beauty and gracefulness amaze
the Princes. The music of her big solo adagio dance is very diverse. The young
beauty’s awakening feeling is exposed in a lyrical cantilena, melodically associated
with the theme of the Lilac Fairy. As Aurora dances, she notices an old woman with
a spindle. She is curious to know what it is, takes the spindle from the old woman’s
hands and continues to dance with it. The dance suddenly interrupts — it is Carabosse
who has cast her spell. She disappears in a whirlwind of fire and smoke laughing
spitefully. The Lilac Fairy appears. She soothes the grieving parents — Aurora will
sleep for a hundred years, and the King, Queen and all the court will fall asleep too.

The Princess is carried away to her bedchamber, and all the occupants of the palace
fall into a magic sleep.

Act IT opens with sound of hunting horns. Prince Désiré, hunters from his retinue
and ladies have settled on a forest glade. The cavaliers and ladies dance and play
blind man’s buff. The huntsmen appear and call them to continue the hunt. Everyone
is surprised except the tired Prince.

The Lilac Fairy appears in a boat on the river. She shows a vision of sleeping
Aurora to the Prince. It perturbs him, and the Lilac Fairy invites him to follow her.
Night falls. The boat approaches to an old deserted castle. The Prince disembarks
and enters the front door past the sleeping guards and pages, walks into the chamber
where Aurora sleeps under a canopy. The Prince runs to Aurora and attempts to wake
her up in vain. Confused and not knowing what to do, he rushes to the beauty and
kisses her. A thunderclap is heard. The spell is broken. The Princess, King, Queen
and courtiers wake up. The King gives out his daughter’s hand to the Prince who has
freed his country. Lively and joyful music of the finale announces a happy ending
of the fairy tale.

Act III is a traditional divertissement as usually used to conclude a classic
ballet performance. The fairies (this time around they did not forget to invite
Carabosse) and fairy tale characters — Bluebeard, Puss in Boots, Cinderella,
the Bluebird, Hop-o’-My-Thumb and the Ogre, Little Red Riding Hood and
the Wolf — arrive at the Prince’s and Princess’s wedding. The Lilac Fairy descends
on a cloud and blesses the newlyweds.

The big dance duet of Désiré and Aurora vividly depicts the power and
completeness of young happiness. The solo dances of the Prince and Princess are
followed with an extensive and picturesque finale — a staid sarabande, a brilliant
mazurka, a swift gallopade, and a stately hymn in the conclusion.



« La Belle au bois dormant » de Tchaikovski est I'une des ceuvres les plus
remarquables dans I’histoire du ballet russe, ainsi que du monde entier.

C’est le directeur des Théatres impériaux de Saint-Pétersbourg, 1. Vsevolojski,
qui a donné I'idée a Tchaikovski, en 1888, de créer un ballet inspiré du conte de
Ch. Perrault. Le scénario, qu’il a ¢laboré avec Marius Petipa, a tout de suite passionné
Tchaikovski. La musique du ballet a été créée entre le mois de décembre 1888 et le
mois d’aolt 1889. Le frére du compositeur, Modest, racontait : « Depuis *“ Eugene
Onéguine ", il n'a rien écrit avec autant de passion et de facilité comme les quatre
premiers tableaux de *“ La Belle au bois dormant ” ».

Pendant de nombreuses années, Tchaikovski était attiré par I'idée de la lutte des
forces de la vie avec les ténébres de la mort, du bien et du mal. Le conte de la Belle au
bois dormant, dans lequel cette idée prend une forme jolie et raffinée ne pouvait pas
laisser le compositeur indifférent. Un livret bien construit, avec une action dramatique
continue, permettait de créer une musique fondée sur un développement symphonique,
une sorte de poéme symphonique. La musique de Tchaikovski s’inspire des rythmes
provenant des danses de I’époque : la valse, la mazurka, la polka, la polonaise.

La premiére représentation du ballet, en chorégraphie de M. Petipa et sous la
direction de R. Drigo a eu lieu au Théatre Mariinski en janvier 1890. La salle pleine
a craquer, dans laquelle se trouvaient des membres de la famille impériale, a acclamé
le compositeur. Cing ans plus tard, a I'initiative de C. Brianza qui interprétait le role
principal, « La Belle au bois dormant » a été mis en scéne a La Scala de Milan, et en
1899, grace aux efforts employés par A. Gorsky, le ballet a été transféré au Théatre
Bolchoi de Moscou et n’a pas quitté son répertoire depuis plus de cent ans déja.

L’idée principale du ballet est traduite par une courte introduction orchestrale. Ici,
se rencontrent deux forces antagonistes : la fée Carabosse, perfide et méchante, et la
bienveillante Fée des Lilas qui est la beauté et la bonté incarnée. Le sujet du conte est
entiérement consacré a la démonstration de leur lutte, au ceeur de laquelle se trouve la
vie et le bonheur de la princesse Aurore.

Prologue. L’action se déroule dans un pays imaginaire, dans une salle somptueuse
du palais royal. Aux sons d’une marche, on voit entrer des courtisans invités pour
célébrer le baptéme de la princesse Aurore. Les trompettes annoncent I’arrivée du roi

Florestan et de la reine ; on apporte le berceau de la nouveau-née. Une musique douce
et raffinée accompagne ’arrivée des fées — des marraines de la petite princesse. Apres
une valse gracieuse des pages et des jeunes filles, les fées s’approchent du berceau,
apportant des cadeaux a leur filleule. A la danse chaleureuse et lyrique de la Fée Candide
succéde un élan impétueux de la Fée Coulante et Fleur de Farine, aprés la gracieuse
Fée Miettes qui tombent et le éger tintement qui accompagne la Fée Canari qui chante
fait ’irruption, telle une tornade, la Fée Violente. Tout se termine par le motif doux et
bienveillant de la Fée des Lilas. La gentille fée veut s’approcher du berceau avec ses
cadeaux, mais a ce moment méme un bruit retentit. La méchante sorciére Carabosse,
qu’on avait oublié¢ d’inviter a la féte, est arrivée. La vieille femme en colére apparait
entourée de sa suite — des pages hideux et infirmes. Dans la stupeur générale, les fées
implorent la sorciere d’épargner la nouveau-née, mais Carabosse répond par un rire
sinistre. D’aprés son sortilége, Aurore va s’endormir pour I’éternité aprés s’étre piqué
la main. Vient alors la Fée des Lilas qui n’a pas encore donné son cadeau. Elle prédit
que le sommeil de la princesse ne sera pas éternel. Un prince viendra pour la réveiller
par la force de son amour. Furieuse, Carabosse disparait. Revient le motif triomphant
de la Fée des Lilas, annongant la victoire finale du bien et du bonheur.

L'Acte premier. Vingt ans se sont ¢coulés. La prédiction de la sorciere ne s’est pas
encore réalisée. On veille a la sécurité de la princesse : dans le palais royal il est interdit
d’utiliser les aiguilles et les épingles. La vie est paisible, les paysans préparent des
guirlandes de fleurs pour I’anniversaire d’Aurore. Quatre princes souhaitant épouser la
princesse arrivent au palais. Apparait Aurore entourée de demoiselles d’honneur. Les
princes sont frappés par sa beauté et sa grace. La musique de sa grande danse-adagio
solo est trés diversifiée. Dans le motif lyrique dont la mélodie rappelle celle du theme
de la Fée des Lilas on voit éclore les premiers sentiments de la jeune beauté. Lors de
sa danse Aurore remarque une vieille femme avec une quenouille. Cet objet attire sa
curiosité, elle prend la quenouille des mains de la vieille et continue de danser. Mais
la danse s’arréte brusquement : s’étant piqué la main avec la quenouille, elle tombe
raide morte. La vieille femme fait tomber son manteau — c’est la fée Carabosse qui a
accompli son sortilege. Avec un rire sinistre, elle disparait dans un tourbillon de feu
et de fumée. La Fée des Lilas apparait. Elle console les parents horrifiés — le sommeil
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d’Aurore durera 100 ans, le roi, la reine et toute la cour vont dormir avec elle. La
princesse est transportée dans sa chambre, et tous les habitants du palais plongent dans
un sommeil magique.

L'Acte deux s’ouvre par le son de cors de chasse. Sur une clairiére se trouvent
le prince Désiré, des chasseurs de sa suite et des dames de la cour. Les dames et
les cavaliéres dansent, font une ronde, jouent au colin-maillard. Les gardes forestiers
invitent a continuer la chasse. Tout le monde part, sauf le prince fatigué.

La Fée des Lilas apparait dans une barque. Elle fait voir au prince la vision
d’Aurore endormie, le prince est trés impressionné, elle lui propose de la suivre. La
nuit tombe. La barque s’approche d’un vieux chateau abandonné. Le prince quitte la
barque, entre dans la porte principale, passe devant des gardes et des pages endormis,
entre dans la chambre ou dort Aurore sous un baldaquin. Le prince court vert Aurore,
essaye de la réveiller mais en vain. Dépité, ne sachant pas quoi faire, il se précipité
vers la belle et I'embrasse. Un coup de tonnerre retentit. Le sortilege est rompu, la
princesse, le roi, la reine et les courtisans se réveillent. Le roi donne la main de sa fille
au prince qui a délivré son pays. La musique vive et joyeuse du finale annonce la fin
heureuse du conte.

LActe trois, c’est un divertissement par lequel se termine traditionnellement
un ballet classique. Au mariage du prince et de la princesse arrivent les fées (cette
fois, on n’a pas oublié¢ d’inviter Carabosse), ainsi que des personnages de contes : la
Barbe Bleue, le Chat Botté, Cendrillon, I’Oiseau Bleu, le Petit Poucet et ’Ogre, le Petit
Chaperon Rouge et le Loup. La Fée des Lilas descend sur un nuage et bénit les jeunes
mariés.

Dans le grand duo de Désiré et d’Aurore se refléte toute la force et la puissance
du jeune bonheur. Les danses solo du prince et de la princesse sont suivis par le grand
et pittoresque finale du ballet : une sarabande mesurée, une mazurka étincelante, une
galopade impétueuse, et a la fin — un hymne solennel.

Ierp Yaiikosckuii (1840—1893)
«Cnawan kpacaguya»
Baner B Tpex AeHCTBUAX C IPOJOroMm, cod. 66
JInbperto M. BeeBonoxckoro u M. [letuna no ckaske L. [Teppo

Juck 1
1o MHTPOMYKIMS . o o o v o v et et i e e e e e e e e e e e e e 3.12
IIpoJor
2. 10 Mapin . ... 4.53
3. 2. CHEHACTAHLAME . . . o o vt ovv i e ettt e e e e 4.35
4. 3. PasdesixX. . ... 0.49
5. Adagio . . .. 4.45
6. Bapuanus [ @est MCKPEHHOCTH . . . . . . . o o v v v v e oo et 1.13
7 Bapuanus I1. @ed UBETYMIHMX KOJIOCBEB . . . . . . . . . o o vov v oo oo 0.34
8. Bapuanus I11. ®es, pacchinaromas XaeOHbIe KPOIIKH. . . . . . . o . o oo o . . . 1.01
9. Bapuanus I'V. ®es — mebeuymas KaHapeWKa . . . . . . . . . . . ... .. 0.32
10.  Bapmanus V. @es NbUIKUX, CUABHBIX CTPACTEH . . . . . . . . . o v oo v oo 1.01
11.  Bapumaums VI. ®es CupeHn. . . . . . . .. .. .. ... 1.24
12 Koma . . . .o 1.21
1304, @UHA . . . . ... 8.58
HeiicTBue 1
14.5. CHeHA . . . . . . .. 7.38
15.6. Bambe. . . . . oL 4.38
16.7. CHEHA . . . . . . . o 1.47
8. Pas d’action
17. a) Adagio. . . . ... 6.44
18.  0) Tanmew GpeinuH M maxen . . . . . . . . . ... 1.57
19. B) Bapuamust ABPOPBI . . . . . ... 4.13
20. o Koma. . ... ... 2.19
2100, DUHAT . . . . L.l 7.35

O6uiee Bpemsi: 71.22



Jnck 2
HeiictBue 2. KapTuna 1

1. 10 AHTPAKT M CHEHA . .« v v v v v v v i e e e e e e e e e e e e e 3.06
2. TLOKMYPKH . . . o oo o e 1.28
30 12.2) CHEHA .« .« . v v v e e e 1.07
4. 0) TAHEII TEPIOTHHD . . .+« v v v o ot e e e e e e e e e e e e e e e e e 1.05
5. B) TAaHEI OAPOHECC. . . . . . . . o v vt e 0.42
6. I) TAHEH TPADUHD . . . . . o v v o o e e e e e e e e 0.57
7. J) TAHEII MAPKH3. . . o v v vttt et e e e e e 0.43
13. ®apannona

8. Q) CLEHA . . . . . v v vt e e e e 0.15
9. 0) TAHCIL . . . . . . o e 1.14
10. 14.CHEHA . . . o v o 6.16
11. 15. a) Pas d’action (cuena ABpops! 1 mpuHIa Jlesupe) . . . . . . . . ... ... ... 5.53
12, ©) Bapuamust ABPODPBI . . . . . . .o 2.01
13, B)Koma . . . . . . e 1.20
14.16.CHEHA . . . . o o ot e e 0.41
1517 . TTaHOpaMa . . . . . o o o e e e 4.25
16. I8CAHTPAKT . . . o o v v o e e e e 6.47
Kaprtuna 2

17. 19. Cumponnueckuit anTpakT (COH) M CHEHA . . . . . . v o v v vt e e 7.45
18.20.DUHAT . . . . . .. e 2.14

Ob6uree Bpems: 48.08

Juck 3

JHeiicTBue 3

1o 21 Mapir . . . . e e 3.08
2.0 22.JI0TOHE3 . . o v v i 4.06
3. 23.Pasdequatre. . . . . . ... e 2.05

Bapuanuu:

4. Bapuanuma I @est30moTa . . . ..o 1.14
5. Bapuanms II. @estcepebpa . . . . . . . . .. 0.52
6. Bapumanus III. @es candupoB. . . . . . . . ... 0.42
7. Bapuanus [V. @est OpMILIHAHTOB . . . . . . . o v v oo o 0.44

8. Koma. . . . . . o 0.42
9. 24.Pas de caractére (Kot B canorax u benast komedka) . . . . . . . . ... ... ... 2.16
10.25.Pasdequatre. . . . . . . . .. 2.48
11. Bapuauus I. 3onymka u npuHy @OpTIOHE . . . . . . ... 0.59
12.  Bapwuanus II. Cunss ntuna u npununecca ®mopuHa . . . . . . . . . ... .. 0.52
13 Koma . . . ... 1.21
14. 26.Pas de caractere (Kpacnast mamouka m Bonk) . . . . . . .. ... ... 1.25
15, 3Bonymka u npuHIL DOPTIOHE . . . . . . . . . . oo v it 2.48
16. 27. Pas berrichon (Manpunk-c-nanpuuk, ero opates u Jlrogoen) . . . . . . . . . . . . 1.04
17. Koma . . . . . . 0.14
18. 28.Pas de deux (ABpopa u mpuHIL Jle3upe). . . . . . ... 0.11
19. Q) BBIXOM . . . . . . 1.34
20.  6)Adagio. . . . ... 5.11
21. Bapuanus I [punn [esupe. . . . . . .0 0 0oL 0.54
22, Bapumamums II. ABpopa. . . . . . . .. 2.17
23, Koma . . . .. 1.17
24.29.CapabaHIa. . . . . . oo e e e e e e 2.58
25.30.DUHAT . . . . L. 5.52
26, ATIOBCO3 . . . ... 2.22

Ob6uiee Bpemsi: 50.12

TocynapcTBeHHBIH akageMuueckuii cumponmnyecknii opkectp CCCP

Jupuxep — EBrennit CeeTnanos

Couno B opkectpe: A. JItobumoB, 2oboii, B. Cokonos, kraprem, I. ®punreiim, ckpunka,
@. Jly3aHoB, 6uononuens, H. Toncrast, apgpa

3anuch 1980 1.
3Bykopexuccep — C. [Tazyxun

Pemactepunr — E. JloitHukoBa

Penaxtop — I1. JJoOpeiiikuHa

Ju3zaitn — A. Kum

Iepeson: H. Ky3suenos (anru.), H. Peraauna (¢p.)



Pyotr Tchaikovsky (1840-1893)
The Sleeping Beauty
A ballet in 3 acts and a prologue, Op. 66
Libretto by 1. Vsevolozhsky and M. Petipa based on the fairy tale of Charles Perrault

Disc 1
1. Introduction . . . . . . . . . 3.12
Prologue
2. 1. March . . . . . 4.53
3. 2. Scenewithdances . . . .. ... . L 4.35
4. 30 PasdesiX. . . ..o 0.49
5. Adagio . . . . 4.45
6. Variation I. The Candide Fairy . . . . . . ... ... ... ... ... ...... 1.13
7. Variation II. The Coulante Fairy. . . . . . . ... ... ... ... ....... 0.34
8. Variation III. The Miettes Fairy. . . . . . . ... ... ... ... ... ..... 1.01
9. Variation I'V. The Canari Fairy. . . . . ... ... ... ... .. ........ 0.32
10.  Variation V. The Violente Fairy . . . . . . . . .. ... ... ... ... ... 1.01
11.  Variation VI. The Lilac Fairy. . . . . . . . . .. .. .. .. ... ... ... 1.24
12, Coda . . . . o 1.21
13.4. Finale. . . . . . . . . 8.58
Actl
14.5. Scene. . . . . .. 7.38
15.6. Waltz. . . . . . o 4.38
16.7. Scene. . . . . .. 1.47
8. Pas d’action
17. a) Adagio. . . . .. 6.44
18.  b) Dance of the maids of honour andpages. . . . . .. .. ... ... ....... 1.57
19. ¢) Variationof Aurora . . . . . . . . ... 4.13
20.  d)Coda. . . . . .. .. 2.19
21.9. Finale. . . . . . . . . 7.35

Total time: 71.22

Disc 2
Act I1. Tableau 1

1. 10.Entracteandscene . . . . . . . .. ... ... 3.06
2. 1l.Gameofblindman’sbuff . . . . . ... ... .. L Lo 1.28
3. 12.a)Scene ... e 1.07
4. b) Dance of theduchesses . . . . . . . . .. .. . ... ... ... 1.05
5. ¢) Dance of the baronesses. . . . . . . . . ... ... ... ... 0.42
6. d) Dance of the countesses . . . . . . . . . . . ... 0.57
7. e) Dance of the marquises . . . . . . . . . . ... ... 0.43
13. Farandole

8. A)SCENE . . . . . e 0.15
9. byDance . . . . . . . 1.14
10. 14.Scene. . . . . oo 6.16
11. 15. a) Pas d’action (scene of Aurora and Prince Désiré) . . . . . . ... ... .. ... 5.53
12.  b) Variation of Aurora. . . . . . . . . . ... 2.01
13, oCoda. . . . . . . 1.20
14.16.Scene. . . . . .. 0.41
IS, 17.Panorama. . . . . . . . ... 4.25
16. 18. Entriacte . . . . . . . . 6.47
Tableau 2

17. 19. Symphonic entr’acte (Sleep) andscene . . . . . . . .. ... ... 7.45
18.20.Finale. . . . . . . . . e 2.14

Total time: 48.08

Disc 3

Act IIT

I 2L.March . . . . .. e 3.08
2. 22.Polonaise. . . . ... 4.06
3. 23 Pasdequatre. . . . . ... 2.05

Variations:

4. L. The Gold Fairy. . . . . . . . . . . . 1.14
S. IL. The Silver Fairy. . . . . . . .. . ... 0.52
6. III. The Sapphire Fairy . . . . . . . ... ... ... .. . ... 0.42
7. IV. The Diamond Fairy . . . . . . . .. ... .. ... . ... .. 0.44



8. Coda . . . . .
9. 24.Pas de caractere (Puss in Boots and the WhiteCat) . . . . . .. .. ... .. ...
10. 25.Pasde quatre. . . . . . . . ..
11. Variation I. Cinderella and Prince Fortuné . . . . . . . ... ... ... ......
12. Variation I1. The Bluebird and Princess Florine . . . . . .. ... ... ......
13 Coda . . . . . .
14. 26.Pas de caractére (Little Red Riding Hood and the Wolf). . . . . . ... ... ...
15.  Cinderella and Prince Fortuné . . . . . .. ... ... ... ... .........
16. 27. Pas berrichon (Hop-0’-My-Thumb, his brothers and the Ogre) . . . . ... .. ..
17. Coda . . . . .
18. 28.Pas de deux (Aurora and Prince Désiré¢) . . . . .. .. ... ... .. .. .....
19. a)Entrée . . . . . L e
20 b) Adagio. . . . . ..
21 Variation I. Prince Désiré . . . . . . . . . . . ...
22 Variation IT. Aurora . . . . . . . . . . . e
23, Coda . . ...
24.29.Sarabande . . . ... L
25.30.Finale. . . . . . ... e
26.  ApotheosiS. . . . . . . .

Total time: 50.12

The USSR State Academic Symphony Orchestra

Conductor — Evgeny Svetlanov

Solo in the orchestra: A. Lyubimov, oboe, V. Sokolov, clarinet, G. Fridgeym, violin,
F. Luzanov, cello, N. Tolstaya, harp

Recorded in 1980.
Sound engineer — S. Pazukhin

Remastering — E. Doinikova

Editor — P. Dobryshkina

Design — A. Kim

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)

Piotr Tchaikovski (1840—1893)
« La belle au bois dormant »
Ballet en trois actes avec prologue, op. 66
Livret d’I. Vsevolojski et M. Petipa, d’apres le conte de Ch. Perrault

Disque 1

1. Introduction . . . . . . . . . . . . 3.12
Prologue

2. 1. Marche. . . . . . . . 4.53
3. 2. Scénedansante. . . . ... ..o e e 4.35
4. 3. PasdesSiX. . . ... e 0.49
5. Adagio . . .. 4.45
6. VariationI. Candide . . . . . . . ... ... ... ... ... 1.13
7 Variation II. Coulante et Fleurde Farine . . . . . ... ... ... ......... 0.34
8. Variation III. Miettes qui tombent . . . . . ... ... ... ... ... 1.01
9. Variation IV. Canariquichante . . . . . .. ... ... ... ............ 0.32
10. Variation V. Violente . . . . . . . . . . . ... 1.01
11.  Variation VI.Féedes Lilas . . . . . . . . . .. .. ... .. ... ...... 1.24
12, Coda . . . . . o 1.21
13.4. Finale. . . . . . . . 8.58
Acte 1

14,5, Scene. . . . . o 7.38
15.6. Valse . . . . . . . 4.38
16.7. SCENe. . . . . o o 1.47

8. Pas d’action

17. a) Adagio. . . . ... 6.44
18.  b) Danse des demoiselles d’honneur et des pages . . . . . . ... .. ... .... 1.57
19. ¢ Variation d’Aurore . . . . . . ... 4.13
20 d)yCoda. . . . . . . 2.19
21.9. Finale. . . . . . . .. 7.35

Durée totale : 71.22



Disque 2
Acte II. Tableau premier

1. 10.Entracte @ SCENEe. . . . . . o v vttt e 3.06
2. 1l.Colin-maillard . . . . . . . . .. ... 1.28
3.0 12.2)SCeNe . . L L e 1.07
4. b) Danse des duchesses . . . . . . . . ... ... 1.05
5. c)Dansedesbaronnes. . . . . . .. ... 0.42
6. d) Danse des comtesses . . . . . . . ... e 0.57
7. e) Danse des marquises . . . . . .. ... 0.43
13. Farandole

8. A)SCENE . . . . . e 0.15
9. b)yDanse . . . . . . .. 1.14
10. 14.Scene. . . . o o o 6.16
11. 15. a) Pas d’action (scéne d’Aurore etde Désiré) . . . . . . . . ... ... ... . ... 5.53
12, b) Variation d’Aurore . . . . . . . ... 2.01
13, o) Coda. . . . . . . 1.20
14.16.SCeNE. . . . o o i 0.41
15 17.Panorama. . . . . . . . . e e 4.25
16. 18.Entracte . . . . . . . . o 6.47
Tableau deuxiéme

17. 19. Entracte symphonique (Le Sommeil) etscéne . . . . . . . ... .. ... ... .. 7.45
18.20.Finale. . . . . . . . . . 2.14

Durée totale : 48.08

Disque 3

Acte 111

1. 21.Marche. . . . . . . . . e e 3.08
2. 22.P0lonaise. . ... ... e 4.06
3. 23.Pasdequatre. . . . . . ... e 2.05

Variations :

4. Variation . LaFée-Or. . . . . . . . . . . . . ... e 1.14
S. Variation I1. La Fée-Argent . . . . . . . . ... .. .. ... 0.52
6. Variation III. La Fée-Saphir. . . . . . ... ... ... .. ... ... ..... 0.42
7. Variation IV. La Fée-Diamant. . . . . . . . .. ... ... ... .......... 0.44

8. Coda . . . . . 0.42
9. 24.Pas de caractere. (Le Chat Botté et la Chatte Blanche). . . . . ... ... ... .. 2.16
10.25.Pasdequatre. . . . . . . . .. 2.48
11. Variation I. Cendrillon et Fortuné. . . . . . ... ... ... ... ......... 0.59
12. Variation II. L’Oiseau Bleu et la Princesse Florine. . . . . . ... ... ... ... 0.52
13, Coda . . ... 1.21
14. 26.Pas de caractere. (Le Petit Chaperon Rougeetle Loup) . . . . . . .. ... .. .. 1.25
15.  CendrillonetFortuné . . . . . . ... ... ... 2.48
16. 27. Pas berrichon (Le Petit Poucet, ses fréreset 'Ogre) . . . . . . .. .. ... . ... 1.04
17 Coda . . ... 0.14
18. 28.Pas de deux (Aurore et le Prince Désiré) . . . . . ... ... ... ... ...... 0.11
19. a)Entrée . . . ... 1.34
20.  b)Adagio. . . . ... 5.11
21.  Variationl. Le Prince Désiré . . . . . . . .. . ... ... ... 0.54
22, Variation Il Aurore . . . . . ... L. 2.17
230 Coda . ... 1.17
24.29.Sarabande . . . .. ... 2.58
25.30.Finale. . . . . . .. 5.52
26.  Apothéose . . . . . .. 2.22

Durée totale : 50.12

Orchestre symphonique d’Etat de 'URSS

Chef d’orchestre — Ievgueni Svetlanov

Solo dans l’orchestre : A. Lioubimov, hautbois, V. Sokolov, clarinette, G. Fridgeim, violon,
F. Louzanov, violoncelle, N. Tolstaya, harpe
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Remastering — E. Doinikova

Rédactrice — P. Dobrychkina
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