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C nauana XVII u 1o nepoii rpetn XIX Beka cOUMHEHUS IS IBYX U O0Jiee KJIaBUPOB
MpPEeACTaBIsI CO00 eIMHUYHBIC NPHMEPbI, B OTIMYHE OT YETBIPEXPYHHOTO Iy3Ta,
pacuBeT KOTOPOro npuinescs Ha Bropyo nojosuny X VIII Beka.

YHuBepcanpHblil renuit Boabgranra Amages Monapra (1756-1791) ocBerun
n npeoOpa3oBas Bce My3bIKaldbHbIe (OpMBI U kaHpbI, u3BecTHbIe EBpore XVIII Beka,
B TOM uHcie U (OopTEeNnuaHHbIi Ay3T. UM co31aHbl MPOU3BEACHUS Ui (OPTENUAHHOTO
aHcamOus, Ui BYX (OpPTEIHaHO ¢ OPKECTPOM U YeTHIpeXpyuHbIe COHATHI. Poprennan-
HBIIf Iy3T IOCTHUT B TBOpUeCTBE MorjapTa CBOEro KaacCHYecKoro ujaeana.

doprennanublii CTHIL MoIapTa HEMOCPEACTBEHHO CBSI3aH C €ro UCIOIHUTEIBCKUM
HCKyCCTBOM. PaHHHe 00Opa3siibl 4eTBIPEXPYYHBIX COHAT OBUIM HAIMCAHBI UM BO BPEMS
myTemecTBus cemeiictea Momaptos B Jlongon B 1765 r., rae Bonbdranr ¢ ycnexom
UCTIONIHAN HMX cO cBoeil cecTpoil HauHepnb. BrarockiaoHHOCTH KOpPOJIEBCKOH HYETHI,
BOCTOPXKCHHBIH IpUeM ciymaTenedf, MOTOK TOXBaJ M IOAAPKOB COIPOBOX AN
BeICTyIUIeHHs Jereil. Ocoboe BHHMaHHME K IOHOMY MouapTy MpOsIBHI IIPOCIABICH-
HBIH JTOHJOHCKHI Komno3utop Morann Xpuctuan bax — oAMH M3 CBIHOBEH BEIMKOrO
N.C. Baxa. UccnenoBarenu yTBEpXKAAIOT, YTO UMEHHO OH OKa3ayl BJIHSHHE Ha (opTe-
nMuaHHble 1y2Tel Monapra.

Cynst no crtumto, caMoil panneil siBiasierca Conama Pe madicop onsa ¢popmenuano
6 uemvipe pyku, KV 381. BeposTHO, OHa BO3HHMKJIAa BO BpEMs HTAJbSHCKOTO ITyTe-
mecTBus. Pacnpesenenne TeMaTHUECKOro MaTepuana MexJy HCHOIHHTENSIMHU 3/]eCh
eIe JIOBOJILHO MPUMHTHUBHO U OOJIBIICH 4acThbiO HE BBIXOJHUT 3a MPEAENbl 9X000pa3HbIX
3¢ (}EKTOB UM IPOCTOr0 AKKOMITAHEMEHTA, KOTOPBIM OJMH MCIOIHUTEIb COIPOBOKIACT
BTOPOT0, UTPAIOIIETO MEJIOIMIO.

Topasno Gomnee 3penoit sBasiercst Conama Cu-bemons maxcop ona gopmenuano
6 uemsipe pyku, KV 358. Ilo cBoeMy CTHIIIO OHa OTHOCHTCS NPUOIH3UTEIBHO K 1774 T.
Ee omnyaer ymenoe ucnonb3oBaHHE BO3MOXKHOCTEH HTPHI B ueThipe pyku. HekoTopsle
paszesnsl B Hell yke HOCSAT XapaKTep HACTOSIINX JTHAJIOrOB.

Slpkumu o0Opasuamu (OPTENUAHHOTO Jy>3Ta CTAIM JBE HETHIPEXPYUYHbIE COHATHI
Da masncop, KV 497,n [Jo maxcop, KV 521, natupoBannsie 1786 u 1787 rr. K HUM npumbIkaeT
u HezaBepuieHHass Conama Conws masxcop, KV 357.



Conama @a masncop ona popmenuano ¢ uemsvipe pyku, KV 497. Hagano conarsr —
OZIHO M3 Haubolee 3HAYUTEIbHBIX MOLAPTOBCKHX MEIICHHBIX BCTyIUIeHHH. Tpesora
U HaNpsyKEHHOCTh — BOT OCHOBHBIC 00pa3bl »Toi wactu. Cienyromee Allegro Gonee
ONTUMMCTUYHOTO XapakTepa. Pa3paboTka, Kak 3TO XapaKTEpPHO IJsl NAHHOTO NEpHOAa
TBOpYecTBa Molapra, UMeeT POMAaHTHYCCKMil XapakTep. [J1aBHas Tema 37ech TepsieT
CBOW MEJIOAMYECKUN KOHTYP, COXPAHAIOTCA JHIIb TapMOHMS M pUTM. CpenHss dacTb
U 110 HACTPOCHUIO, ¥ 110 CTPYKTYPE MPOJOJIKACT HEPBYIO. 31€Ch TSKENbIC MEPEKUBAHUS
CMEHSIOTCS CHOKOWHBIM HacTpoeHHeM. DuHam — ApKUil U TOPKECTBEHHBIN, KaK OTTOJIOCOK
(opTenraHHbBIX KOHIIEPTOB.

B couMHEHHMAX 3TOro INepHoAa HAONIOTAIOTCA 3HAYMTEIbHBIE H3MEHEHHS.
Tematuyeckuil MaTepual U3JaraeTcs Tak, 4YT0 KOHIEPTHPOBAHUE 0OOMX HCIOIHUTEINCH,
IPOBOAIIMX OJHH U T€ XK€ TEMBI, IOTHUMAETCS OT YUCTO BUPTYO3HOT'O K IPAMAaTHUECKOMY.
[Ip COBMECTHOH Mrpe KaxJOMy M3 HCIOJIHMTENCH JHINb M3pelKa MpeJHa3HA4aeTCs
aKKOMIIaHUpytomas poib. OTAeIbHBIE T0JIOCA CTAHOBATCA  CAMOCTOSTEIbHBIMHU
HE3aBHCHMO OT TOTO, BEAYTCs JIM OHU KAaHOHMYECKH WM CBOOGOIHO. TTOSBIISIOTCS TaKkKe
HOBBIE 3()(PEKThI 3By UaHUS, PA3THYHbIC YABOCHUS MEIOANH.

Conama 0ns 08yx ¢popmenuano Pe mascop, KV 448, Obina HanmcaHa Juis IOMAITHEro
MYy3HIHPOBaHMS U ucronHeHa Monaptom ¢ JKoseduroit Ayspuaxammep B ee gjome B 1781 1.
DT0 BUPTYO3HOE NIPOU3BEACHNE, TEXHHYECKH HE YCTYMAOIIEee KJIaBUPHBIM KOHIEPTaM.

C caMoro Hauaja npasIHUYHAs U OJECTAINas, COHaTa Pa3BEPTHIBACTCA C HMIUPOTOIA,
HE 3HAKOMOH OCTalbHBIM COYMHEHHSIM OTOro Iepuoja. Pa3paboTKH MepBBIX ABYX
yacTell BBOAST HOBBIC TEMBI, KOTOPbIE B3aMMOJCHCTBYs ¢ TE€MOHl mepBoil 4acTH, 3By4ar
nadocHo n TpuymMdansHo. PuHaN npejacTaBiIseT codoil 60NIBIIOE POHIO, TeMa KOTOPOTo
BOCHPHHHMMAETCSI Kak oTpakeHue dacTu «alla turcay uz Conamer Ons ¢opmenuarno
aa munop, K. 331.

dupma «Menoodus» TPENCTABISET BTOPOH TOM «Dopmenuannvlx O0y3moe»
B HCIIOJHEHHHM Bbljaromierocs ancamomns Aunexcanjapa baxuneBa n Enenst COpoKHHOM.
MIMEHHO WM TPUHAIJICKUT IEPBEHCTBO B BO3POXKJICHHHM HHTEpeca HCHOIHHUTENICH
1 KOMIIO3HTOPOB K HUTPe B YETBIPE PYKH, KAHPY, KOIIa-TO MOJIB30BABIIEMYCSI OTPOMHOIT
OIS PHOCTBIO.



Since early 17" until the first third of the 19 century, compositions for two and more
claviers were singular examples unlike duet four hands which was in its prime in the second
half of the 18" century.

The universal genius of Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) illuminated and
transformed all music forms and genres which were known in 18" century Europe, including
piano duet. He created works for piano ensemble, two pianos and orchestra, and sonatas
four hands. Piano duet achieved its classical ideal in Mozart’s music.

Mozart’s piano style is directly linked with his performing manner. He wrote his
early four hands sonatas when the Mozart family travelled to London in 1765 where
Wolfgang successfully played then with his sister Nannerl. The children’s performan-
ces were accompanied with the favour of the royal couple, an enthusiastic welcome
of the audience, and a stream of praises and gifts. The famous London composer
Johann Christian Bach, one of the great Johann Sebastian Bach’s sons, showed a special
interest in young Mozart. The researchers state that it was him who influenced Mozart’s
piano duets.

Judging by the style, the Sonata for Piano Four Hands in D major, KV 381,
is the earliest. Probably, it emerged during the Italian trip. The distribution of the thematic
material between the performers is rather primitive here and doesn’t go beyond echo-like
effects or simple accompaniment when one performer accompanies the other who plays
the melody.

The Sonata for Piano Four Hands in B flat major, KV 358, is much more mature.
By its style it dates back to circa 1774. It is notable for a skillful use of the capability to play
four hands. Some of its sections already sound like real dialogues.

Two sonatas four hands in F major, KV 497, and in C major, KV 521, composed in 1786
and 1787, respectively, are illustrative examples of piano duet. The unfinished Sonata
in G major, KV 357, sides with them.

Sonata for Piano Four Hands in major, KV 497. The beginning of the sonata
is among the most significant of Mozart’s slow introductions. Anxiety and tension
are major images of this movement. The subsequent Allegro has a more optimistic
mood. The development, as it is typical for Mozart’s early period, is of a romantic nature.
The main theme here loses its melodic outline while the harmony and rhythm remain.



The middle movement continues the first one in terms of both mood and structure.
Here, the anxiety changes into calmness. The finale is bright and solemn like an echo
of piano concertos.

The compositions of that period are marked with significant changes. The thematic
material is stated so that the play of both performers conducting the same themes ascends
from purely virtuosic to dramatic. When they play jointly, each of the performers
is occasionally allotted an accompanying part. The separate voices become independent
regardless of how they are conducted, canonically or freely. New effects of sound and
various reduplications of the melody appear.

The Sonata for Two Pianos in D major, KV 448, was written for home playing
and performed by Mozart and Josephine von Auernhammer at her home in 1781. This
is a virtuosic piece not inferior to technically complicated clavier concertos.

From the very beginning, this festive and sparkling sonata unfolds with a breadth
which is not observed in the rest of the compositions of the period. The developments
of the first two movements introduce new themes which interact with the theme of the first
movement, sound emotionally and triumphantly. The finale is a big rondo with a theme that
sounds like reflection of the alla turca part from the Sonata for piano in A minor, K. 331.

Firma Melodiya presents the second volume of Piano Duet performed by an outstan-
ding ensemble of Alexander Bakhchiev and Elena Sorokina. They pioneered the revival
of the performers’ and composers’ interest in playing four hands, a genre which once was
so popular.



A partir du début du X VII siecle et jusqu’au premier tiers du XIX siécle les ceuvres pour
deux et plus claviers n’étaient que des exceptions, a la différence des duos a quatre mains,
dont un trés grand nombre a été créé a la seconde moiti¢ du X VIII siecle.

Le génie universel de Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) a embelli et développé
tous les genres musicaux connus en Europe au XVIII si¢cle, y compris les duos de piano.
Il a créé des ceuvres pour des ensembles de pianos, pour deux pianos et orchestre, ainsi
que des sonates pour piano a quatre mains. Le duo de piano a atteint ’idéal classique dans
I’'ceuvre de Mozart.

Le style pianistique de Mozart est étroitement li¢ aux particularités de son art
d’interprétation. Les premiers exemples de ses sonates pour piano a quatre mains ont
été créées lors de la tournée de la famille Mozart a Londres en 1765, ou Wolfgang les a
interprétées avec beaucoup de succes avec sa sceur Nannerl. L’accueil bienveillant du couple
royal, le succes aupres du public, une pluie de louanges et de cadeaux ont accompagné les
concerts des enfants. Le jeune Mozart a attiré Iattention du célébre compositeur londonien
Jean-Christian Bach, I'un des fils du grand Bach. La critique croit reconnaitre son influence
dans les duos de piano de Mozart.

D’aprés son style, la Sonate pour piano a quatre mains en ré majeur, KV 381, était
la premicére ceuvre de ce genre. Probablement, elle a été créée lors du voyage en Italie. La
répartition du matériel thématique entre les interprétes est ici encore assez rudimentaire et
pour ’essentiel ne dépasse pas le cadre des effets d’écho ou d’un simple accompagnement
réalisé par I’'un des interprétes en faveur de 1’autre, qui joue la mélodie.

La Sonate pour piano a quatre mains en si bémol majeur, KV 358, est beaucoup plus
mire. Son style permet de la dater de 1774. Elle se distingue par une grande maitrise des
possibilités de I'interprétation a quatre mains. Certains de ses épisodes ont déja ’aspect de
véritables dialogues.

La Sonate en fa majeur, KV 497, et la Sonate en do majeur, KV 521, qui datent de 1786
et de 1787 sont des exemples brillants de duos de piano. On peut dire la méme chose de la
Sonate inachevée en sol majeur, KV 357.

Sonate en fa majeur pour piano a quatre mains, KV 497. La sonate commence
par 'une des plus remarquables introductions lentes de Mozart. L’angoisse et la tension
sont les éléments principaux représentés dans ce mouvement. L’Allegro qui lui succede



a un caractére beaucoup plus optimiste. Le développement a un caractére romantique,
comme c’est souvent le cas dans les ceuvres de Mozart qui datent de la méme période. Le
motif principal perd ici son contour mélodique, il n’en reste que le rythme et I’harmonie.
Le mouvement médian reprend la structure et I'esprit du premier mouvement. Ici, les
souffrances émotionnelles se transforment en humeur paisible. Le finale est solennel et
riche en couleurs, il fait penser aux concertos pour piano.

Les ceuvres de cette période sont marquées par une nette évolution. Le matériel
thématique est présenté de telle fagon que le jeu des deux interprétent qui exploitent les
mémes thémes va de purement virtuose au dramatique. Lors de I'interprétation, chacun
des musiciens n’a que tres rarement le réle d’accompagnateur. Chaque voix est autonome,
qu’elle soit présentée d’une fagon libre ou canonique. On remarque également I’apparition
de nouveaux effets sonores, de nombreux dédoublements mélodiques.

La Sonate pour deux pianos en ré majeur, KV 448, a été créée pour étre jouée dans un
cadre privé, elle a été interprétée pour la premicére fois par Mozart et Josepha Auernhammer
dans la maison de cette derniére en 1781. Cette ceuvre virtuose n’a rien a envier, du point de
vue technique, aux concertos pour clavier.

Festive et étincelante des ses premicres mesures, la sonate prend une ampleur inconnue
aux autres ceuvres de cette période. Dans le développement des deux premiers mouvements
sont introduits des thémes nouveaux qui, interférant avec le motif principal du premier
mouvement, ont un caractére pathétique et triomphant. Le finale a la forme d’un grand
rondo dont le motif peut étre pergu comme le reflet du mouvement « alla turca » de la Sonate
pour piano en la mineur, K. 331.

La maison de disques Melodia présente au public le deuxiéme volume des « Duos de
piano », interprétés ici par un remarquable ensemble, composé d’Alexandre Bakhtchiev et
Elena Sorokina. Ils étaient les premiers a redonner aux interprétes et compositeurs 'intérét
pour le piano a quatre mains qui était un genre trés populaire par le passé.



@opTrenuaHHbIil 1y3T. YacTs 2
A. Baxuyues — E. Copokuna

B.A. Mouapt

Conara aus ¢poprenuano B 4 pyku Pe maxop, KV 381

LILAIegro . . . . o o
2. 1L Andante . . . . ..
3.1 Allegromolto. . . . o o o o
Conara aus ¢poprenuano B 4 pyxku Cu-oemou» mazkop, KV 358

A L ALeEro . . . o o
SILAdagio . . . . o
6. I MOIto presto . . . . o o o
Conara 1as ¢poprenuano B 4 pyku Coub mazxkop, KV 357 (HeokonueHnnast)

T LALSGro . . o o o
8. ILLAndante . . . . . . . ...
Conara s poprenuano B 4 pyxku ®a mazkop, KV 497

9.1. Adagio. Allegrodimolto. . . . . . . . ... ... ...
10.IL Andante. . . . . . . ...
TLIIL (ALlegro) . . o o o v o e e e e e
Conara s AByX poprenuano Pe mazxop, KV 448

12. 1. Allegro con Spirito . . . . . . . . o e
I3.IL Andante. . . . . .. ..
14. 111 Allegromolto . . . . . . . . . o e

O6uiee Bpems: 73.15
Anekcanp baxuues, Enena Copokuna — Gpoprenuaso

3anucn: 1980 (12-14), 1981 (1-11) rr.
3Bykopexuccep — M. [Taxtep

Pemacrepunr — E. bapeikuna

Penaktop — I1. JIoOpbimikuHa

Juzaiin — A. llleBeneBa

ITepeson: H. Ky3nenos (anri.), H. Peraanna (¢pp.)



Piano Duet. Part 2
A. Bakhchiev — E. Sorokina

W.A. Mozart

Sonata for Piano Four Hands in D major, KV 381

LILAIREro . . . . o o
2. 1L Andante . . . ..o
3001 Allegromolto. . . . . o o L
Sonata for Piano Four Hands in B flat major, KV 358

4 L Allegro . . . L
SILAdagio . . . . . o
6. 1. Molto presto . . . . . . . . . o
Sonata for Piano Four Hands in G major, KV 357 (unfinished)

T LANlRGro . . o o o
. IL Andante . . . . . . . . . L
Sonata for Piano Four Hands in F Major, KV 497

9.1. Adagio. Allegrodimolto. . . . . . . . .. . ... ...
10. 11 Andante. . . . . . . . o
TLIIL (ALlegro) . . . o o o e e e e
Sonata for Two Pianos in D major, KV 448

12,1 Allegro con spirito . . . . . . . o v i
1311 Andante. . . . . . . .
14. 111 Allegromolto . . . . . . . . . .

Total time: 73.15
Alexander Bakhchiev, Elena Sorokina — piano

Recorded in 1980 (12—-14), 1981 (1-11).
Sound engineer — M. Pakhter

Remastering — E. Barykina

Editor — P. Dobryshkina

Design — A. Shevelyova

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)



Duo de piano. Partie 2
A. Bakhtchiev — E. Sorokina

W.A. Mozart

Sonate pour piano a quatre mains en ré majeur, KV 381

LILAIegro . . . . o o
2. 1L Andante . . . . ..
3.1 Allegromolto. . . . o o o o
Sonate pour piano a quatre mains en si bémol majeur, KV 358

A L ALeEro . . . o o
SILAdagio . . . . o
6. I MOIto presto . . . . o o o
Sonate pour piano a quatre mains en sol majeur, KV 357 (inachevée)

T LALSGro . . o o o
8. ILLAndante . . . . . . . ...
Sonate pour piano a quatre mains en fa majeur, KV 497

9.1. Adagio. Allegrodimolto. . . . . . . . ... ... ...
10.IL Andante. . . . . . . ...
TLIIL (ALlegro) . . o o o v o e e e e e
Sonate pour deux pianos en ré majeur, KV 448

12. 1. Allegro con Spirito . . . . . . . . o e
I3.IL Andante. . . . . .. ..
14. 111 Allegromolto . . . . . . . . . o e

Durée totale : 73.15
Alexandre Bakhtchiev, Elena Sorokina — piano

Enregistrements effectués en 1980 (12—14) et en 1981 (1-11).
Ingénieur du son — M. Pakhter

Remastering — E. Barykina

Rédactrice — P. Dobrychkina

Design — A. Shevelyova

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
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