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THE QUEEN OF SPADES

Synopsis

Act 1. Scene 1

St. Petersburg. Promenaders take a stroll in the Summer Garden on a spring day. Surin and
Chekalinsky discuss their yesterday’s gambling. They remark that their companion Herman as
usual did not gamble only quietly observing the others. Count Tomsky is also puzzled at Herman’s
odd behaviour. Herman lets him into his secret — he is passionately in love with a girl. Judging by
her appearance, she is rich and noble, and will never belong to him, a poor officer. Prince Yeletsky
joins the friends and happily informs them about his engagement. Herman questions him about his
fiancée, and Yeletsky points out Lisa who has just appeared with her grandmother, the old Count-
ess. Herman is speechless. Lisa is the one he is in love with. The sight of Herman frightens Lisa
and the Countess. The women are consumed with foreboding of evil. Tomsky tells a society story
about the Countess. When she was young, she was known for her beauty and thirst for gambling.
The Countess spent night after night gambling until she ran through her fortune. At the cost of a
rendezvous with mysterious Count St. Germain, she learnt a secret of the three cards and after
staking on them she won her money back. The Countess uncovered her knowledge twice, but once
an apparition came to her and foretold that she would be killed by a third person who would come
to her to learn her secret. Surin and Chekalinsky chaff Herman suggesting to him that he should
learn the secret of the three cards from the Countess. However, Herman is absorbed in his passion
for Lisa and does not listen to his friends. Thunderstorm begins. Herman is left alone and swears
to win Lisa’s attention and love.

Scene 2

Lisa spends an evening with her girlfriends in her room. Wishing to entertain Lisa, they start
a Russian dance. Their merriment is interrupted by a Governess. She says that they disturb the
Countess’s rest and that she is angry. The girls leave. Alone, Lisa confides her love for Herman to
the night. All of a sudden, Herman appears on the balcony. He confesses his love to Lisa. They are
interrupted by the Countess’s coming who is bothered with noise. Hiding behind a curtain, Her-
man remembers the secret of the three cards. For a moment, he is possessed with a desire to find
out the Countess’s secret. After the Countess leaves, Herman tells Lisa about his love again. She
admits her love for him too.

Act II. Scene 3

A masked ball in a rich dignitary’s house. Prince Yeletsky notes that Lisa is sad and ques-
tions his fiancée about the cause. Lisa dodges the question. Yeletsky reassures her of his love and

devotion. Herman is among the guests too. Surin and Chekalinsky hiding under masks continue to
banter their pal whispering about the three cards. It has a depressing effect upon Herman’s down-
cast mind. He is even more obsessed with the idea of learning the three cards which would lid him
to wealth so that he could escape with Lisa from the people.

A performance “The Faithful Shepherdess” begins.

After the performance, Lisa slips Herman the key from a hidden door leading to the Count-
ess’s bedroom from which he can get to Lisa’s room. She will wait for him there. Herman decides
that it is destiny itself leads him to the three cards.

Scene 4

Herman slips into the Countess’s empty bedroom at night and stops beside the portrait of
the young Countess unable to tear himself away from it. Herman hears footsteps and hides. The
Countess enters escorted by maids and dependents. Displeased with the ball, she gives herself up
to reminiscences of her young days and dozes off. Herman appears before her and wakes her up.
He pleads with her to tell him the secret. The old woman is silent. Then Herman threatens her with
apistol. The Countess dies of fright. Herman is driven to despair. Lisa rushes in but being oblivious
he does not hear Lisa’s reproaches. Herman is shocked by the fact that the Countess is dead and
he has not learnt her secret.

Act I1L Scene 5

Late at night, Herman sits in his room at the barracks and reads a letter from Lisa. She asks
him to come to meet her at midnight. Herman relives the situation. He imagines he sees the pic-
tures of the Countess’s death and funeral. Herman hears a funeral choir. The Countess’s ghost
appears telling him that he must marry Lisa in exchange for the tree cards — three, seven, ace.

Scene 6

Lisa waits for Herman by the Winter Canal hoping that he will dissipate her suspicion of the
Countess’s intentional murder. It is already near midnight, but Herman has not come. Lisa loses
her last hope. The clock strikes and finally Herman appears. Obsessed with the idea of winning a
fortune, he almost does not hear Lisa absent-mindedly repeating the words of love after her. Sud-
denly, as if he awakes from his distraction, he wants to go away. From his incoherent phrases, Lisa
realizes that it was him who killed the Countess. Pushing his beloved one away, Herman rushes to
the gambling house. Lisa plunges into the water.

Scene 7

At the gambling house. Prince Yeletsky came here hoping to see Herman and challenge him
to a duel. Herman appears, bets two cards named by the Countess one after another and wins.



Extremely excited, Herman suggests that the others play with him and bets the third card on his
entire winnings. Everyone is frightened. Prince Yeletsky accepts his challenge. Herman bets the
ace but founds the queen of spades in his hands. Maddened Herman sees the Countess’s ghost
laughing at him. Herman takes his own life. As he dies, it seems to him that he sees Lisa. Herman
dies with her name on his lips.

About the Opera

The plotline of Alexander Pushkin’s short story The Queen of Spades started to draw attention
of theater personalities and musicians right after it was created in 1834, among which were the
playwright Alexander Shakhovskoy with a theater production titled Chrisomania, or Passion for
Money, St. Petersburg, 1836; the composer Fromental Halévy with his opera La dame de pique
on the libretto by Eugéne Scribe staged in the mid 1800s in Paris on the basis of Prosper Méri-
mée’s adaptation of Pushkin’s story; the composer Franz von Suppé with his 1860s operetta Pigue
Dame; and Dmitry Lobanov who wrote a drama titled Card Player in the 1870s.

The director of the St. Petersburg Imperial Theatres Ivan Vsevolozhsky was also interested in
staging an opera based on Pushkin’s work. In 1885, he asked the office manager of the Moscow
Theatres Pavel Pchelnikov to discuss a possibility of creating such an opera with librettists and com-
posers. Vsevolozhsky believed that it would make sense to shift the time of the action from the period
of Alexander I to that of Catherine II. Vsevolozhsky also thought that the plot with some of its scenes
taking place in a gambling house and at the ball paved the way for the authors’ imagination.

For the next two years librettists Ippolit Shpazhinsky, Vasily Kandaurov and Modest Tchai-
kovsky, and composers Nikolai Klenovsky, Alexander Villamov and Nikolai Solovyov worked
on the opera. But it was never completed, the more so staged. In 1887, Vsevolozhsky addressed
Pyotr Tchaikovsky for the first time with an offer to compose music. The composer turned it down
initially. Tchaikovsky returned to the idea in late 1889 and felt eager to realize it. The composer got
down to composing and introduced a lot of his own ideas into the libretto not only writing verses
for some of the numbers when Modest Tchaikovsky was late to send his material (in particular, for
the girls’ chorus “Dear Mary” from Scene 2, Prince Yeletsky’s aria “/ love you” from Scene 3, and
Lisa’s arioso from Scene 6) but also insisting on changing the significance of this or that character
and adding new scenes to the script. The opera was finished in a month and a half. The first staging
took place on 7 December, 1890, in St. Petersburg and was conducted by Eduard Népravnik. The
main parts of Herman, Lisa, the Countess and Prince Yeletsky were performed by Nikolai Figner,
Medea Figner, Maria Slavina and Leonid Yakovlev.

The central idea of Tchaikovsky’s Queen of Spades is doom, predetermination of events and
destinies, desire for life which meets the inexorable death on the way. Fate is after not only the
lead character who is Herman, who feels he cannot escape it. In the light of it, the regeneration
of passionate attraction to Lisa in Herman’s soul into a desire to possess the secret of the three
cards at any price which would lead him to riches is an outer display, an accompanying factor of
his aspiration to the finale and death. The old Countess, the one who embodies the inevitable to
Herman, cannot escape fate as well. Her destiny is predetermined too. She dies through the fault
of someone who, as the legend goes, “being passionately and fervently in love, will come to force
the three cards from you.” The lead characters are not just doomed, they are mutually doomed.
The hammer of fate catches two other characters — mostly Lisa who also has a presentiment of her
destiny and dies, and Prince Yeletsky who loses his fiancée.

The intricate tangle of semantic lines is exposed in the stage action and in the development
of the musical, intonation and thematic canvas of the opera. The musical language of the opera
is built upon three major yet not the only ones leading themes: a theme of fate (it is also a
theme of the Countess), a theme of the three cards and a theme of love. The appearance of these
themes in all diversity of statements and transformations, and their intrusion into the charac-
ters’ intonation and thematic sphere direct the development of the action, explains and predicts
the events. The numbers, or inserts which may seem “foreign” by their musical nature for the
dramatic concept of the main images are nevertheless play a significant role. Their function
is not only to stylize genre scenes but to be a strongly pronounced contrasting background to
what happens in the characters’ souls (“The Faithful Shepherdess™ and Tomsky’s song “If Only
Sweet Girls”) or its reflection or anticipation (Pauline’s romance on Konstantin Batyushkov’s
poem).

This recording of The Queen of Spades made in 1967 features the Bolshoi Theatre soloists
and choir led by the conductor Boris Khaikin with Zurab Anjaparidze as Herman, Tamara Milash-
kina as Lisa, Valentina Levko as the Countess and Yuri Mazurok as Prince Yeletsky.

Zurab Anjaparidze, being a successor of traditions of his outstanding forerunners such as
Nikandr Khanayev, Georgy Nelepp and Grigory Bolshakov, had a rich and beautiful timbre and
was an artist spelled with a capital letter. His rendition of Herman’s role became a reference for
the generations of opera singers to come. His Herman aroused and arouses compassion, and his
acting captivated the audience making them empathize or be frightened. Anjaparidze’s voice was
used for Oleg Strizhenov’s character in a Lenfilm motion picture of 1960 directed by Roman
Tikhomirov.



LA DAME DE PIQUE

Argument

Acte L. Scéne 1

Saint-Pétersbourg. Un jour de printemps, les gens se promenent dans le Jardin
d’Eté. Sourine et Tchekalinski parlent du jeu de cartes de la veille. Comme d’ha-
bitude, leur ami Hermann n’a pas joué et n’a fait qu’observer le jeu des autres.
Le comte Tomski est également étonné par le comportement étrange d’Hermann.
Celui-ci lui dévoile son secret : il aime passionnément une jeune inconnue qui est,
selon toute apparence, noble et riche, de sorte que lui, un pauvre officier, ne pourra
jamais étre avec elle. Le prince Yeletski rejoint ses amis et leur annonce avec joie
ses fiancailles. Hermann I’interroge sur sa future épouse et le prince lui montre Lisa
qui vient d’apparaitre avec sa grand-meére, une vieille comtesse. Hermann est bou-
leversé. Lisa est celle qu’il aime. Son apparence fait peur a Lisa et a la Comtesse,
elles ont un pressentiment d’un malheur. Tomski raconte une anecdote mondaine a
propos de la Comtesse. Dans sa jeunesse, ¢’était une trés belle femme, passionnée du
jeu. La Comtesse passait ses nuits a jouer et un jour elle a perdu toute sa fortune. Au
prix d’un rendez-vous galant avec le comte de Saint-Germain elle a appris le secret
des trois cartes, sur lesquelles elle a mis¢ pour regagner son argent. La Comtesse a
transmis son secret a deux reprises, mais ensuite elle a vu un fantome qui lui a prédit
qu’elle mourrait de la main de la troisi¢éme personne qui viendrait pour lui demander
le secret. Sourine et Tchekalinski se moquent d’Hermann lui proposant de demander
les trois cartes a la Comtesse. Mais Hermann est épris d’amour pour Lisa, il n’écoute
pas ses amis. Un orage éclate. Hermann reste seul et jure d’attirer 1’attention et
I’amour de Lisa.

Scéne 2

Le soir, les amies proches de Lisa se sont réunies dans sa chambre ; pour dissiper
la tristesse de Lisa elles commencent une danse traditionnelle. Elle est interrompue par
la Gouvernante qui dit qu’on dérange la Comtesse qui se fache car elle n’arrive pas a
dormir. Les jeunes filles partent. Restée seule, Lisa s’adresse a la nuit pour lui raconter
son amour pour Hermann. Tout a coup, celui-ci apparait sur le balcon. Il fait sa déclara-
tion a Lisa. Ils sont interrompus par I’arrivée de la Comtesse, attirée par le bruit. Caché

derriére un rideau, Hermann se souvient du secret des trois cartes. Un instant, il est tenté
de demander a la Comtesse son secret. Aprés du départ de celle-ci, Hermann parle de
nouveau de son amour a Lisa. Elle lui avoue qu’elle I’aime aussi.

Acte II. Scéne 3

Un bal masqué chez un riche dignitaire. Le prince Yeletski remarque que Lisa est
triste et interroge sa fiancée sur les raisons de son état. Lisa veut échapper a la conver-
sation. Le prince I’assure de son amour et de son dévouement. Hermann est parmi les
invités. Sourine et Tchekalinski, cachés par leurs masques, continuent de se moquer de
leur ami, lui parlant de nouveau des trois cartes. Cela a un effet démoralisant sur I’imagi-
nation déréglée d’Hermann. Il a de plus en plus envie de percer le secret des trois cartes
qui le conduirait a la richesse pour qu’il puisse fuir le monde avec Lisa.

Un spectacle La Bergere sincére commence.

Apres le spectacle, Lisa donne a Hermann la clé d’une porte secréte qui méne dans
la chambre de la Comtesse, de laquelle il aura accés a la chambre de Lisa. Elle I’attendra.
Hermann croit que ¢’est le destin qui le conduit vers les trois cartes.

Scéne 4

La nuit, Hermann entre dans la chambre de la Comtesse ou il n’y a personne, il
s’arréte devant le portrait de la Comtesse dans sa jeunesse et n’arrive pas a en détourner
le regard. En entendant des pas, Hermann se cache. La Comtesse entre, entourée des
servantes et des dames de compagnie ; elle n’est pas contente du bal et se souvient de
sa jeunesse, puis elle s’endort. Elle est réveillée par Hermann qui surgit devant elle
et la prie de lui dévoiler le secret des trois cartes. La vieille se tait. Alors Hermann la
menace avec un pistolet. Effrayée, la Comtesse meurt. Hermann est anéanti. Abasourdi,
il n’entend pas les reproches de Lisa : Hermann est boulevers¢ par le fait que la Comtesse
est morte alors qu’il n’a pas percé le secret.

Acte III. Scéne 5

Tard le soir, Hermann est dans sa chambre dans la caserne, il lit la lettre de Lisa dans
laquelle elle lui demande de venir au rendez-vous a minuit. Hermann revit de nouveau
tout ce qui est arrivé, il revoit la mort et les obséques de la Comtesse. Hermann entend
I’office des morts. Il voit le fantome de la Comtesse qui lui demande d’épouser Lisa en
échange des trois cartes : trois, sept, as...



Scéne 6

Au bord du Canal d’Hiver, Lisa attend Hermann espérant qu’il pourra dissiper ses
soupgons que le meurtre de la Comtesse a été prémédité. Minuit approche mais Hermann
n’est toujours pas la. Lisa perd son dernier espoir. Lorsque I’heure sonne, Hermann
apparait enfin. Obsédé par ’idée de gagner, il n’entend presque pas Lisa, répétant méca-
niquement derriére elle les mots d’amour. Soudainement, il se ressaisit, il est pressé¢ de
partir ; de ses phrases incohérentes Lisa déduit qu’il a tué la Comtesse. Repoussant son
amoureuse, Hermann se précipite a la maison de jeu. Lisa se jette a I’eau.

Scéne 7

Le jeu bat son plein a la maison de jeu. Le prince Yeletski est venu dans I’espoir de
rencontrer Hermann qu’il veut appeler en duel. Hermann apparait, mise sur les deux pre-
micres cartes indiquées par la Comtesse et gagne. Extrémement excité, Hermann propose a
ses camarades de jouer avec lui et mise tous ses gains sur la troisiéme carte. Tout le monde
est effrayé. Le prince Yeletski reléve son défi. Hermann joue 1’as mais il se retrouve avec
la dame de pique. Devenu fou, Hermann voit le fantome de la Comtesse qui se moque de
lui. Hermann se tue. Au dernier moment, il croit voir Lisa et meurt en pronongant son nom.

Opéra

Le sujet de la nouvelle d’Alexandre Pouchkine La Dame de pique a commencé a
attirer I’attention d’hommes de théatre et de musiciens tout de suite apres sa création
en 1834. 1l a été utilisé par le dramaturge Alexandre Chakhovskoi (Saint-Pétersbourg,
1836, la piece de théatre La Passion de [’argent), par J.-F. Halévy qui a crée un opéra sur
un livret d’E. Scribe (au milieu du 19 siécle a Paris, d’aprés la traduction de La Dame
de pique faite par P. Mérimée), par F. Suppé, I’auteur de I’opérette La Dame de pique
parue dans les années 1860, par D. Lobanov dans son drame Le Joueur créé dans les
années 1870.

L’idée d’un opéra d’aprés La Dame de pique de Pouchkine attirait également le
directeur des théatres de Saint-Pétersbourg, Ivan Vsevolojski. En 1885, il s’est adressé
a I’administrateur des théatres de Moscou, Pavel Ptchelnikov, lui demandant de discuter
de la possibilité de la création d’un tel opéra avec des auteurs de livrets et des composi-
teurs. Vsevolojski jugeait utile de transposer 1’action de 1I’époque du régne d’Alexandre I

a celle du régne de Catherine II. D’aprés Vsevolojski, le sujet dont une partie des scénes
se déroulait dans la maison de jeu et lors d’un bal, était un champ propice a I’imagination
des auteurs.

Pendant les deux années suivantes, les auteurs de livrets Ippolit Chpajinski, Vasily
Kandaourov, Modest Tchaikovski et les compositeurs Nicolai Klenovski, Alexandre
Villamov, Nicolai Soloviev travaillaient sur I’opéra. Or, 1’opéra n’a pas été créé ou,
encore moins, mis en scéne. En 1887, Vsevolojski s’est adressé pour la premiére fois a
P.I. Tchaikovski avec la proposition de composer la musique pour I’opéra. Cependant, le
compositeur a alors refusé. Tchaikovski est revenu a 1’idée de créer La Dame de pique a
la fin de 1889 et s’est alors passionné pour ce projet. P.I. Tchaikovski s’est mis au travail
et a participé méme a la création du livret, n’étant pas seulement ’auteur des textes de
certains numeéros, lorsque Modest Tchaikovski tardait a lui envoyer le matériel (notam-
ment, les textes pour le cheeur des jeunes filles « Macha, chérie... » de la scéne 2, pour
I’air de Yeletski « Je vous aime a la folie » de la scéne 3, pour I’arioso de Lisa de la scéne
6), mais également insistant sur la modification de I’importance de différents person-
nages ou sur 1’ajout de nouvelles scénes dans le scénario. L’opéra a été cré¢ en un mois
et demi. La premicre représentation a eu lieu a Saint-Pétersbourg le 7 décembre 1890,
sous la direction d’Eduard Napravnik. Les roles d’Hermann, de Lisa, de la Comtesse et
du prince Yeletski ont été interprétés par Nicolai Figner, Medea Figner, Maria Slavina
et Leonid Yakovlev.

Au cceur de La Dame de pique de Tchaikovski se trouvent le motif de la résignation
et I’idée que les événements et les destins sont tracés d’avance, et que la volonté de vivre
se heurte a la mort, toujours implacable. Cette fatalité ne concerne pas seulement le
protagoniste, Hermann, qui pressent qu’il ne pourra pas éviter son destin. En ce sens, la
transformation de I’amour passionnel pour Lisa en désir, pas moins passionnel, de percer
le secret des trois cartes menant a la richesse, qui se produit dans son dme, n’est qu’une
manifestation extérieure, un facteur supplémentaire de sa précipitation vers la fin, vers
la mort. Celle qui incarne la fatalité pour Hermann, la vieille Comtesse, ne peut pas non
plus échapper a son destin. Sa fin est également prédéfinie : elle devra mourir de la main
de celui qui, selon la 1égende, « viendra, passionnément amoureux, te forcer a lui dire les
trois cartes ». Les personnages principaux ne sont pas seulement voués a la perte, ils le
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sont d’une maniére réciproque. Deux autres personnages sont broyés par la machine du
destin : Lisa, avant tout, qui pressent également son sort et perd la vie, mais également
le prince Yeletski qui perd sa fiancée.

L’entrecroisement complexe de motifs est présenté tant par ’action qui se déroule
sur scéne qu’a travers le tissu musical de I’opéra, le développement des thémes et des
intonations. Le langage musical de 1’opéra est basé sur trois motifs principaux (qui ne
sont, pourtant, pas les seuls) : le motif du destin (qui est également celui de la Com-
tesse), le motif des trois cartes et le motif de [’amour. Ces motifs apparaissent sous forme
de différentes interprétations et variations, ils influencent le contenu thématique et les
intonations propres aux divers personnages, dirigent I’évolution du sujet, éclaircissent
et prédisent le développement. Les piéces, dont le contenu musical apparait comme
« étranger » et « intercalaire » par rapport a I’évolution des personnages principaux,
jouent tout de méme un role important : n’étant pas limitées a une simple représentation
des sceénes de genre, elles mettent en valeur ce qui ce passe dans le monde intérieur des
protagonistes, soit par contraste (I’intermede La Bergére sincére, la chanson de Tomski
« Si les chéres demoiselles »), soit en le reflétant, ou encore par anticipation (la romance
de Pauline sur un texte de Batiouchkov).

L’enregistrement, effectué en 1967, présente I’interprétation de 1’opéra La Dame de
pique par les solistes et le cheeur du Théatre Bolchoi, sous la direction de Boris Khai-
kine. Les roles sont interprétés par Zourab Andjaparidze (Hermann), Tamara Milachkina
(Lisa), Valentina Levko (la Comtesse), Youri Mazourok (le prince Yeletski).

Fidéle aux traditions fondées par ses illustres prédécesseurs, N. Khanaev, G. Nelepp,
G. Bolchakov, Zourab Andjaparidze était un grand artiste et un chanteur au timbre par-
ticulierement riche. Sa fagon d’interpréter le réle d’Hermann était par la suite I’exemple
pour plusieurs générations de chanteurs. « Son » Hermann suscitait, et suscite toujours,
la compassion, son jeu capte le spectateur, provoque en lui I’empathie et I’émotion. C’est
la voix d’Andjaparidze qu’on entend dans le film tourné en 1960 dans les studios de
Lenfilm, dans lequel le role d’Hermann est interprété par Oleg Strijenov.

IUKOBASL JAMA

Kparkoe cogep:xanue

HeiicrBue 1. Kaptuna 1

ITerepOypr. Becennum guem B JlerHem canmy rymsier nyonuka. CypHH H
YekadMHCKUI 00CY)XIAI0T BUEPALIHIO KapTOuHYo urpy. Ilo cBoemy oOblyaro ux
ToBapuil ['epMaH He Urpail, a JIMIIb MoJI4a HaOmonan 3a urpoit gpyrux. CTpaHHBIM
noseneHueM I'epmana ynusneH u rpad Tomckuit. Emy I'epman oTKpbIBaeT cBOIO
TaliHy — OH CTPacTHO BIIOOJEH B HE3HAKOMKY, HO, Cyls II0 BCEMy, OHa Oorara,
3HATHA M HUKOTZA He OyAeT npuHaaiIekars emy, beqnomy oduuepy. K roBapuuam
IIpUCcOeIUHsIeTCs KHA3b Enenkuil u pagoctHo coobmaet o cBoeii momonske. ['epman
paccIpanmBaeT ero o HeBecTe, U KHA3b yKa3blBaeT Ha JInu3y, HOsSBUBIIYIOCS BMECTE
co cBoeil 6albymikoii, crapoit I'paduneii. 'epman norpsicen. Jluza — Ta, KOTOPYIO
on mobut. Bun I'epmana nyraer Jluzy u ['padunio, nx oXBaTbIBaeT MpeIayBCTBHE
rpsaayuieit Oenpl. TOMCKHMH pacckasbiBaeT CBETCKHM aHekgoT o I[padune. B
MOJIOIbIC TOIBI OHA CIIABMJIACH KPACOTOH M TArOil K KaprouHoW urpe. I'paduns
IIPOBOJMIIA HOUM HANPOJIST UIpast H OJHAX/BI pacTpaThiIa Bce cocTosinue. Llenoi
J1I000BHOTrO CBUAAHMS € 3araouHbIM rpadom Cen-XKepmeH oHa y3Haia TallHy Tpex
KapT ¥, IOCTaBUB HA HUX, OTHIIpajla CBOM ACHBI'H. | paduHs nepenana cBoe 3HaAHHE
JIBaXKJbl, HO €l SIBUJICS NPHU3PAK U IpPEApeK, YTO OHA MOTMOHET OT PyKH TPETHEro
4YeJIoBeKa, IPUIIEANIero K Hell 3a TaifHoil. CypuH u UekanHHCKUI MOIIydYUBaIOT
nax [epmanom, npemarast y3uars y I'pabuau tpu kaptel. Ho I'epman mormomien
cBoeil crpacThio k JIuse m He caymaer apyseid. Haumnaercs rposa. I'epman
0CTaeTCs OJMH U KJISIHETCS JI0OMTHCS BHUMaHMS U J100BU JIU3bI.

Kapruna 2

Beuepom B komHate JIu3bl coOpanuck ee Onuskue noapyru. XKenas passieub
rpycTh JIu3bl, OHH 3aTeBaIOT PyCCKYIO IUIICKY. 3abaBa npepBaHa ['yBepHAHTKOM —
OHa roBOpUT, 4yTo I'paduHe MemaroT crnark ¥ OHa CepAUTCS. JIeByIIKN pacxousiTcs.
OcraBmuch oxHa, JInza mosepsieT HOUM CBOIO MI000BE K I'epmany. HeoxunanHo
Ha OasikoHe nosiBisiercst ['epman. OH npusHaercs Jluze B mo0Bu. VX npepsiBaet
npuxoxn I'padunn, obecnokoennoit mymom. CKpBIBIIMCE 3a MOpThepol, ['epman
BCIIOMUHAET O TaliHe TpeX KapT. Ha MrHOBeHHE ero 0XBaThIBAET jKeJIaHUE BBIBEATh
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y I'padunm cexper. ITocne yxona I'padpuuu I'epman BHOBB roBOpUT JIn3e o cBoeit
mo0BU. [IeBynIka IpU3HAETCS] €My B OTBETHOM UYBCTBE.

HeiicrBue II. Kapruna 3

Ban-mackapany 6oraroro canosuuka. Kusss Enenkuii 3ameuaet, uto JInza nevanbHa,
paccipanuBaeT HeBecTy o npuunHax. JIuza ykioHsercs ot pasroBopa. Kusase ysepser
JIuzy B cBoeii o6Bu 1 npenannoct. Cpenu rocreid u ['epman. Cypun u UekaauHCKUIA,
CKpBIThIE MacKaMH, IPOJOJIKAIOT IOLIyYHBaTh Haj NPUATENIeM, HAIIeNThIBask O TPeX
KapTax. DTO yrHeTarome AeHCTBYeT Ha paccTpoeHHoe BooOpaxkeHue I'epmana. MM Bce
CHJIbHEE OBJIA/ICBACT JKeJIAHHE y3HATh TPU KapThl, KOTOPBIE IIPUBEIYT €ro K O0raTcTBy, U
OH cMoxeT Oerxarhb ¢ JIn30i ot nrozeid.

Hauunaercs npencraienne «ICKpeHHOCTb MACTYIIKM.

ITocne npencrasinenus Jluza nepenaer ['epmany KiTrod OT HOTaitHOM ABepy, BeayLen
B crajibHIO [ paduum, OTKy/1a OH CMOXKeET ronacts B koMHaty JIusel. Tam ona ero Oyzer
xKJaTh. [epMaH pemraer, 4To 9To cama cynp0a BeIeT ero K TpeM KapTaM.

Kapruna 4

Houblo, MPOHUKHYB B IycTylo cranbHIO I'padunn, I'epman ocranaBimmBaercs
OKOJIO TIOPTpeTa MoJonoi [paduHu, He B CHIaX OTOPBaTh OT HErO B30pa. 3acIbIIIaB
mrary, I'epman npsiaercs. Bxomur ['paduHs B OKpY:KEHHH TOPHHYHBIX U MPIDKHBAIIOK.
HenoBonbHast 6anom, OHa TpeaeTcs BOCIIOMMHAHUSM O JHSIX CBOGH MOJIOAOCTH
norpy»xaercst B coH. Ee Oynut nosiBuBIImiics I'epMaH, yMOJISIOIHIT OTKPBITE €My TailHy
Tpex kapr. Crapyxa momuut. Torma I'epman yrpoxaer eit nucrtonerom. Mcmyrannas
I'pacduns magaer 3ameprBo. ['epman B oT4assHUM. B 3a0BITEM OH HE CIBIIINT YIIPEKOB
npubexasuieit JIusol — I'epman norpsicen tem, uto I'paduHs mMepTBa, a TaiHbI OH TaK
1 HE y3Hall.

Heiicreue III. KapTuna 5

IMo3nuum BeduepoM ['epmaH cHANT B CBOEH KOMHATe B Ka3apMaX M YUTAET MHCHMO
JIu3bl — OHa TPOCHUT €ro NPUHTH B MOJIHOYL HA CBHJAHUE. [ epMaH BHOBb NEPEKHUBACT
CIIyqHBIIEEeCs, MEePe] ero MBICICHHBIM B30pPOM BCTalOT KapTHHBI CMEPTH U IOXOPOH
I'pacdunu. ['epmany cabiuutest 3aynokoiinoe neuue. Emy sisisiercst npuspak ['padunn,
TpeOytomieii xkenurcst Ha JIuze B 0OMeH Ha TpU KapThl — TPOUKY, CEMEpKY, TY3...

Kapruna 6

Ha nabGepesxnoii 3umueil xanasku JIuza momxunaer I'epmana B Hajexne, 9To OH
pacceer ee MOAO3PEHUsI B yMBIIUICHHOM yOmiictBe I'paduun. brusutcs monHous, a
T'epmana Bce Het. JIn3a TepsieT MocIeIHIO HaIexk 1y. BhIOT 4achl, 1 HaKOHEI] OSIBIISISTCS
T'epman. OxBaueHHbIH HABA3YMBOM WMJEel BBIMIPbINIA OH MOYTH HE CIBILIUT Jlu3y,
MaIlIMHAIBHO OBTOPSIS 32 Hel CIoBa JII00BU. BHe3amHo, OH CIIOBHO IpoOyXKIaeTcst OT
CBOCH PACCESIHHOCTH M TOPOIIUTCS HATH; U3 ero OeccBs3HbIX (pa3 JIu3a 3akimodaet, 4to
on youn I'padunio. OTTONKHYB 0T ce0st BO3MI00IeH Y0, [ epMaH OeXKUT B UTOPHEIH JIOM.
JIuza Opocaercs B peky.

Kapruna 7

B uropuom nome uzer urpa. Crona npuien kHa3b Enenkunit B Hajexae BCTPETUTh
T'epmana n BbI3BaTh €ro Ha Iyaib. IlosBuBmnmiica I'epman oqHy 3a Apyroil craBuUT
JIBe KapThl, Ha3BaHHbIe ['paduueii, u BoMrpsiBaeT. B kpaiinem Bo30yxaeHun I'epman
IpeIaraeT OKpy XKaroluM CBI'paTh C HUM U CTaBHT HA TPETHIO KapTy BECh BBIUTIPBIIIL.
Bce ucnyranst. Ero Bei30B npunumaet kHa3b Enenkuii. ['epman oObsBIseT Ty3a, HO Ha
pykax okaspiBaeTcst nama muk. O6esymesiieMy 'epmany sBisiercs npuspak ['padunn,
cmeroleiics Hajy HuM. [epman koHYaeT ¢ co0oil. B moceiHioo MUHy Ty eMy MepeLuTest
JInza. C ee umeHeM Ha ycrax [epmaH ymupaer.

00 omnepe

Cioxer nosectn Ajnekcanapa CepreeBuua Ilymkuna «[lukoBas pama» Hauan
IIPHBIIEKAaTh BHUIMAHUE TeaTPAIbHBIX JesiTelIeil X My3bIKaHTOB cpa3y ke II0CIIe €€ CO3IaHUs
(1834 r). K nmosectn obpamamucs: npamarypr A. Illaxosckoit (1836 r., IlerepOypr,
TearpaiibHasi 00padoTka «Xpusomanus, wiu Ctpacts k JeHsram»), XK.@. I'anesu B onepe
Ha smbperto 3. Ckpuba (B cepenune XIX B., [lapmx, Ha OCHOBE mepeBoia MOBECTH
ITymxwuna, BemonsenHoro I1. Mepuwme), @. 3ynme, coznasmmii 8 60-x rr. XIX B. oneperty
«/lama nux», 1. Jlobanos, Hanucaumii B 70-x 1. XIX B. apamy «KapTexxHUK».

MBbIcib 0 TTOCTAaHOBKE ONEphl Ha CIOKET ITyMIKUHCKOU «IInKkoBoll faMbl» 3aHMMaia
u upexropa nerepOyprekux rearpos M.A. BeeBonoxckoro. B 1885 . on oOparuics k
YIIPaBISIOMEMY KOHTOPOif MOCKOBCKHX Tearpos [1.M. ITuessHUKOBY, HOPYYUB 00CYIUTH
BO3MOKHOCTb COYMHEHUS ONEPbI C TMOPETTUCTAMU U KOMIIO3UTOpaMu. BeeBonoxckuii

13
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CUUTAJ, YTO UMEET CMBICII NIEPEHECTH BPEMs IeHCTBUS OIepsl U3 31oxu Auekcanapa I
BO BpeMeHa npasieHns Exarepunsl II. A croxker, B KOTOPOM 4YacTb CLEH IIPOUCXOANIA
B UTOPHOM JIOME U Ha Oaiy, N0 MHEHHIO BceBosokckoro, naBan Ooraryro rmo4By st
(haHTa3UH aBTOPOB.

B nocnenyromme 1nBa roga Han onepoid pabdoranu aubpertucTsl Mnmomut
Inaxunckuit, Bacunit Kannaypos, Monect YaiikoBckuii 1 komno3utops! — Hukomnait
Knenosckwuii, Anexcannp Bunnamos, Hukonait ConosbeB. Ho ornepa Tak u He Obuia
COYMHEHa, TeM Iade He Obuia nocrasieHa. B 1887 r. BceBonokckuii BriepBbie 00paThiicst
k [1.1. YaiikoBCKOMY C Pe/IIOKEHHEM MTUCATh My3bIKy. HO TOr1a KOMIIO3UTOP OTKa3a1Cs.
Ierp Mnsua Bepuyncst k Meiciu o «IIukoBoil mame» B koHne 1889 r. m GyxBaibHO
3aropelics ero. YalikoBcKuii B3sics 3a pabOTy M MPUBHEC HEMAJIO CBOETO B JIMOPETTO.
OH He TONBKO COYMHSI CTUXH UL OTACNBHBIX HOMEpOB, Korna Monect YaiikoBckuii
He ycreBas IPUCIIaTh eMy Marepual (B YaCTHOCTH, Ul Xopa JeBymek «Hy-ka, cBeTuxk,
Mamenbkay, KapTuHa 2; apuu KHs3si Enenkoro «f1 Bac mro0Gmio», kapTuHa 3; apHo30
JIu3pl, kapTHHA 6), HO U HACTAaHBaJ Ha U3MEHEHMH 3HAYMMOCTH POJIU TOTO MM MHOTO
NepcoHaXka M Ha BKIIOUEHHU B CIEHApUil HOBBIX crieH. COYMHEHHE OHephl 3aHsII0
nontopa Mecsna. [lepsas nocranoska cocrosiiach B [lerepOypre 7 nexadps 1890 r. mox
ynpasnenueMm O.®. Hanpasuuka. [maBusie ponu I'epmana, JIusel, ['padunn u xusss
Enenxoro ucnionumimm Huxonait @uruep, Menes durnep, Mapust CinaBuna u Jleonun
SIkoBieB.

Henrpanbhas wunes «IluxoBoit  nmambl»  YaiikoBckoro —  obpeuennocmu,
IIPEJONPEICNICHHOCTh COOBITHIA, Cyae0, CTpeMIICHNE K JKU3HH, BCTPEUAIONIee Ha CBOEM
IyTH HEYMOIHUMYIO cMepTh. PaTyM pacHpoCTpaHseTcss He TOJbKO Ha IIEHTPAbHOTO
nepcoHaxxa — ['epMaHa, KOTOPBIH UyBCTBYeT, YTO €My He MHHOBAaThb CBOETO DOKa.
B cBere sroro mepepoxaeHue B ayuie I'epmana ctpactHoro BiedeHus K Jluze B He
MeHee CTPacTHOE JKeJIaHUe 00Ianarh JIFo00il eHoH TaifHOil Tpex KapT, KOTOphIe BEoyT
K 00orameHuio, SBIAETCS BHEIIHUM MPOSIBICHUEM, COIYTCTBYIOUIUM (HaKTOPOM
ero crpemieHust k Qunaly, x cuepmu. Poka He W30exaTb W TOH, KTO SIBISETCS
ONIMLIETBOpeHUEM HeuszOexHoro /i I'epmana — crapoit I'padune. Benp u ee cyanba
OKa3BIBACTCS NIPEIPEIICHHON — OHA IIOrMOaeT IO BHHE TOrO, KTO CONIACHO JICTEHJE:
«IIBLJIKO, CTPACTHO JII00s, NPUJIET, YTOOBI CHJION y3HATh OT T€Os TpH KapTh». [1aBHbIE

MEPCOHAXKU HE MPOCTO OOpEYEHBI, OHM B3aMMOOOpeYeHbl. MaxXOBUK pOKa 3aXBAThIBACT
eme JByX IepCoHaxkel — B Oonpluell cremeHn JIu3sy, KoTopas TakkKe HMPeIIyBCTBYET
CBOIO Cy/b0Oy ¥ norudaet, 1 KHsi3st Enenkoro — oH Tepsier CBOI0 HEBECTY.

CII0)KHOE TepeIUIeTeHNe CMBICIOBBIX JIMHUH PACKPBITO B CIEHUYESCKOM JICHCTBHU
U B Pa3BEepTHIBAHUM My3BIKAJIbHOH TKAaHU OIEpPhl, B MHTOHAIOHHO-TEMAaTUUECKOM
pa3BUTUH. My3BIKAIbHBIH S3BIK OIEPHl CTPOUTCS HAa TPEX OCHOBHBIX (HO HeE
€/IMHCTBEHHBIX) JEHTTEeMax: meme poka (OHA sxe siBiserca temod I'padunn), meme
mpex xapm 1 meme 11066u. IlosiBIeHNE 3THX TeM BO BCEM Pa3sHOOOPAa3UH M3I0KEHHIT
U TIEpEeBOIUIOIIEHHH, UX IPOHHKHOBEHHE B HHTOHAIIMOHHO-TEMAaTHYECKyIO cdepy
JeUCTBYIOINX JIMIl HANpaBIsIeT Pa3BUTHE IEHCTBHsS, MOSCHACT M IIPEICKA3bIBAeT
npoucxozsmee. Homepa, KoTopble 0 CBOEMY MY3bIKaIbHOMY COAEPIKAHHIO SBIISIOTCA
«IyKEPOAHBIMI», a IS IPaMaTypruu pa3BUTHS IIIABHEIX 00pa30B — BCTaBHBIMU, TEM He
MEHEe UIPAIOT 3HAYHTENIbHYIO POJIb: OHHM HE TOJIBKO BBIMONHACT (PYHKIMIO CTHIN3ALNH
OBITOBBIX CIIEHOK, HO U SIBIITIOTCS JTINOO SIPKO BBEIPAXKCHHBIM KOHTPACTHBIM (DOHOM TOMY,
YTO NPOUCXOAUT B Iylle repoeB (uHTepMenus «VICKpeHHOCTb MACTYIIKH», TECEHKa
Tomckoro «Eciu 6 Muble IEBULED»), THOO0 €ro OTpasKeHHEeM, MO0 NPEIBOCXUIICHHEM
(pomanc IMonuusl Ha Texket ctuxorBopenust K.H. bartomikosa).

B mpencraBnennoit 3amucn 1967 1. omepa «IlnkoBas mama» ObLIa HCIIONHEHA
conucTamu ¥ XopoM Bosibioro tearpa noj pykoBoacTBoM auprkepa bopuca Xaiikuna.
B maprusx 'epmana — 3ypad Anmpkanapunse, Jluzer — Tamapa Munamkuna, ['padunn —
Banenrtuna JleBko, xus3s Enerxoro — FOpuii Masypoxk.

3ypab Ammxamapunse, OyZydd IIpoJo/DKAaTeNeM TPAaIWIUI — BBLIAIOMIUXCS
npenmecrseHHnkoB — H. Xanaesa, I. Hanenna, I'. Boxnbliakosa, obnanan Gorarsim,
KpacHBBIM TeMOpoM U ObLT apTHCTOM ¢ Oonbmioi OykBel. Ero «mpourenue» pomu
T'epmana cTano 3TaJOHHBIM AJISl MOCIEAYIOIMX MOKOJCHUH ONEpHBIX NeBLOB. «Ero»
TepmaH BBI3BIBAI M BBEI3BIBAET COCTpaJaHHe, UI'Pa apTHCTA 3aXBaThIBaeT CIIyIIaTels,
3aCTaBiIsIeT CONEPEXMBaTh, Hyrarbcs. lomocom Amjpkanapuaze «moer» [epman B
ucnonuennu akrepa Onera Ctpmxenosa B ¢pmibsMe 1960 r., castoM Ha «JIeHpunbEMe»
pexuccepom Pomanom TuXxoMupoBbIM.
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Pyotr Tchaikovsky (1840—-1893)
THE QUEEN OF SPADES (Op. 68, 1890)
An opera in 3 acts, 7 scenes
Based on a short story by Alexander Pushkin
Libretto by Modest Tchaikovsky
The action takes place in St. Petersburg in late 18th century.

Characters and Performers:
Herman — Z. Anjaparidze
Count Tomsky — M. Kiselyov
Prince Yeletsky — Y. Mazurok
Chekalinsky — A. Sokolov
Surin — V. Yaroslavtsev
Chaplitsky — V. Vlasov
Narumov — Y. Dementiev
Master of Ceremonies — A. Mishutin
Countess — V. Levko
Lisa — T. Milashkina
Pauline — I. Arkhipova
Governess — M. Mityukova
Mary — M. Miglau
Characters in The Faithful Shepherdess:
Prilepa — V. Firsova
Milovzor — 1. Arkhipova
Zlatogor — V. Nechipailo
Nursemaids, governesses, wet-nurses, strollers, guests, children, gamblers and others

The Choir, Children’s Choir and Orchestra of the State Academic Bolshoi Theatre
Choirmaster — A. Rybnov
Leader of the Children’s Choir — 1. Agafonnikov
Conductor — B. Khaikin

Recording of 1967
Sound engineer — A. Grossman

Disc 1

1 Introduction . . . . .. .o 3.08

Act L. Scene 1

No. 1. Chorus of Children, Nurses and Others

2 “Burn, burn brightly, not to let it die out!” /Children’s Choir, Women’s Choir, Orchestra/ . . . . . . . . 5.05

No. 2. Herman’s Scene and Arioso

3 “What was the end of the yesterday’s game?”” /Chekalinsky, Surin, Tomsky, Herman/. . . . . . .. .. 2.51

4 “Thavenotlearnthername” /Herman/. . . . . . . . . ... .. .. i 2.15

5 “Ifthings are thus, you’d better make haste” /Tomsky, Herman/. . . . . ... .............. 1.34

No. 3. Chorus of Promenaders and Scene

6  “Nowthankheaven” /Choir/ . . . . . . . . . . ... .. 1.46

7  “Are you certain she ignores your love?” /Tomsky, Herman/ . . . .. .................. 1.28
“I wish you all good luck” /Chekalinsky, Surin, Yeletsky, Tomsky/

8 O, day of bliss” (Duet) /Yeletsky, Herman/. . . . .. . ... ... ... ... ... .. ... ... ... 1.35

“You have not told her name” /Tomsky, Herman, Yeletsky, Lisa, the Countess/
No. 4. Quintet and Scene

9  “Ishudder” /Lisa, the Countess, Herman, Yeletsky, Tomsky/ . . . ... ................. 237

No. 5. Tomsky’s Scene and Ballad

10 “A wicked creature this old Countess!” /Surin, Chekalinsky, Tomsky/ . . . ... ............ 1.30

11 “Itchancedin Versailles” /TomsKy/ . . . . . . . ... e 3.35

No. 6. Closing Scene (The Storm)

12 “Senon e vero” /Chekalinsky, Surin, Herman, Choir/ . . . . .. ............ ... ...... 343

Scene 2

No. 7. Duet of Lisa and Pauline

13 “Already shades of night... cloud edges have grown dim” /Lisa, Pauline/ . . . . .. ... ....... 421

No. 8. Scene, Pauline’s Romance and Russian Song with Chorus

14 “How well your voices blend” /Women’s Choir, Lisa, Pauline/ . . . . .. ................ 0.50

15 “Dear friends” /Pauline, Women’s Choir/ . . . . . . . . .. ... ... . . ... 4.12

16 “Now, my darling Mary, come dance and play” /Pauline, Women’s Choir/. . . . .. ... ....... 0.42

No. 9. Governess’s Scene and Arioso

17  “Mesdemoiselles, what means this dreadful noise?” /the Governess/ . . . . . .. ... ... ...... 1.36

No. 10. Closing Scene

18  “This time you all went home” /the Governess, Pauline, Lisa/. . . . . ... ............... 242
“Do not shut the door” /Lisa, Mary/

19 “O, burning tears, why must ye flow?” /Lisa/ . . . .. . ... ... ... .. . 3.59
“O, hear me, night, to thee I may unfold the secret of my soul” /Lisa/

20  “Wait but one moment” /Herman, Lisa/ . . . . . . . . .. . . . . . .. 4.08

21 “Forgive me, bright celestial vision, that I have spoilt thy peace of mind” /Herman/. . . . . ... ... 2.35

22 “Lisa, open, quick!” /the Countess, Lisa/ . . . . ... ... ... ... .. ... . 2.04



23 “When a third man impell’d by despair from thy bosom the secret shall tear” /Herman/. . . . . . . . . 1.01
24 “O,pityme!” /Herman, Lisa/. . . . . . . .. .. 242

Total time: 62.11

Disc 2

Act II. Scene 3

No. 11. Entr’acte and Chorus

1 “Happy and bent on enjoyment, friends, we have met here this evening” /Choir/. . . . ... ... ... 343
No. 12. Prince’s Scene and Aria

2 “Our noble host invites you all to come this way”

/the Master of Ceremonies, Chekalinsky, Surin, Tomsky/ . . . . . .. ... ... ... ... 1.30
3 “Youaresosad,darling” /Prince, Lisa/ . . ... ... ... . ... 1.00
4 “Tlove youbeyond all reck’ning” /Prince/. . . . . .. .. ... .. 4.05
No. 13. Scene

5 “After the performance wait for me in the room” /Herman, Chekalinsky, Surin/ . . . . . .. ... ... 237
No. 14. Interlude “The Faithful Shepherdess”
6 a) Chorus of Shepherds and Shepherdesses

“Beside this peaceful streamlet, beneath these shady trees” /Choir/ . . . . .. ... ... .. .. 2.02
7 b) Dance of Shepherds and Shepherdesses (Sarabande) . . . . ... ............ .. ..... 2.03
8  ¢)Duet of Prilepa and Milovzor

“My sweet friend, my amiable shepherd” /Prilepa, Milovzor/ . . . . ... ... ........... 323
9  d)Finale

“How sweet and beautiful you are” /Zlatogor, Milovzor, Prilepa, Choir/ . . . .. ... ... ...... 6.38
No. 15. Closing Scene
10 “A third man impell’d by his love” /Herman, Surin, Lisa, the Master of Ceremonies, Choir/ . . . . . . 427
Scene 4
No. 16. Scene and Chorus
11 “Ah,yes, ‘tisallasshe told me” /Herman/ . . . . ... ... ... .. .. ... ... 532
12 “Steps! Now someone comes!” /Herman, Choir, Lisa, Mary/ . . . .. ... ............... 3.26
13 “Ah, how stale the world has grown” /the Countess/ . . . . . . ... ................... 2.39
14 “Je crains de lui parler la nuit” /the Countess/. . . . .. .. .. .. ... ... .. .. ... ... 4.13
No. 17. Closing Scene
15 “Do not fear I implore you be not frightened” /Herman/ . . . . .. ...... ... .. ........ 5.20
16 “She is dead! It has come true! The secret now has perished!” /Herman, Lisa/ . . . . . ... ... ... 224

Total time: 55.10

Disc 3

Act II1. Scene 5

No. 18. Entr’acte and Scene

1 “Ido not believe you meant to kill the Countess...” /Herman, Choir/. . . . ... ............ 7.10
No. 19. Scene

2 “Terrorsseizeme!” /Herman/ . . . .. . .. ... ... 1.24
3 “Against my will I appear” /the Ghost of the Countess, Herman/ . . . ... ............... 2.38
Scene 6

No. 20. Lisa’s Scene and Arioso

4 “Twill soon be midnight now, and Herman not here” /Lisa/ . . . . . ... ................ 2.15
5 “Ah,I’'mworn withmy sorrow...” /Lisa/ . . . . . .. ... 339
No. 21. Scene and Duet

6 “What if the clock strike midnight, thus answeringme...” /Lisa/ . . . . .. ............... 1.03
7  “Then all is true, with a murderer my life is linked for evermore” /Lisa, Herman/ . . . . . .. ... .. 1.50
8  “No sorrow can harm me, for now thou art with me again” /Lisa, Herman/. . . . . ... ... ..... 1.15
9  “Now, sweetheart, we must not linger, the moments fly...” /Herman, Lisa/. . . . ... ... ... ... 4.04
Scene 7

No. 22. Chorus and Scene

10 “Passthe wine and let’sbe merry” /Choir/. . . . . . . ... ... ... 1.28
11 “My gain! I pass paroli”’ /Surin, Chaplitsky, Narumov, Chekalinsky, Tomsky, Yeletsky, Choir/ . . . . . 1.43

No. 23. Tomsky’s Song and Gamblers’ Chorus

12 “If only girls with wings were fitted, if o’er hill and dale they flitted”” /Tomsky, Choir, Chekalinsky/ . . 2.32

13 “Let it rain, let it sleet, round the tables we’ll meet, daily” /Chekalinsky, Surin, Chaplitsky,
Narumov, Choir/ . . . . . . . . . . 1.14

No. 24. Closing Scene

14 “Now, gentlemen, to work, to the cards!” /Chekalinsky, Choir, Chaplitsky, Narumov, Surin, Yeletsky,

Tomsky, Herman/ . . . . . . . ... . 3.30
15 “Whatisour life? Agame!” /Herman/. . . . . . . .. ... 2.12
16 “You’ll stake once more?” /Herman, Chekalinsky, Yeletsky, Choir/. . . . . .. ............. 1.50
17 “Prince! Prince, forgive me!” /Herman/ . . . . ... ... ... ... ... 1.32
18 “Forgive him, Lord!” /Choir/. . . . . . . . . . . 1.46

Total time: 43.14

Editor — E. Rastegaeva

Remastering — E. Barykina

Design — G. Zhukov

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (ft.)



Piotr Tchaikovski (1840-1893)
LA DAME DE PIQUE (op. 68, 1890)
Opéra en 3 actes, en 7 scénes, basé sur la nouvelle d’A. Pouchkine,
sur un livret de Modest Tchaikovski

L’action se passe a Saint-Pétersbourg, vers la fin du XVIII siécle

Distribution :
Hermann — Z. Andjaparidze
Le Comte Tomski — M. Kiselev
Le Prince Yeletski — Y. Mazourok
Tchekalinski — A. Sokolov
Sourine — V. Yaroslavtsev
Tchaplitski — V. Vlasov
Naroumov — Y. Dementiev
Le Maitre des cérémonies — A. Michoutine
La Comtesse — V. Levko
Lisa — T. Milachkina
Pauline — I. Arkhipova
La Gouvernante — M. Mitioukova
Macha — M. Miglaou
Les interpréetes des roles dans I’intermede La Bergere sincere :
Prilepa — V. Firsova
Milovzor — 1. Arkhipova
Zlatogor — V. Netchipailo

Bonnes d’enfants, gouvernantes, nourrices, promeneurs, invités, enfants, joueurs, etc.

Le cheeur, le cheeur d’enfants et I’orchestre du Théatre Académique d’Etat Bolchoi
Chef de cheeurs — A. Rybnov
Chef du cheeur d’enfants — I. Agafonnikov
Chef d’orchestre — B. Khaikine

Enregistrement effectué¢ en 1967
Ingénieur du son — A. Grossman

Disque 1

1 Introduction . . . . .. .o 3.08

Acte L. Scene 1

N° 1. Cheeur des enfants, des nourrices et autres

2 «Birille, brille, ne t’éteins pas » /cheeur d’enfants, cheeur de femmes, orchestre/ . . . . ... ... ... 5.05

N° 2. Scéne et arioso d’Hermann

3 «Comment le jeu s’est-il terminé hier » /Tchekalinski, Sourine, Tomski, Hermann/. . . . . . ... .. 251

4 «Jeneconnais passonnom» /Hermann/. . . .. ... .. ... .. L L 2.15

5 «Sic’est ainsi, passons aux choses sérieuses » /Tomski, Hermann/. . . . . . ... ........... 1.34

N° 3. Chceur des promeneurs et scene

6  «Enfin, que Dieusoitloué... » /cheeur/ . . . . .. .. .. L 1.46

7  «Es-tuslr qu’elle ne te remarque pas » /Tomski, Hermann/. . . . ... ................. 1.28
« Peut-on te féliciter ? » /Tchekalinski, Sourine, Yeletski, Tomski/

8  «Le jour heureux » (duo) /Yeletski, Hermann/ . . . . . ... ... ... ... ... ... ...... 1.35

« Dis, qui est ta promise » /Tomski, Hermann, Yeletski, Lisa, Comtesse/
N° 4. Quintette et scéne

9  «Jaipeur!» /Lisa, Comtesse, Hermann, Yeletski, Tomski/. . . . . .. ................. 237

N° 5. Scéne et ballade de Tomski

10 « Quelle vielle sorciére est cette Comtesse » /Sourine, Tchekalinski, Tomski/ . . . ... ... ... .. 1.30

11 «Unjour,a Versailles » /Tomski/ . . . .. ... .. 335

N° 6. Scéne finale (L’orage)

12« Senon e vero » /Tchekalinski, Sourine, Hermann, cheeur/ . . . . . . ... ... ... ... ...... 343

Scéne 2

N° 7. Duo de Lisa et Pauline

13 «C’estle soir... les contours des nuages s’éteignent » /Lisa, Pauline/. . . . . .. ... ......... 421

N° 8. Scéne, romance de Pauline et chanson russe avec chaeur

14« Charmant, exquis, magique ! » /cheeur de femmes, Lisa, Pauline/. . . . . ... ............ 0.50

15  «Mes chéres amies » /Pauline, chceurde femmes /. . . . . . ... ... ... ... ... . ....... 4.12

16« Macha, chérie, fais nous plaisir, danse » /Pauline, cheeur de femmes/. . . . ... .. ... ... ... 0.42

N° 9. Scene et arioso de la Gouvernante

17 « Mesdemoiselles, pourquoi tout ce bruit ? » /Gouvernante/ . . . . . . . .. ... ... 1.36

N° 10. Scéne finale

18  «Il est temps de partir » /Gouvernante, Pauline, Lisa/ . . . . ... ... ................. 242
« Il ne faut pas fermer » /Lisa, Macha/

19 «D’ou viennent ces larmes, pourquoi ? » /Lisa/. . . . ... 3.59
« 0O, lanuit, tu es la seule a qui je peux confier le secret de mon dme » /Lisa/

20 «Arrétez-vous, je vous en prie ! » /Hermann, Lisa/. . . . ... .. ... ... . L L 4.08

21 «Pardonne-moi, céleste créature, d’avoir perturbé ton repos » /Hermann/ . . . . . .. ... ... ... 2.35

22 «Lisa,ouvre-moi ! » /Comtesse, Lisa/. . . . . . . . . ... 2.04



23 «Celui qui aime a la folie viendra pour avoir ta réponse » /Hermann/. . . . . ... ... ... ..... 1.01
24  «Oh,ayezpiti¢ de moi ! » /Hermann, Lisa/. . . .. .. ... .. ... ... ... .. ..... 242

Durée totale : 62.11

Disque 2

Acte II. Scéne 3

N° 11. Entracte et cheeur

1 «Quelle joie, quel bonheur de se réunir aujourd’hui, chers amis ! » /choeur/ . . . . .. ... ... ... 343
N° 12. Scéne et air du Prince

2 «Votre hote souhaite la bienvenue a ses chers invités » /Maitre des cérémonies, Tchekalinski, Sourine,

Tomski/ . . . o 1.30
3 «Vous étes si triste, ma chére » /Prince, Lisa/. . . . . ... ... ... .. ... 1.00
4 «Jevousaimealafolien /Prince/. . . . . .. ... 4.05
N° 13. Scene
5 «Apres le spectacle, attendez-moi dans la salle » /Hermann, Tchekalinski, Sourine/. . . . . . ... .. 2.37

N° 14. Interméde La Bergere sinceére
6 a) Cheeur des bergers et bergéres

«ATombre, prés d’un doux ruisseau » /cheeur/. . . . . .. ... L 2.02
7  b)Danse des bergers et bergeres (sarabande) . . . . ... ... 2.03
8  ¢) Duo de Prilepa et Milovzor

«Mon bel ami, mon cher berger » /Prilepa, Milovzor/ . . . . .. ... ... ... ... .. ... 323
9  d)Finale

«Que tu es charmante, que tu es belle | » /Zlatogor, Milovzor, Prilepa, choeur/ . . . ... ... .. .. 6.38

N° 15. Sceéne finale
10« Celui qui aime passionnément, a la folie... » /Hermann, Sourine, Lisa, Maitre des cérémonies,

cheeur/. . . ..o 4.27
Sceéne 4
N° 16. Scene et cheeur
11 «Toutestcommeellem’adit» /Hermann/ . . . . ... ... ... .. i 5.32
12« Jentends des pas ! Quelqu’un s’approche ! » /Hermann, cheeur, Lisa, Macha/. . . . . .. ... ... 3.26
13 «Ah, jesuis lasse de cemonde » /Comtesse/ . . . . .. ......... ... ... 2.39
14 «Je crains de lui parler lanuit » /Comtesse/. . . . . . . . . ... 4.13
N° 17. Scéne finale
15 «N’ayez pas peur ! Je vous en conjure, n’ayez pas peur ! » /Hermann/. . . . . .. ... ... ..... 5.20
16  «Elle est morte ! C’était donc vrai ! Mais je n’ai pas percé le mystére ! » /Hermann, Lisa/ . . . . . . . 224

Durée totale : 55.10

Disque 3
Acte ITIL. Scéne 5
N° 18. Entracte et scéne
1 «Jerefuse de croire que tu cherchais la mort de la Comtesse... » /Hermann, cheeur/ . . . . ... ... 7.10
N° 19. Scene
2 «Faipeur!»/Hermann/ . . . . . ... 1.24
3 «Je suis venue te voir contre mon gré » /Fantdme de la Comtesse, Hermann/ . . . . .. .. ... ... 2.38
Scéne 6
N° 20. Scéne et arioso de Lisa
4 «Minuit approche, Hermann n’est toujours pas la» /Lisa/. . . .. ... ... ... ... ... ... .. 2.15
5 «Ah,lechagrinm’aépuisée... » /Lisa/ . . . . . ... 339
N° 21. Scéne et duo
6 «Etsipour toute réponse il n’y a que I’heure qui sonne... » /Lisa/ . . ... ............... 1.03
7 «Alors, c’est vrai, j’ai lié mon destin a celui d’un scélérat » /Lisa, Hermann/. . . . . ... ... .. .. 1.50
8  «IIn’y aplus de souffrance, je suis de nouveau avec toi, mon ami ! » /Lisa, Hermann/ . . . . . . . .. 1.15
9  «Mais mon amour, on n’a pas une seconde a perdre, le temps passe vite... » /Hermann, Lisa/ . . . . . 4.04
Scéne 7
N° 22. Cheeur et scene
10 «Buvons, faisons lanoce ! » /cheeur/ . . . . .. ... 1.28
11 «Ladonne !.. Je double la mise ! » /Sourine, Tchaplitski, Naroumov, Tchekalinski, Tomski, Yeletski,
Choeur/ . . . . 1.43
N° 23. Chanson de Tomski et cheeur des joueurs
12 «Si les chéres demoiselles savaient voler comme les oiseaux » /Tomski, cheeur, Tchekalinski/. . . . . 232
13 «Les jours de mauvais temps ils se réunissaient souvent »
/Tchekalinski, Sourine, Tchaplitski, Naroumov, cheeur/. . . . . ... ... ... ... . ... .. .. 1.14

N° 24. Scéne finale
14 «Passons aux choses sérieuses, messieurs, passons aux cartes ! » /Tchekalinski, cheeur, Tchaplitski,

Naroumov, Sourine, Yeletski, Tomski, Hermann/. . . . . . ... ... ... .. .. ........... 3.30
15 «Quest-ce quenotre vie ! Unjeu!» /Hermann/. . . . .. ... ... .. . 2.12
16 « Cavaencore ? » /Hermann, Tchekalinski, Yeletski, chceur/ . . . . . ... ... ... ... ..... 1.50
17 «Prince ! Prince, pardonne-moi ! » /Hermann/ . . . . .. ... ... ... ... L 1.32
18 «Seigneur, pardonne-lui» /cheeur/. . . . .. ... L 1.46

Durée totale : 43.14

Rédactrice — E. Rastegaeva

Remastering — E. Barykina

Design — G. Joukov

Traduction : N. Ryndina (fr.), N. Kouznetsov (angl.)



I1.M. YaiikoBckuii (1840-1893)
MMUKOBAS JTAMA (cou. 68, 1890 )
Onepa 6 3 deticmeusix, 7 kapmunax
Croorcem 3aumemeosan uz oonoumernou nosecmu A.C. Iywkuna
Jlubpemmo M.U. Yaiikosckoeo
Heticmesue npoucxooum e [lemepbypee ¢ konye XVIII 6.

JleiicTBy101IHe JIMIA U HCTIOJTHUTEJIH:
T'epman — 3. Anjoxanapuzise
I'pad Tomckuit — M. Kucenes
Kuszp Enenxuii — 0. Masypok
Yexanuuckuit — A. Cokoson
Cypun — B. fIpocnasues
Yammkuii — B. Bracos
Hapymos — 1O. /lemeHTheB
Pacnopsiurens — A. Munrytus
I'paduns — B. JleBko
JInza — T. Munamkusa
ITonuna — U. Apxumnosa
I'yBepnantka — M. Mutiokosa
Mama — M. Muray
JlelicTByIoIIHe I B HHTEPMEINY «ICKpeHHOCTb NACHY UK.
IIpunena — B. ®upcosa
Munoszop — U. Apxunosa
3narorop — B. Heunmnaiino
HstHIonKH, TyBepHAHTKH, KOPMUIUIIBL, TYJISIONINE, TOCTH, JETH, HTPOKU U IIPOY.

Xop, nerckuii xop u opkectp TABT
Xopwmetictep — A. PeiGHOB
PyxoBoaurens nerckoro xopa — M. Aradonnukos
Jupuxep — b. Xaiikun

3anuch 1967 1.
3Bykopexuccep — A. I'poccman

Juck 1

1 MHTPOMYKITAS . . .« o v oottt et e e e e e e e 3.08
Jeiicteue 1. KapTuna 1

Ne 1. Xop jieteid, HIHeK U pounx

2 «Topu, TOPH SICHO, YTOOBI HE [OTACIIO) /IETCKUI XOP, JKEHCKHIT XOp, OPKECTP/ . . . . o . . oo v o .. 5.05
Ne 2. Criena n aproso I'epmana

3 «Yewm xoHumach Buepa urpa?» /Mexamncknit, Cypun, Tomekwuit, lepman/ . . . . . ... .. ... .. 2.51

4 lumennmee He3HAON TEPMAH/. . . . . . . .. 2.15

5 «A ecim Tak, ckopeii 3a geol» /Tomekmit, Tepmary/ . . . ... Lo 1.34

Ne 3. Xop ryIisronmx 1 creHa

6 «HakoHen-10 BOr mocmam» /Xop/. . . . . .. 1.46

7 «A TBI yBepeH, 4T0 OHa TeOs He 3ameuaet?» /Tomckuid, [epman/ . . . . . .. .. ... ... ... ... 1.28
«Tebst mozapasuts MoxkHO?» /Mexamuucknii, Cypus, Enerkuii, Tomcknit/

8  «CuacmmBblii ieHb» (qya1) /Enenwuit, Tepmas/ . . . . . .. .. 1.35
«Ckasxn, Ha KOM Tl JKeHHIIbCs 7y /Tomcknid, [epman, Enerikuit, JTusa, I'padursy/

No 4. KBUHTET U cLieHa

9 «M=e crpamHo!» /JIuza, I'papunst, lepman, Enerumit, ToMcKuit/. . . . .. ... .. . ... ... 237

Ne 5. Criena u 6autaga Tomckoro

10 «Kaxas Benpma d1a I'padmns!y /Cypun, Yekammnekuit, Tomekuid/ . . . ... ... ..o ... 1.30

11 «Omuaskasl B Bepeame» /TOMCKHIY . . . . . oo v 335

Ne 6. 3axmounTenbHas cueHa (I posa)

12 «Se non e vero» /Mexamuckuit, Cypus, TepMam, Xop/. . . . . . oo v v 343

Kapruna 2

Ne 7. lyat JInsst u Ionuust

13 «Yx Beuep... 00naKoB moMepkHy kpas» /Jluza, [lomma/ . . .. . . ..o oo 421

Ne 8. Crena, pomasc [lonuHb! 1 pycckast HecHs ¢ XOpoM

14 «OOBOPOXKHUTENBHO, 04aPOBATEIBHO, YyIeCHO!» /keHCKuit xop, JIuza, [Tomna/. . . . . . . . . . . .. 0.50

15  «lToapyru Mutbie» /TIOMHHA, IEHCKHH XOP/ « « . o v o v v e i et e e e e e 4.12

16  «Hy-Ka, cBeTrK, MarleHbKa, Thl TIOTEIb, norsiim!» /[TonuHa, )KeHCKHIA Xop/ . . . . . . . . . . . . . 0.42

Ne 9. Cuena u apuo3o I'yBepHaHTKH

17 «Mesdemoiselles, uto 31ech y Bac 3a yM?» /[YBEPHAHTKA . . . . . . o oot v oo . 1.36

Ne 10. 3axmounTenbHas crieHa

18  «Ilopa yx pacxomutbes» /I'yBepHantka, [lommna, Jlmza/. . . . . . . ... .o oo 2.42
«He Hano 3arBopsTe» /JIm3a, Marma/

19 «Ortkyma otu cniesbl, 3adeM oHe?» JIM3a/ . . . . . L 3.59

«O, ciymaii, Houb, TeOe MOTY OJJHOM TTOBEPUTH TalHy JyI Moein» /JInsza/
20  «OcranoButeck, ymorsito Bac!y /Tepman, JImza/ . . . . .. ... 4.08
21  «IIpoctn, HEOECHOE cO3maHbE, YTO S HAPYILIMI TBOM mokoi» /Tepman/ . . . . . . . .. ... ... ... 2.35



22 «JIusa, otBopu!» /Tpaduus, JIM3a/. . . . . . . . o 2.04
23 «Kro, cTpacTHO m00s1, IPUIET, YT00 HaBEpHO y3HATh OT TeOs» /Tepman/. . . . . . . .. ... ... .. 1.01
24 «O, momamm Mersi!» /Tepman, JIM3a/. . . . . . . .. 242

Ob6ruee Bpemst: 62.11

ek 2

Jeiicreue II. Kapruna 3

Ne 11. AxTpakT 1 Xop

1 «PajgocTHO, BECENIO B ICHb Ceil BMECTE COMPANTECS, IPYTH!» /XOP/ . .« v v v v v oo e 343
Ne 12. Criena u apust Kusizst

2 «Xo3s5MH IPOCHT JOPOTHX IOCTeH MoxkanoBarky /Pacriopsimrens, Yekamuckuit, Cypun, Tomekuii/ . 1.30

3 «BslI Tak nevanbHsl, goporasy /Kussb, JImza/. . . . . ..o 1.00
4« Bac moOmro, mo6mo 6e3MepHO» /KHA3B/ . . . . . ... 4.05
Ne 13. Crena

5 «Ilocrne npencrapnenust xute Merst B 3ane» /Tepman, Yekammuckuit, Cypus/ . . . . . . ... .. .. 237

Ne 14. ntepmenust «ICKpEHHOCTB TIACTYIIKI
6 a) Xop macTyXoB H MaCTyIIeK

«IToyt TEHHFO T'YCTOO, O3 THXOTO PYUBSY /XOP/ .« « v v o v e v e e e et e e e e e e e 2.02
7 b) Taner mactyxoB 1 mactymek (CapabaHIa). . . . . . oo v vttt e 2.03
8  ¢) dyor [purenst u Musnosopa

«Moit MIICHBKHI APYKOK, JI00e3HBIH macTymok» /[Ipunena, Muos3op/ . . . . . ... ... .. .. 323
9  d) Ounan

«Kak b1 MuITa, TIpeKpacHaly /3narorop, Muos3op, ITpuena, Xop/ . . . . .. oo 6.38
No 15. 3awmrounTesnbHasi ClieHa
10 «Kro mbutko u crpactHo to0s!» /Tepman, Cypun, JInza, Pacniopsurens, Xop/ . . . . . . . . oo oo . 427
Kapruna 4
Ne 16. Criena u xop
11 «Bce Tak, Kak MHE OHa CKazana» /TepMan/ . . . . . . .. ... ... 532
12 «Iaru! Croma uayt!» /Tepman, xop, JImza, Mamma/. . . . .. .. .o 3.26
13 «Ax,moctsur MEE STOT cBeT!» /Tpadmust/ . . . . . .. ..o 2.39
14 «Je crains de lui parler lanuity Tpadwest/. . . . . ... ... L 4.13
Ne 17. dunanbHast crieHa
15 «He myraiitecs! Paau Gora He myraiitecs!» /TepMan/ . . . . ... ... .o 5.20
16 «Omna meprBa! CObutoch! A Taiinbl He y3Han al» /Tepman, Jluza/ . . . .. ... ... ... ... 224

Ob6rmee Bpemst: 55.10

Juck 3
Jeiicreue II1. Kapruna 5
Ne 18. AHTpaKT U cLieHa

1«5l e Bepro, uToOBI THI X0TeN cMepTH [ padmm» /TepMan, Xop/ . . . . . . .. oo 7.10
Ne 19. Crena

2 «MHecTpamHO» TePMAH/. . . . . o o o 1.24
3« npuwta k te6e mporus Bomi» /Ilpuspak I'padmam, Tepman/ . . . .. ... ... ... 2.38
Kapruna 6

Ne 20. Cuena 1 apno3o JIusst

4 «YxnonHoys Onmmsures, a [epmana Bce Het, Bece He» /JIu3a/ . . . . . ..o L 2.15
5 «AX,HCTOMMIACh SITOPeM» /JIH3a/. . . . . o o 339
Ne 21. Cuena u 1yst

6 «A ecmy MHE B OTBET 4achl IPOOBIO™ /JIM3a/. . . . . . . .. .. ... 1.03
7  «Tax o1o npaszaa! Co 3mozeeM cBoro cyap0y ceszana sl /Juza, Tepman/. . . . . ... ... ... ... 1.50
8  «O na, MMHOBAIIH CTpaJjaHbs, s CHOBA C TOOOI0, MOiT apyr!» /JTusa, Tepman/. . . . . .. .. ... ... 1.15
9  «Ho, Mutasi, Helb3st HAM MEJUTUTB, Yackl Oery /TepMan, JIuza/ . . . . . . . .. ... ... ... ... 4.04
Kapruna 7

Ne 22. Xop u crena

10 «ByeM MHTb U BECETUTBCI /XOP/ © « o v v ot v e e e e e e e e 1.28
11 «/[anal.. Tny mapom!» /Cypun, Yarumikuii, Hapymos, Yekammuckuit, Tomckuii, Enerxnit, xop/ . . . 1.43
Ne 23. Tlecenka ToMCKOro 1 XOp HTPOKOB

12 «Ecnu 6 Musible AeBULbI TAK MOIIH O JIETaTh, KaK NTHIBD /ToMCcKuid, Xop, YekamuHekuit/ . . . . . . . 232

13 «Tax B HeHacTHBIE THU cobnpach oHn dactoy /Yekammuckuit, Cypun, Yarwmkuit, Hapymos, xop/ 1.14
Ne 24. 3axmrounTenbHas cLieHa
14 «3a zmeno, rocniona, 3a KapThI!»

/Mexamuuckuit, xop, Yammikuit, Hapymos, Cypun, Enerkuii, Tomcknit, [epman/ . . . . . .. .. . . 3.30
15 «Yro Hama skm3Hb? Urpal» /TepMan/ . . . . . . . oo 2.12
16 «Uper eme?» /Tepman, YekammHCkuit, EXSKui, XOp/ . . . . . o o oo c oo 1.50
17  «Kus3p! Kasi3p, mpocti MeHA!» /TePMaH/ . . . . . . oo oo 1.32
18  «Tocmomp! TIpoCTH MY /XOP/ . . . o o o 1.46

Ob6mmee Bpemst: 43.14

Penakrop — E. Pacteraesa

Pemacrepunr — E. bapbikuna

Juzaiin — I, XKyxos

TTepesox: H. Kyznenos (aunt.), H. Pemuna (¢p.)
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