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«Omanon evlcouaue20 Macmepcmeay, «GVIKAH IMOYUL, Cmpacmeil u meopuecKux
uoetly, «dywa 106020 odbujecmea» — TaK TOBOPHIU O BBIJAAIOUIEMCS] THAHUCTE
Bnagumupe Kpaiinese.

Bnagumup Beesononosuy Kpaiitnes poauiics 1 anpenst 1944 rona B Kpachosipcke.
JerctBo ero mpomo B XapbpkoBe. OTpPOMHYIO pOJIb B CTAHOBJICHHU Biagummupa
KpaiineBa kak My3bIKaHTa Chirpasa ero matb — Paxuiab MouceeBHa.

My3bIKaJbHbIN TaJaHT Biagumupa nposBuics paHo. B MmsTh JIeT OH HOCTYITHII
B CPEIHIOI CIELHUAIbHYI0 MY3BIKAJIBHYIO IIKOJIY. A yXKe CchycTs JBa roja
COCTOSLIIOCH €r0 MepBOe BBHICTYIUICHHE Ha OOJNBIION CIeHe, Iie BMECTe C OPKECTPOM
OH UCIONHUII KoHUepT ["alinHa u Ilepswiii konyepm beTxoBeHa.

B 1957 r. Bnagumup nonazaaer B kiacc AHauabl CyMOaTsiH — OJJHOTO M3 BEAYLIMX
npernojaBaTesieii MOCKOBCKOM LIeHTpasibHON My3bIKAJIbHOM IIKOJIBIL.

Kax Bciomunan nosanee Kpaiines: «Ilepsoe spems st yXooui ¢ ypoKkos uyme jiu
He co cnesamu Ha enasax. Ewe neoaéno mHe npeocmasianoch, 4mo s noumu
3axonuennviil apmucm, a mym... Ilepedo Mot nHeodcudanno 6cmanu cogepuieHHo
Hosble U Oonbuwue Xyooxcecmeenuvle 3adadu. llommumcs, oHu Oadce nyeanu
noHauany;, NOMOM CMAU KA3amvcsi 0onee UHMEPecHblMU U YE1eKameabHbIMU.
Anauoa Cmenanosna 3aHUManacb co MHOU He MONbKO U 0ddxce He CMONbKO
NUAHUCTNIUYECKUM PeMeCcioM, OHA 6800UNA MeHA 8 MUp HACMOAWe20, BblCOKO20
uckycemea. Yenosex na peokocmv ApKO2O NOIMUYECKOZO MblULIEHUS, OHA MHO20
coenana, umobvl s NPUCMPACUACSA K KHUSAM, Jicuonucu... B meil mens ece
npueneKano, Ho, noxcaiyi, Ooivue 6ce20 Mo, YMO ¢ O0embMu U HOOPOCMKAMU
ona pabomana 6e3 menu WKOAAPCMEA, KAK cO @3pocavimu. U mvl, ee yuenuxu,
delicmeumenbHo ObICMPO CMAHOBUTUCH 83POCTLMUY.

Bnocnencreun nmenno A.C. CymbatsH mnpuBena Biaammumpa Kpailinesa
B MockoBckyto koHcepBartoputo k ['enpuxy Heitraysy. «f cwiepan emy Tpemuil
xonyepm C. IIpoxogvesa, — BcnomuHan Brnamumup Kpaitnes. — Bwin 3aoicam,
coenan HopManbHoe akademuieckoe UCHONHEHUe, Komopoe He Obllo, No Cl08aAM
Pybunwmeiina, “nonumo xannetl ceedceil kposu”, u Hetieays npunsn mens, HO 6e3
0cob020 sumysuaszma...». Ho yxe mnocie npueMHbIX 5K3aMEHOB NeENaror U3MEHMI

CBOE MHEHHE O MOJIOJOM nuaHucre. McnoaHeHHbId UM «/Jemckuil  yeonoky»
K. [ebGroccu mpuen mpodeccopa B BOCTOpr, H KpaliHeB BCcKope CTal OXHUM
U3 1I00MMBIX YUYEHHUKOB BeJMKOro Mmacrepa. Kak BcmoMuHal o CBOeM IE€pPBOM
ypoke Bmamumup: «...JIpamo ckadicy, on 6vin me cauwikom yoaunvim. S ouens
60NIHOBAICA, HUYE20 NYmMHO20 NnoKaszamb e cymen. Ilomom, uepe3 kakoe-mo
epemsa, Oeno nowno Ha 1ad. 3awamua c¢ Ieupuxom Iycmaeosuuem cmanu
npunocums 6ce 6oavuie padocmuvix enevamiaenui. On 6edb 061a0an YHUKATLHOU
neoazozuueckoil CNOCOOHOCMbIO — PACKpbIEams Iyduiie Kaiecmea Kalicoozo
U3 CBOUX YUEHUKOBY.

Ilocne cmeptu cBoero yuntens KpaliHeB mpomo/nkui yueOy B KOHCEPBATOPHUH,
a 3aTeM M B aCHUpPAHType y €ro ChlHa, 3aMeyarenbHoro muanucra CTaHuciaBa
Heiirayza. O mem KpaiineB BbICKa3bIBaics Tak: «Hackoabko s mocy cyoumb,
Mot co Cmanucnasom Ienpuxosuuem Ovinu om npupoosl OueHb Pa3HbIMU
My3vikaumamy. Buoumo, MHe 5mo wno mMOAbKO HA NOb3Y 6 Nepuod yueodbl.
Pomanmuueckoe “sxcnpeccuso” C. Hetleaysa ouenb MHO20€ OMKDPLIIO MHe
6 obnacmu My3bIKaIbHOU 6ebipazumenvhocmu. Hemano nouepnuyn s om ceoezo
neoazoza u 6 UCKyccmee hopmenuanHo2o 36yKay.

Muposoe npusHanue npunuio k KpaiineBy B Hawane 1960-x roxos, korma
OH cTaj obiazaTeseM INIaBHBIX IPEeMUil Ha KPYNHBIX MEXAYHApOAHBIX KOHKYpcax
B Jlunce (BenukoOputanus, 1963) u Jluccabone (ITopryramus, 1964). B 1970 r.
OH ozepkan OnuctarenbHylo modeay Ha IV MexayHapoJHOM KOHKYpCE HMMEHH
TI.U. YaiikoBckoro. Bmecte ¢ aHrimuiickum nuaHuctoM J[xoHOM JIMIIJIOM OH ObLI
yznoctoeH nepoi npemuun. O Hem nucanu: «B Kpaiinese ecmv mo, umo npunsamo
Hazvieamy 6onell K nobede — cnocoOHOCHb K NPeoOoIeHUI0 NPeOesbHO20 HANPAIICEHU
CNOKOUHOU Y8ePEeHHOCMbION.

Ortu 1moGenbl OTKPBIIH MY3BIKAJIBHOMY MHUpPY HOBOE HMsI — My3BIKaHTa-
BUPTY03a, a BIOCICACTBUM U TajaHTIUBOro neparora. C 1966 r. o ObLI COTUCTOM
MocKoBCKOH rocyaapcTBEHHON (QHIIaPMOHHH.

BricTynnenus ¢ npociaBieHHBIMH OPKECTPaMH, BHIJAIOUIMMUCA TUPHKEPaMU
U comucTaMM CHUcCKamu Bmagumupy KpaiineBy ciaBy oOgHOTO U3 JIydIIUX
MY3bIKaHTOB COBPEMEHHOCTH, KOTOPBII MOAJEPKUBAI M COXPaHsI BCE TPaJUIHU



PYCCKOW NMUAHUCTUYECKOH IKOJIbL. EMy mOCBATHII OJMH U3 CBOMX (DOPTEIHMAHHBIX
koHuepToB A. [IIHHUTKE.

CrpemieHue IepeiaTb CBOH ONBIT HAYMHAIONUM MY3bIKAHTaM  CTaJo
€CTECTBEHHEIM IIPOJOJIKEHHEM ero TBopueckoil 6morpaduu. C 1987 r. Bmagumup
Kpaiinee — mpocdeccop MockoBckoit koHcepBaropuu, a ¢ 1994 r. — mpodeccop
Bercmeit mkonsl Myssiku u o tearpa (Hochschule) B TIannosepe (I'epmanms).
B ero knacce obyuanuch nuanuctel u3 Poccum, crpan CHI, ®pannuu, Kuras,
I'epmanun, Kopen u gpyrux rocymapct. Cpeu ero y4eHHKOB — KOHIEPTHPYIOIIUE
MIUAHUCTBI, TOOETUTEIH H JIaypeaThl MHOTUX MEX/IyHapOJHBIX KOHKYPCOB.

B 1994 romy om co3man B MockBe MexIyHapoqHBIl OJarOTBOPUTEIBHEIN
¢doHx moMomM OHBIM HHaHMCTaM. (DOHI OKa3bIBACT MOMOLIb H IOAJICPKKY
OynymuM IpodecCHOHaIbHBIM My3bIKaHTaM, CO34aeT yCIOBUS ISl UX TBOPYECTBA
B Poccun u 3a py6exoM, opranusyeT racTpoIH U KOHIEPTHI MOJOABIX MYy3bIKaHTOB,
MOAJePIKUBACT 00pa30BaTEIbHEIC YUPEIKACHHUS KyIbTYPBl 1 HCKYCCTBA.

DoHJ NpUHUMAJ y4yacTHe B OpraHu3alui Mex1yHapoIHbIX KOHKYPCOB MMEHU
C.C. IIpoxodrea B Cankt-IletepOypre, mpencenareneM KIOPH KOTOPOTO SIBIISICS
Bnagumup KpaiineB. OH NOCTOSHHO NPOBOAMII MAacTEp-KJIacChl B Pa3JIMYHBIX
roponax Poccun u 3a ee npenenamu.

Kak ormeuan xxypHan «Cogemckas My3viKay, «8 e20 UCHONHEeHUU NPOAGIAIONCs
U Kynomypa, My3blKanbHas 3penocms, u macmepcmeo. O uepaem c60000HO,
c Jleekocmyvio npeooonesas mexuudeckue mpyonocmu. Eeo 3eykoeas naiumpa
002ama u 6KIOYAEN MHOJICECTNE0 MOHKUX OMMEHKOE, PAZHOOOPA3HBIX KPACOKY.

VHTepecHO BBICKa3plBaHHE C€aMoOro MNuUAHMUCTA: «Mune Kaocemcs, —4mo
3a  nociedwee epems A Jyuute, uYem npeogcoe, 61A0€H0  UCNOTHUMETbCKUM
“Ovixanuem”. Umo s umero 6 6udy noo ciroéom “ovixanue’? Imo Kak Ovl 6327150
ceepxy Ha mo, umo mel Oeiaeulb Ha dcmpale. MO NOAHbLL KOHMPOILb
Hao coboil, Hao ecemu acnexmamu cob6cmeennoll unmepnpemayuu. Ilpu maxom
€c60000HOM “OvbixaHUU~ He MOAbKO cebsi KOHMpOIupyeulb, HO U NyOIuKy edeulb
3a cobouiy.

Ecnu roBopHTh 0 penepTyape apTHCTa, TO, IPEXJ]E BCEro, cienyeT oOpaTHTh
BHHMAaHHE Ha €ro NPHBEPKEHHOCTb K IPOMU3BEAEHHSM KPYyHHOH (OpPMBI — B €ro

nporpammax conartsl berxosena, Ckpsiouna, [Ipoxodresa, «Kapmunku ¢ sbicmaskuy
Mycoprckoro 1 MHOToe Apyroe.

B koHuepTHOM jXaHpe OH oOpalnajics K npousBeneHusMm [aiigna, Mouapra,
Berxosena, JIucra, YaiikoBckoro, Paxmanunosa, Xunnemura, baproka.

Ocoboe MecTO B HCIOTHHUTENBCKOH OHOrpaduu MHAHUCTA MPUHAIICIKHUT
my3bike C. [TpokodreBa. EMy Obu1 G1M30K TPOKO(BEBCKHIA CTUIIB — CBOCH CHIIBHOI
9HEpruei, CO3By4YHOH ero coOCTBEHHOMY MMPOOILYIIEHHI0. MHTepnperanus Bcex
st KoHnepToB IIpokodreBa, a Takke OOJBIIMHCTBA €r0 COHAT NPHHAMIECKHUT
K BBICHIMM JJOCTHKCHHUSIM IHAaHUCTA.

Tak, 3a ucnomxnenue Bocvmoti conamvr n ITpemveco Konyepma OH TIOXYYHI
30JI0TyI0 Mejnainb Ha KoHkypce umenu IL.M. YaiikoBckoro. ITmanuct mposen
OIpOMHYIO paboTy, 3alHcaB Ha IUIACTHHKH BCE ISTh (POPTENHMAHHBIX KOHLEPTOB
IIpokodbeBa, KOTOpBIE MPEACTABICHBI B JAHHOM aJIbOOME.

KpaiineB Benm Ha peIKOCTh HHTEHCHBHYIO TacCTPOJNBHYIO JCSTEIBHOCTD,
€ro BBICTYIUICHHS BBI3bIBAJIM JKUBOW MHTepec y myOnuku. Jlonroe BpeMs KU
u paboran B I'anHoBepe. B mociennue roxbl, My3bIKaHT OOJIBIIE BPEMEHH yIEISUI
HeJIaroruYecKoi e TeIbHOCTH, aBajl MacTeP-KIacChl.

Bnagumup  KpaiineB  ckoHuYajcss Iociae  IPOROJDKHTENBHOH — Oosie3HH
29 ampens 2011 r. Ilo3unee, Ha XIV MexayHapoIHOM KOHKYpCe HMEHH
T1.11. YaiixoBckoro ObLI yupexk/JIeH cnenuanbublii npu3 Braguvmupa Kpaiinesa.

«Bbixo0s Ha cyeny, — nucan KpuTuk, — Kpaiines ecezoa 3naem, umo xouem
CKA3aMb CAywWamenim, y He20 eCcmb, YeM C HUMU NOOeIUMbCA, U OH oOeidem
amo ¢ moul omoauel, ¢ MOU Weopocmvlo, KOMopvle 00poxdce 6Ce20 YEeHAMCs
3PUMETLHBIM 3A70MY.



“A highest standard of mastery,” “a volcano of emotions, passion and creative
ideas,” “the life and soul of any company,” this is what was said about the prominent
pianist Vladimir Krainev.

Vladimir Krainev was born on 1 April 1944 in Krasnoyarsk. He spent his
childhood years in Kharkov. His mother Rachil influenced the formation of the son
as a pianist.

Vladimir’s musical talent became apparent at an early age. At five he entered
a special secondary music school, and two years later he performed on big stage
for the first time when he played a concerto by Haydn and Beethoven’s Concerto No. 1
with an orchestra.

In 1957, Vladimir began to study under Anaida Sumbatyan, one of the leading
teachers of the Moscow Central Music School.

As Krainev remembered afterwards, ‘At first, I would leave my lessons
almost with tears in my eyes. Not long before that I thought of me as an almost
complete artist, but suddenly... All of a sudden, I found totally new and grand
artistic tasks in front of me. I remember I was even scared at first; then
they seemed to be more interesting and exciting. Anaida Stepanovna not only
taught me, and even not so much, piano skills as she introduced me
to the world of real, high art. Being a person with a rare poetically vivid
mentality, she did a lot to make me keen on books and painting... I was
attracted to everything about her, but most evidently it was the way
she worked with children and teenagers without a hint of scholasticism,
as if she worked with adults. And as to us, her pupils, we really became
grown-ups very quickly.”

It was Anaida Sumbatyan who later on took Vladimir Krainev to Heinrich
Neuhaus of the Moscow Conservatory.

“I played Prokofiev’s Third Concerto to him. I was uptight, made a
normal academic performance, which didn’t have, as Rubinstein put it, ‘a drop
of fresh blood.” And Neuhaus admitted me though without special enthusiasm...”
Krainev remembered.

But soon after the entrance examination, the professor changed his opinion
of the young pianist. His rendition of Debussy’s Children’s Corner delighted
Neuhaus, and soon Krainev became one of the great master’s favourite pupils.
As Vladimir recollected his first lesson, “... I should say frankly it wasn’t a great
success. I felt so uneasy that I couldn’t show anything decent. Then, after a while,
things got better. My lessons with Neuhaus began to bring more and more joyful
impressions. He possessed a unique teaching ability to discover the best qualities
of each of his pupils.”

Krainev continued his study at the conservatory after his teacher’s death, and
later completed a post-graduate course under Neuhaus’s son and remarkable pianist
Stanislav Neuhaus. This is what Krainev said about him, “4s far as I can judge,
Stanislav Neuhaus and I were very different musicians by nature. Probably, it only
did me good when I studied. Neuhaus’s romantic expressivo opened a lot to me
in the area of musical expression. My professor also gave me a lot of knowledge
about the art of pianistic sound.”

Krainev received world recognition in the early 1960’s when he became
a winner of two prizes at large international competitions in Leeds, England,
in 1963, and Lisbon, Portugal, in 1964. In 1970, he gained a brilliant victory
at the 4™ Tchaikovsky International Competition. He shared the first prize
with English pianist John Lill. The press wrote, “There is something about
Krainev that they call a will to win — an ability to overcome an ultimate stress with
inner confidence.”

Those victories introduced a new name to the music world, a virtuoso and later
on a talented educator. Krainev was a soloist of the Moscow State Philharmonic
Society since 1966.

Krainev’s performances with celebrated orchestras, outstanding conductors
and soloists won him fame of one of the best contemporary musicians who
maintained and preserved all traditions of the Russian pianistic school. Alfred
Schnittke dedicated one of his piano concertos to him.

The aspiration for sharing his experience with beginners was a natural
continuation of Krainev’s artistic biography. Since 1978 he was a professor



of the Moscow Conservatory, and since 1994 — a professor of the Hannover High
School of Music and Dance in Germany. Pianists from Russia, formers Soviet
republics, France, China, Germany, Korea and other countries studied under
him. Among his students are performing pianists and award-winners of many
of the international competitions.

In 1994, he established in Moscow an international charity fund
for young pianists. The fund helps and supports future professional musicians,
creates conditions for their creative work in Russia and overseas, arranges
tours and concerts of young musician, and supports culture and art educational
institutions.

The fund was involved in arranging the Prokofiev international competitions
in St. Petersburg where Vladimir Krainev was a jury member. He also gave
numerous master classes in different cities of Russia and abroad.

As Soviet Music magazine noted, “His performances display culture, musical
maturity and mastery. He plays freely, overcoming technical difficulties with
an ease. His sound palette is rich and includes a great number of fine nuances
and diverse colours.”

An interesting utterance of the pianist himself: “It seems that lately I have
had a better performing ‘breathing.” What do I mean by ‘breathing’? It’s a sort
of a look from above at what you do on stage. It’s full self-control, control
of all aspects of your interpretation. When you have free breathing as this, you
control not only yourself but you also lead the audience.”

Speaking about the pianist’s repertoire, we should, first of all, pay attention
at his adherence to large-scale compositions — his programmes included sonatas
by Beethoven, Scriabin, Prokofiev, Pictures at an Exhibition by Mussorgsky
and many other works.

At concerts, he performed compositions by Haydn, Mozart, Beethoven, Liszt,
Tchaikovsky, Rachmaninoff, Hindemith and Bartok.

The music of Sergei Prokofiev took a special place in the pianist’s creative
career. Prokofiev’s style was close to him owing to its energy which
was in harmony with the pianist’s perception of the world. Krainev’s

interpretations of all five Prokofiev’s concertos and most of Prokofiev’s sonatas
are among the pianist highest achievements.

So, he was awarded a gold medal of the Tchaikovsky Competition
for the performance of Somata No. 8 and Concerto No. 3. The pianist did
a lot of work recording all five Prokofiev’s concertos presented on this album.

Krainev’s concert life was exceptionally active, and all his performances
aroused keen interest of the public. He lived and worked for a long time
in Hannover. During his last years, the musician devoted more attention
to his educational practice and master classes.

Vladimir Krainev passed away after a long-term illness on 29 April 2011.
Subsequently, the 14" International Tchaikovsky Competition instituted a special
Vladimir Krainev prize.

One critic wrote, “When Krainev goes on stage, he always knows what
he wants to say to his listeners, what he wants to share with them, and he does
it with so wholeheartedly, so generously that the audience cannot help but value
it highly.”
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« Lexemple d’'une maitrise exceptionnelle de [’instrument », « un volcan
d’émotions, de passions et de trouvailles artistiques », « I’ame de toute réunion » —
disait-on a propos du pianiste hors du commun Vladimir Krainev.

Vladimir Krainev est né le 1 avril 1944 a Krasnoiarsk. Il a passé son enfance
a Kharkov. Sa mére, Rachil Moisseevna, a beaucoup aidé Vladimir Krainev
a s’affirmer en tant que musicien.

Le talent musical de Vladimir s’est manifesté¢ trés tot. A I’age de cinq
ans il est entré a I’école de musique. Seulement deux ans plus tard il s’est
produit pour la premiére fois sur la grande scéne ou il a interprété un concerto
de Haydn et le Concerto n° I de Beethoven avec un orchestre.

En 1957, Vladimir entre dans la classe d’Anaida Soumbatyan, I'un des meilleurs
professeurs de I’Ecole centrale de musique de Moscou.

Plus tard Krainev dira : « Au début, je quittais les cours presque avec
des larmes aux yeux. Il y a peu de temps je me considérais comme un artiste
confirmé, et la... Tout a coup, j'ai vu apparaitre de nouveaux défis artistiques
bien importants. Je me souviens qu'au début ¢a me faisait méme peur ; puis
Jai commencé a les trouver plus intéressants et passionnants. Anaida
Stepanonvna ne m’'apprenait pas seulement, et méme pas tellement la maitrise
du piano, elle me faisait découvrir le monde de ['art authentique et pur. Ayant
un esprit riche et poétique, elle a beaucoup fait pour m’apprendre a aimer
les livres, la peinture... Tout me plaisait en elle, mais probablement plus
que tout le fait qu'elle travaillait avec les enfants et les adolescents comme
si c’étaient des adultes, son approche n’était pas du tout scolaire. En effet,
nous tous, ses éleves, sommes vite devenus adultes ».

Par la suite, s’est A. Soumbatyan qui a amené Vladimir Krainev au Conservatoire
de Moscou, chez Heinrich Neuhaus. « Je lui ai joué le Concerto n°® 3 de Prokofiev, —
se souvenait Vladimir Krainev. — J étais timide et lui ai présenté une interprétation
académique traditionnelle qui n’était pas, selon [expression de Rubinstein,

“« ”»

arrosée de sang frais ”, et Neuhaus m’'a admis parmi ses éléves mais sans
beaucoup  d’enthousiasme... ». Or, peu aprés les examens d’entrée,

le professeur a changé son opinion a propos du jeune pianiste. Son interprétation
du « Coin des enfants » de C. Debussy a particulierement impressionné
le professeur, ainsi Krainev n’a pas tardé a devenir I'un des éléves préférés
de ce grand maitre du piano. Voici le souvenir que Vladimir a gardé de son
premier cours : « Franchement, il n’était pas trés réussi. J'ai été trés stressé
et n'ai pu démontrer rien de convainquant. Puis, quelque temps plus tard,
les choses se sont améliorées. Les cours avec Heinrich Goustavovitch
m’apportaient de plus en plus de joie. En tant que pédagogue, il possédait un don
tres rare : il savait découvrir les meilleures qualités de chacun de ses éléves ».

Apres la mort de son maitre, Krainev a poursuivi ses études au Conservatoire,
puis a D’école doctorale auprés de son fils, un pianiste remarquable Stanislav
Neuhaus. Voila ce que Krainev disait a propos de ce dernier : « A ce que je peux
Jjuger, Stanislav Heinrichovitch et moi étions des musiciens de style trés différent.
Visiblement, cela m’'a été trés utile lors de mes études. L’ ** espressivo ~ romantique
de S. Neuhaus m'a fait découvrir beaucoup de choses dans le domaine
de [expressivité musicale. J'ai également beaucoup appris de mon professeur
en ce qui concerne la maitrise du son pianistique ».

Krainev s’est fait connaitre a travers le monde au début des années 1960,
lorsqu’il a obtenu les premiers prix aux concours internationaux
a Leeds (Royaume-Uni, 1963), et a Lisbonne (Portugal, 1964). En 1970 il a remporté
une victoire remarquable au IV Concours international Tchaikovski. Ex-aequo
avec le pianiste anglais John Lill, il s’est vu décerner le Premier prix. On a écrit
a propos de lui : « Krainev possede ce qu'on appelle la volonté de gagner —
la capacité de surmonter une tension extréme, de rester calme et déterminé ».

Ces victoires ont fait découvrir au monde entier un nouveau nom, celui
d’un musicien virtuose et par la suite d’un pédagogue de talent. Depuis 1966,
il a été soliste de la Philharmonie de Moscou.

Vladimir Krainev s’est produit avec de grands orchestres, des chefs d’orchestres
et des solistes hors du commun, ce qui lui a créé la réputation de 'un des meilleurs
musiciens de nos jours qui a préservé et a développé toutes les traditions de I’¢cole
pianistique russe. A. Schnittke lui a dédié I'un de ses concertos pour piano.
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Le désir de transmettre son expérience aux jeunes musiciens a constitué
une évolution naturelle de sa vie artistique. A partir de 1987 Vladimir Krainev
enseignait au Conservatoire de Moscou, puis a partir de 1994 il est devenu
professeur de I’Ecole supérieure de musique et de théatre (Hochschule)
de Hanovre (Allemagne). Dans sa classe ont étudié des pianistes de Russie,
des pays de la CEI, de France, de Chine, d’Allemagne, de Corée et d’autres pays.
Parmi ses ¢léves on retrouve des pianistes concertistes, des lauréats de nombreux
concours internationaux.

En 1994, il a créé a Moscou la Fondation internationale de soutien des jeunes
pianistes. La fondation vient en aide aux futurs musiciens professionnels, crée
les conditions convenables pour leur travail tant en Russie qu’a I’étranger, organise
des tournées et des concerts de jeunes musiciens, soutient les établissements scolaires
spécialisés en art et culture.

La fondation a pris part dans lorganisation des Concours internationaux
Prokofiev a Saint-Pétersbourg, présidés par Vladimir Krainev. Il organisait
réguliérement des classes de maitre dans différentes villes russes et a I’étranger.

Selon la revue « La Musique soviétique », « son interprétation met en évidence
une vaste culture, une maturité artistique et la maitrise de [’instrument.
1l joue librement, en surmontant avec facilité toutes les difficultés techniques.
Sa palette musicale est riche, elle comporte de nombreuses nuances trés subtiles,
de différentes couleurs ».

Le pianiste a fait lui-méme une remarque qui mérite l’attention : « I/ me semble
que ce dernier temps je maitrise mieux qu'avant l'art de “ respiration ~. Qu'est-ce
que j'entends pas ce terme de “ respiration " ? C’est en quelque sorte un regard
extérieur sur ce qu'on fait sur scéne. C’est une maitrise totale de soi, de tous les
aspects de son interprétation. Avec une telle liberté de * respiration ”, pas seulement
on contréle ce qu’on fait, on améne le public avec nous ».

Parlant du répertoire de l’artiste, on peut tout de suite constater qu’il avait
une préférence pour les ccuvres de grande forme dans ses programmes
on retrouve des sonates de Beethoven, de Skriabine, de Prokofiev, les « Tableaux
d’une exposition » de Moussorgski et beaucoup d’autres ceuvres de ce type.

Dans le genre de concerto, il a été attiré par des ceuvres de Haydn, de Mozart,
de Beethoven, de Liszt, de Tchaikovski, de Rachmaninov, de Hindemith et de Bartok.

La musique de Prokofiev occupe une place a part dans la biographie artistique
du pianiste. Le style de Prokofiev lui était proche, son énergie puissante trouvait
son reflet dans la perception du monde du pianiste. L’interprétation des cing
concertos de Prokofiev, ainsi que de la plupart des sonates du compositeur font
partie de ses plus grands succes.

Ainsi, il s’est vu décerner la médaille d’or du Concours Tchaikovski pour
Iinterprétation de sa Sonate n° 8 et du Concerto n° 3. Le pianiste a effectué
un travail gigantesque ayant enregistré tous les cinq concertos pour piano
de Prokofiev, qu’on retrouve dans le présent coffret.

Krainev partait trés souvent en tournée, ses concerts suscitaient un vif intérét
auprés du public. Pendant longtemps il a vécu et travaillé a Hanovre. Lors
des derniéres années de sa vie, le musicien consacrait beaucoup de temps a l’activité
pédagogique, organisait des classes de maitre.

Vladimir Krainev est décédé le 29 avril 2011, aprés une longue maladie.
Plus tard, lors du XIV Concours international Tchaikovski, a été institué un prix
spécial Vladimir Krainev.

« Dés I'instant ou il entre sur scéne, — a écrit un critique, — Krainev sais
précisément ce qu’il veut dire au public, il a des choses a partager et il le fait avec
le dévouement et la générosité que la salle apprécie par-dessus tout ».
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Cepreii [Ipokodnen (1891-1953)

Juck 1

1

Konuept Ne 1 115 ¢poprenuano ¢ opkectpom Pe-6emosrb masxkop,
cou. 10 (1911-1912) . . . . . . . . .. 14.34

Konuept Ne 4 111 ¢poprenuano ¢ opkectpom Cu-6emMoJib Makop
(nu1s1 JeBoii pyku), cod. 53 (1931)

2 LVivace. . . . . o 4.22
3 ILAndante. . . . . . .. 9.26
4 TILModerato . . . . . v v v it e 8.30
S IV.Vivace . . .. oL 1.36
Konuept Ne 5 st poprenuano ¢ opkecrpom Coutb Mmaskop, cod. 55 (1932)
6 L Allegroconbrio. . . . . . . . .. ... 4.48
7 1I. Moderato ben accentuato . . . . . . . ... ... 3.56
8 IIL Toccata. Allegroconfuoco . . . . . . .. ... ... ... ... ..... 1.53
9 IV.Larghetto . . . ... . . . . . ... 6.35
10 V.Finale. Vivo. . . . . . . . .. 5.15

O6mee Bpemsi: 61.01

3anucu: 1976 (1), 1983 (2-10) rr.
3Bykopesxuccep — C. [Tazyxun (1-10)

Juck 2
Konuept Ne 2 niis1 popTennano ¢ opkecTpoM cojib MUHOP, cod. 16 (1913, 1923)
1 1. Andantino. Allegretto. . . . . . . . . . ... ... .. ... 12.13
2 IL Scherzo. Vivace . . . .. .. .. ... ... ... 2.30
3 IIL Intermezzo. Allegromoderato . . . . . . . .. ... ... ... .. .. 6.54
4 IV. Finale. Allegro tempestoso . . . . . . . . . .. .. ... ... .. 11.10
Konuept Ne 3 1191 ¢poprenuano ¢ opkectpom Jlo mazkop, cod. 26 (1917-1921)
5 I Andante. Allegro . . . . . . . ... 9.01
6 II. Andantino. Tema con variazioni. . . . . . . . . . ... ... ...... 9.40
7 1L Allegromanon troppo . . . . . v v ob e u i e 8.49

Oo6mee Bpemsi: 60.22

Briagumup Kpaiiues, popmenuarno
AxaneMuueckuii cuM@oHmueckuii opkectp MI'dD
Hupunxep — /1. Kuraenko

3ammck 1976 1. (5-7)
Ilepennce 1981 1. (1-4)
3Bykopexuccepsl: B. Banos (1-4), C. [Tasyxun (5-7)

Pemacrepunr — H. Panyruna

Penaxrop — I1. loOpbiknna

Juzaiin — I'. XKyxos

IlepeBoa: H. Ky3nenos (anr.), H. Peinguna (dp.)

B opopmiennn ncnonszoana kaptuna B.H. Uekpoiruna
«IIperBopenwue miotu B 1yx» (MyuurensHoe), 1913.



Sergei Prokofiev (1891-1953)

Disc 1

1

Concerto No. 1 for piano and orchestra in D flat major,
Op. 10 (I911-1912) . . . . . . . o 14.34

Concerto No. 4 for piano and orchestra in B flat major for left hand,
Op. 53 (1931)

2 LVIVace. . . . . o 4.22
3 ILAndante. . . . . . .. 9.26
4 L Moderato . . . . . .. . . 8.30
S IV.Vivace . . .. oL 1.36
Concerto No. 5 for piano and orchestra in G major, Op. 55 (1932)
6 L Allegroconbrio. . . . . . . . .. ... 4.48
7 1I. Moderato ben accentuato . . . . . . . ... ... 3.56
8 IIL Toccata. Allegroconfuoco . . . . . . .. ... ... ... ... ..... 1.53
9 IV.Larghetto . . . ... . . . . . ... 6.35
10 V.Finale. Vivo. . . . . . . . .. 5.15

Total time: 61.01

Recorded in 1976 (1), 1983 (2-10)
Sound engineer — S. Pazukhin (1-10)

Disc 2
Concerto No. 2 for piano and orchestra in G minor, Op. 16 (1913, 1923)
1 1. Andantino. Allegretto. . . . . . . . .. ... ... .. ... 12.13
2 IL Scherzo. Vivace . . . .. .. .. ... .. ... 2.30
3 IIL Intermezzo. Allegromoderato . . . . . . . .. ... ... ... ..., 6.54
4 IV. Finale. Allegro tempestoso . . . . . . . . . . ... ... ... ... .. 11.10
Concerto No. 3 for piano and orchestra in C major, Op. 26 (1917-1921)
5 L Andante. Allegro . . . . . . . . ... 9.01
6 II. Andantino. Tema con variazioni. . . . . . . . . . ... ... ...... 9.40
7 1L Allegromanon troppo . . . . . o oo e i i e 8.49

Total time: 60.22

Vladimir Krainev, piano
The Moscow Philharmonic Orchestra
Conductor — D. Kitayenko

Recorded in 1976 (5-7)
Rerecorded in 1981 (1-4)
Sound engineers: V. Ivanov (1-4), S. Pazukhin (5-7)

Remastering — N. Radugina

Editor — P. Dobryshkina

Design — G. Zhukov

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)
On the cover is an artwork by V. Chekrygin
«Conversion of the flesh into spirit» (Painful) 1913.



Serguei Prokofiev (1891-1953)

Disque 1

1

Concerto n° 1 pour piano et orchestre en ré bémol majeur,
op. 10 (1911-1912) . . . . . . o oo 14.34

Concerto n° 4 pour piano et orchestre en si bémol majeur pour main gauche,
op. 53 (1931)

2 LVIVace. . . . . o 4.22
3 ILAndante. . . . . . .. 9.26
4 L Moderato . . . . . .. . . 8.30
S IV.Vivace . . .. oL 1.36
Concerto n° 5 pour piano et orchestre en sol majeur, op. 55 (1932)
6 L Allegroconbrio. . . . . . . . .. ... 4.48
7 1I. Moderato ben accentuato . . . . . . . ... ... 3.56
8 IIL Toccata. Allegroconfuoco . . . . . . .. ... ... ... ... ..... 1.53
9 IV.Larghetto . . . ... . . . . . ... 6.35
10 V.Finale. Vivo. . . . . . . . .. 5.15

Durée totale : 61.01

Enregistrements effectués en 1976 (1) et en 1983 (2-10)
Ingénieur du son — S. Pazoukhine (1-10)

Disque 2
Concerto n° 2 pour piano et orchestre en sol mineur, op. 16 (1913, 1923)
1 1. Andantino. Allegretto. . . . . . . . .. ... ... .. ... 12.13
2 IL Scherzo. Vivace . . . .. .. .. ... .. ... 2.30
3 IIL Intermezzo. Allegromoderato . . . . . . . .. ... ... ... ..., 6.54
4 IV. Finale. Allegro tempestoso . . . . . . . . . . ... ... ... ... .. 11.10
Concerto n° 3 pour piano et orchestre en do majeur, op. 26 (1917-1921)
5 L Andante. Allegro . . . . . . . . ... 9.01
6 II. Andantino. Tema con variazioni. . . . . . . . . . ... ... ...... 9.40
7 1L Allegromanon troppo . . . . . o oo e i i e 8.49

Durée totale : 60.22

Vladimir Krainev, piano
Lorchestre philharmonique de Moscou
Chef d’orchestre — D. Kitayenko

Enregistrement effectué en 1976 (5-7)
Réenregistrement effectué en 1981 (1-4)
Ingénieurs du son : V. Ivanov (1-4), S. Pazoukhine (5-7)

Remastering — N. Radugina

Rédactrice — P. Dobrychkina

Design — G. Joukov

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
Ilustration de couverture — tableau de V. Tchékryguine

“ Transformation de la chair en esprit (Douloureuse) ”, 1913.






