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«Ha npowwnoli Hedene ObL1 5 Kak-mo y Jlasposeckoli. Pazzoeop uien o cloxcemax
ons onepwl. Jluzasema AudpeegHa... 80py2 ckasana: “A umo 6vl 63ame EezeHus
Onezuna?” Mblcib 3a NOKA3anacs MHe OUKoLL, U 51 Huuezo He omeeudal... [Tomom...
Hauan Haxooums Mulcib JIABPOBCKOL 803MOMCHOL, NOMOM Y8NEKCS U... PEWUNCs.
Tomuac nobexcan omoickusams IywWKUHA... nepeuesi C 60CMOpP20M U NPose cogep-
WeHHO GeCCOHHYI0 HOUb, pe3ylbmamom KOmopotli 6bll cyeHapuym npeecmHol
onepst ¢ mekcmom ITywkuna» (M3 mucbma I1L.U. YaiikoBckoro 6paty M.U. Yaii-
KOBCKOMY, 17 mas 1877 r.).

Tak «caydyaliHblii» pasroBop YailKOBCKOTO C MpUSTeIbHULEN (MeBu-
ueil E.A. JIaBpOBCKO#1) TOJIOKMJI HAvyao CO3JaHUIO OMepbl, CTaBLIE OLHUM
U3 BBICIIMX AOCTMKEHUI PYCCKOI My3bIKaAbHOM KYIbTYypbl. MbIC/Ib, TOACKA-
3aHHasl cobeceqHMIIEl, yrana Ha 6GIarofaTHYI0 MOYBY — K 9TOMY BPeMEHMU
YaliKOBCKMI [JOCTUT IOIJIMHHOM Xy[LO’KeCTBEHHOM 3DeoCTY, IIPOSIBYB-
niejics B TaKuX MPOM3BeIEHMUsX, KaK IlepBblit GpopTenvaHHblii ¥ CKPUINY-
HbIIi KOHIIEPTHI, 6aneT «/Iebeduroe 03epo», TpeTuii KBapTeT; OLHOBPEMEHHO
¢ «EszeHuem OHezuHbiM» OH GyneT pab6oraTh HaJ UeTBepToii cuMboHMe. Yke
MHOTO JIET KOMITO3UTOP HANPSIKEHHO «MCKal ce6si» B chepe My3bIKaJIbHOTO
TeaTpa, HO HM OFfHA U3 paHee HaIMCAHHBIX OIep He MpUHec]Ia eMy ITOJTHOTO
YIIOBJIE€TBOPEHMUSI.

«MHne Hyx#cHO, umo0sl He ObLI0 Uapell, yapuu, HapoOHslx 6YHMO8, Gums, map-
weti — €1080M, 8Ce20 mMoz20, umo cocmasasiem ampubym grand opera. 5 uwy
UHIMUMHOLL, HO CUJIbHOLL Opambl, OCHOBAHHOL HA KOHPAUKME NOJIOMEHULI, MHO
UCNBIMAHHBIX UNU BUOEHHBIX, MOZYWUX 3A0emb MEHS 3a HUBOE...», — B ITUX CTPO-
Kax nucbMa K 6piBuieMy yueHuky C.U. TaHeeBy, 110 CYTH, COIEPKUTCS ICTETH-
yeckoe «kpeno» YaiiKOBCKOrO KaK OIEepPHOro KOMIO3uTopa. VIMeHHO TakuM,
IaBHO MICKOMBIM, CKXKETOM ¥ IIpefCTajl eMy IyIIKMHCKUII POMaH B CTUXaX...

Pa6ora Hajg «EezeHuem OHezuHblM» COBIMAga C JApaMaTUUECKON IOIOCOI
B JKM3HM camoro YaifkoBCKOTo (OTIpOMeTumMBast skeHUTh0a, BbI3BaBIIasT OCTPbIf
HEePBHBIJ KPU3MC U CIIeIIHbI 0Tbe3] 13 MockBbl). HecMOoTpst Ha 9TO, COUMHe-



HMe OTIepbl LIJI0O HEBEPOSITHO GBICTPO — YK€ OCEHbI0 OHA 6blIa TOTOBA B CKM-
3ax, a B Hauase despans 1878 r. B Utanuu 6buta 3aKOHYEHA MHCTPYMEHTOBKA.
YajikOBCKMI CTPEMMJICSI K MaKCVMMaJIbHOMY COXPaHEHMIO MYIIKMHCKOTO TeKCTa
(MoMOIIb B HAMMCAHUY JIMOPETTO KOMIIO3UTOPY OKa3aj TaJTaHTIUBBINA Juie-
TaHT, akTep Masoro Teatpa K. [lInn0BCKMii, HO BBUAY B3aMMHbBIX Pa3HOI/IACUIL
OH TIOMIPOCUJI CHSATb CBO€ MMsI C amiim; cerogHsi GOJBIIMHCTBO MCCIe0BaTe-
Jieit CXOASITCS Ha TOM, UTO GOJIbIiIast 4acTh paboThl HA TMOPETTO OblIa Mpoje-
JIaHa CaMMM KOMIIO3UTOPOM).

Counnsisi «OHe2UHa» «C UCKPEHHUM ysJieueHueMm, ¢ 110008b10 K Cloxemy u deli-
cmeyruwum auyam», YaiikoBCKuit, OMHAaKO, BCepbe3 OEeCITOKOMIICS 3a CIeHMYe-
CKYIO Cynp0y CBOEro AeTuina BBUIAY €ro HeCOOTBETCTBMSI HOpMaM OIePHOTO
TeaTpa TOrO BPeMEHMU: «...MHe Kaxcemcs, 4mo oHa ocyxcdeHa Ha Heycnex U HegHU-
Manue maccet nyonuxu. Cooepxcarue oueHb OeCXUumpoCcmHo, CYyeHuueckux 3 gex-
M08 HUKAKUX, My3blKd, 1uwleHHas 6aeckd...» VIMeHHO MOTOMY OH CHa6GIMUI orepy
10/13ar0JIOBKOM «/IUpUdecKue CyeHsl» Y He PelInscs cpasy OTHATh ee Ha CLieHY
MMIIEPATOPCKUX TeaTpoB, OMacasiCh, YTO Ka3eHHasi POCKOIIb M VICIIOTHUTENb-
CKasl pyTMHA MOTYOST XPYTKYI0 KPACOTY CTOJIb HEOOBIYHOTO COUMHEHNS (TIepBoe
MCITOJTHEHME COCTOSTOCh B 1879 1. B 3manuy Majoro TeaTpa 1 ObUIO OCYIIECT-
BJIEHO CWIaMM CTY[JEHTOB M IefaroroB MOCKOBCKOJ KOHCepBaTOPUM IO,
ynpasieHneMm ee aupekropa H.I. Py6uHiTeiina).

BecmokoitcTBo YaiikOBCKOTO 0Ka3aa0Ch HampacHbIM — 6osiee 130 jieT onepa
«EszeHuti OHe2uH» 3ByUYUT Ha OIMEPHBIX MOAMOCTKAX, KOHLEPTHON 3CTpaje U B
CTYIMSIX 3BYKO3AIMCH, SIBJISISICh ONHUM U3 CaMbIX pelepTyapHbIX COUMHEHUI
B Poccum u mMmpe. Bpicokuit TOK 9MOILMOHANIBHOTO HAaIpsKeHUs, BOSHUKAIO-
LIV C TIepBBIX TAKTOB OPKECTPOBOTO BCTYIIEHNMS, He MIpePbIBAaeTCs BILIOTD 10
(bMHaNTbHBIX AKKOPAOB MOC/IeAHel KapTuHbl. TOHKME IPaHy MICUXOIOTMYECKUX
COCTOSTHUIA, TIeperuieTeHnst cyneb miaBHbIx repoes (TaTobsiHbl, JIeHcKoro 1 OHe-
r'MHa), [10C/eI0BaTeNbHO PACKPHIBAIOIIMXCS I1epei CyniaTesaeM, 3acTaBlsiOT
MOJTHOCTBIO 3a6bITh O BHEIIHEN <HECLIEeHUYHOCTU» OTIePBI.



MaccoBble CI[€HBI C Y4acTMeM Xopa 1 6ajieTa siBJISIOTCSI B Helt JINIIb BHEIII-
HMM (DOHOM, OTTEHSIOIMM MOHOJIOTMUECKVE U Ay3THBIE CLIEHbI, HA KOTOPbIe
¥ NajaeT ITIaBHbIM ApamMaTypruyeckuii akueHT. Kaxxmoro nepcoHaxka Yaikos-
CKUJi HagjensieT SIPKOJ MY3bIKaJbHO-TIOPTPETHOV XapaKTePUCTUKONM, KOTOpasi
BBIpA)KaeTCsl He «JIefITMOTMBaMM» B BArHEPOBCKOM JIyxe, HO Y3HaBaeMbIM Kpy-
TOM MHTOHAaLUIA.

C momeHTa nipembepsl B bonbiiom Teatpe (1881) «EgzeHuti OHe2uH» TIOCTO-
SIHHO HaXOJMJICSI B pellepTyape ITIaBHOM My3bIKaJIbHO cLieHbl Poccuy; MHOrO-
YJC/IeHHbIe 3aMCy COXPaHUIM ISl HaC MHTeprpeTauun ornepbl YaiikoBCKOTO
KPYIHEeMIMY UCIIOMHUTENSIMM pa3HbIX amnoX. [Ipennaraemas 3amuch 1979 r.
3aduKcUpoBasa TOCTAHOBKY OIEpbl, OCYIIECTBJIEHHYIO B Bosmbliom Tearpe
CCCP 11 rogamu paHee pexuccepom B.A. TIOKpPOBCKMM ¥ I€6IOTMPOBABIINM
B KayecTBe aupyokepa M.JI. PocTpornosuyeM ¢ yyacTueM apTUCTOB MOJTIOLOIO
rokosieHust. C IOAKyTIaioleit MCKPEHHOCTHIO CO31aeT 06pas IJIaBHOI TepouHI
Tamapa MuialkuHa, IpeBpalasch B MOCTeJHUX KapTMHAX B GJArOpOJHYIO
«yapuily 6anax»; Mo-HOBOMY 3a3Bydasia nmapTusi JIEHCKOTO B JIpaMaTU4ecKoit
Bepcuu Bramumupa ATIAHTOBA; MCKpeHHEe ¥ Iy60KO M306paskanu CBOUX
repoeB Tamapa Cunsisckas (Onbra) u Esrenuii Hecrepenko (I'pemun). Ho oco-
60r0 BHMMAaHMSI 3aC/TyKMBAET TPAKTOBKA [JIABHOTO Teposi B McTIonHeHnn K0pust
Masypoxka.

OnHeruH TIpUHaAJieXXal K BBICIIMM MCIIOJTHUTEIbCKUM JOCTVMIKEHMSIM BbIga-
I0Ilerocsl meBla. JTa MapTusi COMPOBOXKIAAa €ro C MepBbIX IIAaroB apTUCTU-
YeCKOJ [esSTelbHOCTM (B XyLOXKeCTBEHHOJ CamMoIesTelbHOCTY JIbBOBCKOIO
TMOJIUTEXHUYECKOTO MHCTUTYTA M HAa JUIVIOMHOM CII€KTaK/Ie MOCKOBCKOJ KOH-
cepBaTopun), U Gosee OByX mecstuinetuit OHernH Masypoka, UCTIOTHEHHbI
61aTOPOIHOIE CHEePSKAaHHOCTH 1, OHOBPEMEHHO, PACKPBITHIN BO BCEI TPOTMUBO-
pPeuMBOCTY CBOETO XapaKTepa, 3Byuas B BonbIilioM TeaTpe U Ha JPyTMX MPOCIaB-
JIEHHBIX CLIeHAX MUpa. «/Ipama 00uHouecmad, paspyuarnu,ezo JuLHoCmb... — 60m
mema, komopylo Ma3zypok npogooum uepe3 8ecb 00pa3, — YNTaeM MbI B OJHOI



M3 TEePBBIX PelleH3uil Ha MMOCTaHOBKY bosbiioro teatpa. — Ileped Hamu ueso-
6€K, 8 Hamype Komopozo NpupooHdst uyeCcmeumenbHOCMy couemaemcs ¢ 0yulegHoll
3AMKHYMOCMyl0, a BHEWH SIS XON00HOCMb YHCUBAEMCS C NPOS6AEHUIMU NOOTUHHOL
cmpacmu... IkcnpeccusHslii 20n0c Masypoxa, 3MOYUOHANbHBLUI 36YK, UeKaHHAs
OuKyusi — 6ce MO HeNocpedCmMEeHHO nepedaem cMeHy 4y8cme, HaACMpoeHutl, meve-
Hue molcaell 2eposi».

3amuch OCyllleCTBJIeHAa I107, PyKOBOACTBOM Mapka 3Dpmiepa — OBHOTO
Y3 KPyIHeNIX NIpefcTaBuTelIeli AMPIKepCKoii Tpaauumy bonbioro tearpa.



“One day last week I was at Lavrovskaya’s. Our conversation was about plots
for an opera. Lizaveta Andreyevna ... suddenly said, ‘Why not taking Eugene One-
gin?’ The idea seemed wild to me, and I didn’t answer anything... Later on ...
I started to find Lavrovskaya’s idea possible, then I got carried away and ... made
up my mind. I instantly ran to look for Pushkin ... re-read it with delight and spent
a completely sleepless night that resulted in a scenario of a lovely opera with Push-
kin’s text” (from Pyotr Tchaikovsky’s letter of 17 May 1877 to his brother Modest
Tchaikovsky).

So, a “casual” conversation between Tchaikovsky and his acquaintance
(singer Elizaveta Lavrovskaya) instigated the composer to write the opera that
became one of the highest accomplishments of Russian music culture. The idea
prompted by the interlocutor fell on fertile ground — by that time Tchaikovsky
had achieved true artistic maturity that was showcased in the works such as his
first piano and violin concertos, ballet Swan Lake and third quartet; he would
work on Eugene Onegin concurrently with his Fourth Symphony. The composer
had been intensely “seeking his own self” in the sphere of music theatre for
years, but he wasn’t fully satisfied with any of his earlier operas.

“Ididn’t want to have all those tsars, tsarinas, rebellions, battles and marches —
in a word, everything that makes up an attribute of grand opera. I'm seeking an
intimate yet strong drama based on the conflict of situations that I have experienced
or seen, that is able to sting me to the quick..,” these lines from a letter to for-
mer pupil Sergei Taneyev essentially describe an aesthetic credo of Tchaikovsky
as operatic composer. Pushkin’s novel in verse was exactly what he was looking
for for a long time.

The work on Eugene Onegin coincided with a dramatic streak in Tchai-
kovsky’s life (his impulsive marriage that led to an acute nervous crisis and his
hasty departure from Moscow). Despite all that, the opera was composed unbe-
lievably quickly — by autumn it was ready in sketches, and the instrumentation
was in place in early February of 1878 in Italy. Tchaikovsky tried to keep Push-



kin’s text as much as possible. The libretto was written in collaboration with
Konstantin Shilovsky, a talented amateur and actor of the Maly Theatre. He later
asked to remove his name from the playbill because of mutual disagreements.
Most of the researchers now tend to agree that the libretto was written mostly
by the composer.

Composing Eugene Onegin “with sincere enthusiasm, with love for the story
and characters,” Tchaikovsky nevertheless was seriously concerned about
the stage life of his brainchild since it didn’t quite comply with the standards
of opera theatre of the time: “.. it seems to me that it’s destined to failure and
lack of the public’s attention. The content is very artless, no scenic effects at all,
the music devoid of lustre...” That is why he supplied the opera with a subtitle
“lyrical scenes” and didn’t dare give it to the stage of the imperial theatres fear-
ing that formal splendour and performing routine would ruin the fragile beauty
of such an unusual work (the premiere took place in 1879 at the Maly Theatre
and was staged by the students and professors of the Moscow Conservatory led
by its director Nikolai Rubinstein).

Tchaikovsky worried in vain — the opera Eugene Onegin has been performed
on stage, in concert and record studios for more than 130 years now being one
of the most frequently performed piece both in Russia and overseas. The high
current of emotional tension that emerges with the first bars of the orchestral
intro does not cease right up to the final chords of the last scene. The fine facets
of psychological state and the interwoven fates of the main characters (Tatyana,
Lensky and Onegin) unfold sequentially before the listeners making them forget
about the lack in the opera’s aptitude for stage.

The mass scenes involving the choir and ballet are only an outward back-
ground that sets off the dramatically accentuated monologue and duet scenes.
Tchaikovsky endows each of the characters with graphic musical and portrait
descriptions which are expressed not in “leitmotifs” in the Wagnerian style but
with a recognizable circle of intonations.



Since its premiere on the stage of the Bolshoi Theatre in 1881 Eugene One-
gin has always been on the bill of Russia’s leading music stage. The numerous
recordings have saved for us interpretations of Tchaikovsky’s opera made by the
best performers of different periods. The featured recording of 1979 captures
the version that was staged at the USSR Bolshoi Theatre eleven years earlier
by Boris Pokrovsky and Mstislav Rostropovich who debuted as conductor and
featured artists of a younger generation. Tamara Milashkina creates the image
of the main heroine with captivating sincerity transforming to a noble “queen
of the ball” in the last tableaux. The part of Lensky finds a new sound in Vladimir
Atlantov’s dramatic version. Tamara Sinyavskaya (Olga) and Evgeny Nesterenko
(Gremin) depict their characters with candour and depth. But the interpretation
of the main character by Yuri Mazurok deserves a special mention.

Onegin was one of the outstanding singer’s highest artistic accomplish-
ments. This part accompanied him from the first steps of his career (in his
amateur performances at the Lvov Polytechnic Institute and in the graduation
production at the Moscow Conservatory), and Mazurok’s Onegin, imbued with
noble restraint and at the same time shown in the entire inconsistency of his
disposition, sounded at the Bolshoi and other famous stages of the world.

“A drama of loneliness that corrupts a personality ... is a theme drawn
by Mazurok throughout the image,” says one of the first critical reviews of the
Bolshoi’s production. “Before us a man whose nature combines innate sensitivity
with mental withdrawal, and his outer coldness goes together with manifestations
of genuine passion... Mazurok’s expressive voice, emotional sound and measured
diction serve to ingeniously convey the change of the hero’s feelings, moods and
stream of thoughts.”

The recording was directed by Mark Ermler, one of the most prominent rep-
resentatives of the Bolshoi’s conducting tradition.
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« La semaine derniére je suis passé chez Lavrovskaya. On a parlé des sujets
d’opéra, et Lizaveta Andreievna ... a dit tout a coup : “ Et pourquoi ne pas pren-
dre Eugéne Onéguine ? ” Cette idée m’a paru totalement incongrue, et je n’ai rien
répondu... Puis... j’ai commencé a penser que lidée de Lavrovskaya n’était pas
impossible, puis ¢a m’a passionné et... je me suis décidé. Je me suis précipité pour
trouver le livre de Pouchkine... je I’ai relu avec enthousiasme, j’ai passé ensuite une
nuit blanche au cours de laquelle est né le scénario d’un opéra charmant sur le texte
de Pouchkine » (de la lettre que Piotr Tchaikovski a adressée a son frére Modest
Tchaikovski le 17 mai 1877).

Ainsi, une conversation « occasionnelle » entre Tchaikovski et son amie
(la cantatrice Elizaveta Lavrovskaya) a été a 1’origine de la création de I'opéra
devenu un des plus grands sommets de la musique russe. L'idée évoquée par son
interlocutrice a trouvé un terrain propice : a ce moment-la Tchaikovski avait
déja acquis une véritable maturité artistique que I’on peut constater dans des
ceuvres comme le Concerto n° 1 pour piano, le Concerto n° 1 pour violon, le bal-
let Lac des cygnes, le Quatuor n° 3 ; simultanément avec Eugene Onéguine il
travaillera sur la Symphonie n° 4. Depuis des années, le compositeur cherchait
sa propre voie dans le domaine du théatre musical, mais aucun opéra qu’il avait
créé auparavant ne I’avait pas complétement satisfait.

« J’ai besoin qu’il n’y ait pas de tsars, de tsarines, d’insurrections populaires,
de combats, de marches, donc de tout ce qui fait partie de ce qu’on appelle le grand
opéra. Je cherche un drame puissant mais ayant un caractere intimiste, fondé sur un
conflit de situations que j’ai moi-méme vécu ou vu et qui pourraient me toucher... », —
dans ces lignes que Tchaikovski a écrit a son ancien disciple Serguei Taneiev
on retrouve, le « credo » esthétique du compositeur en matiére de la création
d’opéras. C’est ainsi que le roman en vers d’Alexandre Pouchkine s’est révélé
étre le sujet de ce genre, tant recherché depuis longtemps...

Le travail sur Eugéne Onéguine a coincidé avec une période dramatique dans
la vie du compositeur (le mariage irréfléchi qui a provoqué une crise nerveuse et



le départ précipité de Moscou). Malgré tout cela, le travail sur ’'opéra avancait
trés vite, déja en automne les esquisses de I’ceuvre ont été prétes, et au début
du mois de février 1878 le compositeur, qui se trouvait alors en Italie, a ter-
miné I’orchestration. Tchaikovski a cherché a préserver au maximum le texte
de Pouchkine (le compositeur a été aidé par une personne de talent mais qui
n’avait pas d’expérience dans ce domaine, un acteur du Théatre Maly Constan-
tin Chilovsky, mais a cause des divergences d’opinions mutuelles ce dernier
a demandé d’enlever son nom de I’affiche ; aujourd’hui la plupart des spéciali-
stes de I’ceuvre de Tchaikovski considere que la grande partie du travail sur
le livret a été accompli par le compositeur lui-méme).

Travaillant sur Onéguine « avec une véritable passion, avec amour pour le sujet
et les personnages », Tchaikovski était tout de méme inquiet pour le sort de son
ceuvre, compte tenu du fait que celle-ci n’était pas conforme aux normes qui
régnaient a I’époque dans le domaine de ’opéra : «...j’ai I'impression qu’il est
voué a I’échec et ne sera pas remarqué par le grand public. Le contenu est trés
simple, il n’y a pas d’effets scéniques, la musique n’est pas somptueuse... » C’est
pour cette raison que le compositeur a donné a son opéra un sous-titre « scénes
Iyriques » et ne ’a pas tout de suite proposé aux théatres impériaux, de peur
que le faste ordinaire et I’interprétation de routine n’affectent la beauté fragile
d’une ceuvre aussi inhabituelle (la premiére représentation a eu lieu en 1879 sur
la scéne du Théatre Maly de Moscou, par les étudiants et professeurs du Conser-
vatoire de Moscou dont le directeur Nikolai Rubinstein a assuré le role du chef
d’orchestre).

Linquiétude de Tchaikovski n’était pas fondée, depuis plus de 130 ans
Popéra Eugéne Onéguine est reproduit sur des scénes de théatres d’opéra, des
salles de concerts et dans des studios d’enregistrement, étant I’une des ceuvres
les plus présentes dans les répertoires des théatres en Russie et dans le monde
entier. La haute tension émotionnelle qui nait avec les premiéres mesures
de lintroduction orchestrale, ne s’arréte pas jusqu’aux derniers accords
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du dernier tableau. La finesse des états psychologiques, I’entrelacement des
destins des personnages principaux (Tatiana, Lenski, Onéguine) se dévoilent
petit-a-petit devant le public, faisant oublier le caractére d’apparence « anti-
scénique » de opéra.

Les scénes de masse avec la participation du cheeur et du ballet ne servent
que de cadre extérieur qui met en relief les scenes de monologues et de duos
sur lesquels est mis I’accent dramaturgique. Chaque personnage est doté par
Tchaikovski d’une riche caractéristique musicale qui ne se traduit pas par un
« leitmotiv » a la Wagner, mais par un certain nombre d’intonations facilement
reconnaissables.

Depuis la premiére représentation sur la scéne du Théatre Bolchoi (en
1881), Eugene Onéguine n’a pas quitté le répertoire de la principale scéne musi-
cale du pays ; de nombreux enregistrements ont préservé pour nous plusieurs
interprétations de I'opéra de Tchaikovski effectuées par les meilleurs représen-
tants de leurs époques. L'enregistrement proposé a été effectué en 1979, il
refléte la mise en scéne créée sur la scéne du Théatre Bolchoi 11 ans plus tot par
le metteur en scéne Boris Pokrovski, dans laquelle Mstislav Rostropovitch a fait
ses débuts de chefs d’orchestre, accompagné d’artistes d’opéra issus de la jeune
génération. Le personnage féminin principal est interprété avec une grande
sincérité par Tamara Milachkina, qui se transforme en noble « reine du bal »
dans les derniers tableaux ; Vladimir Atlantov a proposé une nouvelle version
dramatique de I’interprétation du réle de Lenski ; Tamara Siniavskaya (Olga)
et Evguéni Nestérenko (Grémine) ont également interprété leurs personnages
avec une grande profondeur et sincérité. Mais c’est I’interprétation du person-
nage principal par Iouri Mazourok qui mérite une attention particuliére.

Le role d’Onéguine fait partie des plus grandes réussites de ce chanteur
remarquable. Ce role I’a accompagné depuis les premiers pas dans la carriére
artistique (dans le théatre d’amateurs de I'Institut polytechnique de Lvov et
lors du spectacle de fin d’études au Conservatoire de Moscou), pendant plus



de deux décennies Onéguine interprété par Mazourok qui dévoilait la noble
retenue de son personnage et en méme temps toute la complexité de son cara-
ctére, ne quittait pas la scene de Bolchoi et a été présenté sur d’autres scénes
célébres du monde entier. « Le drame de la solitude qui détruit la personne.., voila
le théme que Mazourok fait apparaitre a travers tout son réle, — lit-on dans un
des premiers articles critiques sur cette mise en scéne du Théatre Bolchoi. - On
a devant nous un homme dont la grande sensibilité se conjugue avec son caractére
tres réservé, et une froideur apparente coexiste avec une véritable passion... La voix
expressive de Mazourok, les émotions qu’elle véhicule, la diction impeccable, tout
cela traduit parfaitement la succession de sentiments, d’états d’esprit et d’idées
du protagoniste ».

Lenregistrement est effectué sous la direction de Marc Ermler, un des plus
grands représentants de 1’école de direction d’orchestre du Théatre Bolchoi.
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IIéTp YaiikoBckmit (1840-1893)
«Egzenuti OHezuH», TUPUYECKIME CLIEHbI B TPEX AeCTBUSIX, CeMM KapTUHAX

Jubpetro I1. Yaiikosckoro u K. [II1I0BCKOTO 110 OIHOMMEHHOMY POMaHy B CTMXaX
A.C. IlymknHa

JevicTByroniye 1M1a U UCIIOTHUTENN

JlapuHa — TaTbssHa TyrapuHoBa, cONpaHo
TaTtbsiHa — Tamapa MuamikmHa, conpaHo
Osnwra — Tamapa CuHsIBCKasi, Meyyo-conpaHo
dununnbeBHAa, HAHA — Jlapuca ABeeBa, Meyyo-conpaHo
EBrenuit Ouerus — 0puit Masypok, 6apumou
JleHCcKuMit — Bragyumup ATIaHTOB, meHop
Kusass I'pemun — EBrennii Hecrepenko, 6ac
PoTHbIit — AHTOH [Ikanapuzse, 6apumox
3apeukwuit — Banepuii IpociaBiies, 6ac
Tpuxe, ¢ppanuys - Jies Ky3He10B, meHop
3amneBasa — bBopuc MeXnpoBckuii, meHop

Xop un opkectp Bonbmioro Tearpa CCCP
Xopmeiictepsl: Uropb Aradonunkos, Cranucias ['yces
Ivpwskep — Mapk dpmiep

3anmch 1979 1.
3ByKopexuccep — M. ITaxtep

Penaxrop - E. Pacreraesa

Pemacrepunr — H. Pagyruna

Iuzaitl — A. Kum

[TepeBop;: H. KysHenoB (anrs.), H. Peinayna (bpaHi,.)



Huck 1
HevictBue 1. KapTuna nepsasi

1.BCTYIIIEHME / OPKECTD &« v v v v e v e e e e et e e e e e e e e e et e e e e s 2.07
1. IysT u KBapTeT

2. «Cnovixanu Jib 8bl 3a poujeli 21ac HouHoll...» / TatbsiHa, Onbra, JlapuHa, @ummibeBHa . .5.09
2. Xop ¥ IUISICKa KPeCThsIH

3. «bonssm Mou CKopbl HOMeHbKU» / 3areBana, Xop, JIapuHa . « o« v v v v v v w .. 5.25
3. CueHa u apus Onbru

4. «Kax 5 11067110 no0 38yKu necex 3mux...» / TatbsiHa, ONMbTa. . . . . . . . o oo ... 0.54

5. «f He cnOCOBHA K 2pycmu MOMHOU» / OFIBTA. « « v v v v e v e e e e e e e e e e s 2.40
4. Cuena

6. «Hy mot, Most ocmpywika...» / JJapuna, ®ununmnbeBHa, TaTbsHa, Xxop, Onpra . . . . 3.12
5. CueHa u1 KBapTeT

7. «Mesdames! S Ha ce05 83371 cMenocme...» / Jlenckuit, OHeruH, JlapuuHa . . . . . . . 1.47

8. «Craxcu, komopas TamessHa?» / OHeruH, TaTbsiHa, Onbra, JleHCKMt . . . . . . . .. 1.27
6. CueHa 1 apuo3so0 JIeHCKOoro

9. «Kak cuacmaus, kak cuacmaug s» / Jlenckuit, Onbra, OnernH, TatbsiHa . . . . . . . 2.15

10. «4 1060 8ac, 2 1obnw eac, Onved...» / JIeHCKMiA, OfbTa. . . . . v v v v v v v o .. 3.24
7. 3akII0unTENIbHAS CLIIeHa

11. «A 6om u got!» / JlapuHa, ®ununmnbeBHa, JIeHCkMit, OHETUH. . . . . . . . . . . . . 2.34

Kaprtuna Bropas
8. IHTpomyKuus U cueHa ¢ HIHel

12. «Hy, 3a6onmanace a!» / ®ununneeBHa, TaThIHA . . . o . v v v v v oo e e 7.44
9. CueHa nmucbMa

13. «[IycKati NO2UOHY S1...» / TATBSTHA « + « v v v v v o e e e e e e e e e e e e e e e a s 12.54
10. CueHa u nyaT

14. «Ax! Houb muHyna, npocHynocs 6cé...» / TarbsiHa, PUAMOINbEBHA . . . . . . . . . . 5.59

KapTuHa TpeTbs

11. Xop peBynIex
15. «/Tesuypbl, Kpacasuypl» / XOP HEBYIIEK . « v v v v v v v v e v e e e e e e e e e 2.50
12. Cuena u apus OHermHa
16. «30ecb oH, 30ecb E62eHULL..» / TATBSIHA. . . « v v v v v v e e e e e et e e e e s 2.23
17. «Bbl MHe nucanu, He omnupatimecs...» / OHeruH, TaTbsiHa, XOp JeByIIeK. . . . . . 6.01

Bpewms 3Byuanus: 68.56



ITuick 2
HevictBue 11. KapTuHa nepBast
13. Bax y JlapuHBIX. AHTPAKT ¥ BaJIbC CO CLIeHO¥ ¥ XOpOM

1. «<Bom mak cropnpus...» / Xop, PoTHblit, OHeruH, JIeHCKMi. . . . . . . ... ... .. 8.01
14. Cuena u xymietsl Tpuke

2. «Yawcenv 2 3acnyxcun om eac...» / Jlenckuit, Onbra, OHeruH, Tpuke, xop . . . . . . . 3.17

3. «Kaxkoli npekpacHwiii 2mom 0eHb» / TPUKE, XOP « v v v v v v v v e v e e e e e e e e s 3.21
15. Masypka u cueHa

4. «Messieurs’ Mesdames’ Mecma 3aHsamb u3gonsme» /

PorHblit, OHernH, JIeHCKMIA, XOP, JIADMHA. .« . .« o v v v v v v v e e e e 4.21
16. dunan

5. «B sawuem dome, 8 sauiem dome...» /

Jlenckwuii, OHeruH, TaTbsiHa, Onbra, Xop, JIapmHa . . . . . . . . . o oo oo v o 4.52
Kapruna BTopast
17. UuTponykums. CueHa u apus JleHckoro

6. «Hy umo xe? Kaxcemcs, npomugHux eaul He 16uicsi?» / 3apeukuii, Jlenckuit . . . . 3.14

7. «Kyda, Kyoa 86l YOANUAUCL» / JIEHCKUM . « o o v v v v v v e e e e e e e e e e e e s 6.12
18. CiieHa noeayHKa

8. «A, 60m u OH!» / 3aPEIKUIM, OHETHMH. . + « v v v v v e e e et et e e e e e e e 1.55

9. «Bpaeu! Bpazu!» / Jlenckuii, OHETUH, 3apeKUMA . . . . . .« o v v v v v vttt .. 3.32

JHevicreue III. KapTuna nepsas
19. 10.TIOMBCKMIL / OPKECTD « v &« v v v e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e 4.17
20. CueHa, 3Koce3 U apus KHa3s1 ['pemuua

11. «M 30ecb MHe CKYUHO» / OHETHMH .+ v v v v v v v e e e e e e et e e e e e e e e 2.09
12.9K0Ce3 I/ 0PKECTP. - .« v v v v i e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 1.46
13. «Knsizumsa I'pemuna, cmompume?» / Xop, OHeruH, TaTbsiHa, KHSI3b [peMMH. . . . . 1.59
14. Apus kus13s1 ['pemuHa «/It068u 8ce 803pacmol NOKOPHbL» / KHSI3b I'peMMH. . . . . . 5.52
21. CueHa u apuo3so OHermHa, sKoces
15. «Mdmak, notidem, me6s npedcmasnio s!» / kKus3b I'pemuH, TaTbsiHa, OHETMH . . . . 1.15
16. «Vacenvo ma camasna TameaHa» / OHETUH . . . . v v v v v v v e e e e e e e e e e 2.20
Kapruna BTopast
22. 17. 3axkmounTenbHas cueHa / TatbsgHa, OHETMH . . . . . . . . . o . oo vt v .. 13.06

Bpewms 3Byuyanus: 71.39



Pyotr Tchaikovsky (1840-1893)
Eugene Onegin, lyric scenes in 3 acts, 7 scenes

Libretto by Pyotr Tchaikovsky and Konstantin Shilovsky based on Alexander Pushkin’s novel
in verse of the same name

Characters and performers:

Larina — Tatyana Tugarinova, soprano

Tatyana - Tamara Milashkina, soprano

Olga — Tamara Sinyavskaya, mezzo-soprano
Filippyevna, a Nanny - Larisa Avdeyeva, mezzo-soprano
Eugene Onegin - Yuri Mazurok, baritone

Lensky — Vladimir Atlantov, tenor

Prince Gremin — Evgeny Nesterenko, bass
Company Commander — Anton Djaparidze, baritone
Zaretsky - Valeri Yaroslavtsev, bass

Triquet, a Frenchman - Lev Kuznetsov, tenor
Directing Singer — Boris Mezhirovsky, tenor

Choir and orchestra of the USSR Bolshoi Theatre
Choir masters: Igor Agafonnikov, Stanislav Gusev
Conductor — Mark Ermler

Recorded in 1979.
Sound engineer — M. Pakhter

Editor — E. Rastegaeva

Remastering — N. Radugina

Cover art — A. Kim

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)



CD1
Act 1. Scene 1

1.Introduction/orchestra . . . . . . . . . o o i i i i e 2.07
1. Duet & Quartet

2. Have you not heard, from beyond the grove at night... /

Tatyana, Olga, Larina, Filippyevna. . . . . . . .. . ... . i 5.09
2. Chorus & Peasants’ Dance

3. My swift little feet ache from walking / Directing Singer, choir, Larina . . . . . . . . 5.25
3. Scene & Olga’s Aria

4. How I love to dream when I hear these songs... / Tatyana,Olga . . . ... ... ... 0.54

5. Iwas not made for melancholy singing/0Olga . . . . . . ... ... ... ... ..., 2.40
4. Scena

6. Well, my frolicsome one... / Larina, Filippyevna, Tatyana, choir,Olga . ... .. .. 3.12
5. Scena & Quartet

7. Mesdames! I've taken the liberty... / Lensky, Onegin, Larina. . . . . ... ...... 1.47

8. Tell me, which is Tatyana? / Onegin, Tatyana, Olga, Lensky. . . . . ... ... ... 1.27
6. Scena and Lensky’s Arioso

9. How happy, how happy I am / Lensky, Olga, Onegin, Tatyana. . . . . ... ... .. 2.15

10. I love you, I love you, Olga... /Lensky,Olga . . . .. ... ... ... ........ 3.24
7. Closing Scena

11. Ah, there you are! / Larina, Filippyevna, Lensky, Onegin. . . . . ... ... .. .. 2.34
Scene 2
8. Introduction & Scena with the Nanny

12. Well, I've let my tongue run on! / Filippyevna, Tatyana . . . . . . .. .. ...... 7.44
9. Letter Scena

13.Let me perish.../Tatyana . . . . . . . o v vttt et e e e e e 12.54
10. Scena & Duet

14. Ah, night is past, everything is awake... / Tatyana, Filippyevna. . . . . . ... ... 5.59
Scene 3
11. Chorus of Maidens

15. Pretty maidens, dear companions / maids’ choir. . . . . . ... ... ... ..... 2.50
12. Scena and Onegin’s Aria

16. He’s here! He’s here, Eugene... /Tatyana . . . . . . ... .. ... 2.23

17. You wrote to me, do not deny it / Onegin, Tatyana, maids’choir. . . . . . ... .. 6.01

Total time: 68.56



CD2
Act I1. Scene 1
13. The Ball at the Larins’ House. Entr’acte & Waltz with Scena & Chorus

1. Well, what a surprise! / choir, Company Commander, Onegin, Lensky . . . . . . .. 8.01
14. Scena & Triquet’s Couplets

2. Have I deserved such ridicule from you? / Lensky, Olga, Onegin, Triquet, choir . . . 3.17

3. May destiny fulfil her every wish / Triquet, choir . . . . ... ... ... ....... 3.21
15. Mazurka & Scena

4. Ladies and gentlemen, take your places, please /

Company Commander, Onegin, Lensky, choir,Larina . . . . ... ... ........ 4.21
16. Finale

5. In your house! In your house! / Lensky, Onegin, Tatyana, Olga, choir, Larina . . . . 4.52
Scene 2
17. Introduction. Scena and Lensky’s Aria

6. What’s this? It seems your opponent hasn’t appeared / Zaretsky, Lensky . . . . . . . 3.14

7. Where, oh where have yougone /Lensky. . . . . .. .. ... .. .. ... .. ... 6.12
18. Duel Scena

8. Ah, here they are! / Zaretsky,Onegin . . . . . ... .. ... ..., 1.55

9. Enemies! / Lensky, Onegin, Zaretsky . . . . .. .. .. .. ... ..., 3.32
Act III. Scene 1
19. 10.Polonaise /orchestra. . . . . . . . . . . o i i e e 4.17
20. Scena, Ecossaise & Prince Gremin’s Aria

11.’'m bored here too /OnNegin. . . . . . . . o v v ittt e e 2.09

12.EcossaiseI/orchestra. . . . . . . . . o v i i i i e e 1.46

13. Princess Gremina! Look! / choir, Onegin, Tatyana, Prince Gremin. . . . . . .. .. 1.59

14. Prince Gremin’s Aria Love is no respecter of age / Prince Gremin . . . . . ... .. 5.52
21. Scena & Onegin’s Arioso, Eccosaise

15. So come, I’ll present you to her / Prince Gremin, Tatyana, Onegin. . . . . ... .. 1.15

16. Can this really be the same Tatyana/Onegin. . . . . . . . v v v v v v v v v v 2.20
Scene 2
22. 17.Closing Scena / Tatyana,Onegin . . . . . . ... .. ... ... 13.06

Total time: 71.39



Piotr Tchaikovski (1840-1893)
« Eugéne Onéguine », scénes lyriques en trois actes, sept tableaux

Livret de P. Tchaikovski et C. Chilovsky d’aprés le roman en vers éponyme d’A. Pouchkine

Distribution :

Madame Larine — Tatiana Tougarinova, soprano
Tatiana — Tamara Milachkina, soprano

Olga — Tamara Siniavskaya, mezzo-soprano
Filippievna, la nourrice - Larissa Avdeieva, mezzo-soprano
Eugeéne Onéguine - louri Mazourok, baryton
Lenski — Vladimir Atlantov, ténor

Prince Grémine - Evguéni Nestérenko, basse
Capitaine — Anton Djaparidze, baryton

Zaretski — Valéri Yaroslavtsev, basse

M. Triquet, un Francais - Lev Kouznetsov, ténor
Le soliste — Boris Méjirovski, ténor

Chceur et orchestre du Théatre Bolchoi
Chefs de cheeur : Igor Agafonnikov, Stanislav Goussev
Chef d’orchestre — Marc Ermler

Enregistrement effectué en 1979
Ingénieur du son — M. Pakhter

Rédactrice — E. Rastegaeva

Remastering - N. Radougina

Design - A. Kim

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)



Disque 1
Acte I. Premier tableau

1. Introduction /orchestre . . . . . . . . . . . .. e e e 2.07
1. Duo et quatuor

2. Avez-vous entendu une voix la nuit dans les bois... /

Tatiana, Olga, Madame Larine, Filippievna. . . . . . .. ... ... ... ... .... 5.09
2. Cheeur et danse des paysans

3. Mes pieds rapides ont mal / le soliste, chceur, Madame Larine. . . . . .. ... .. 5.25
3. Scéne et air d’Olga

4. Qu’est-ce que j’aime au sons de ces chansons... / Tatiana,Olga . . . . .. ... ... 0.54

5. Je ne suis pas capable d’étre triste et réveuse /Olga. . . . . . ... ... ... ... 2.40
4. Scéne

6. Te voila, ma coquine... / Madame Larine, Filippievna, Tatiana, chceur, Olga. . . . . 3.12
5. Scéne et quatuor

7. Mesdames! Je me suis permis... / Lenski, Onéguine, Madame Larine . . . . . .. .. 1.47

8. Dis-moi, laquelle est Tatiana ? / Onéguine, Tatiana, Olga, Lenski . ... ... ... 1.27

6. Scéne et arioso de Lenski
9. Qu’est-ce que je suis heureux, qu’est-ce que je suis heure /

Lenski, Olga, Onéguine, Tatiana . . . . . . . . . . o i v it i vt i et 2.15

10. Je vous aime, je vous aime, Olga... /Lenski,Olga . . .. .. ... ... ....... 3.24
7. Scéne finale

11. Ah, vous voila ! / Madame Larine, Filippievna, Lenski, Onéguine . . . . . ... .. 2.34

Tableau deux
8. Introduction et scéne avec la nourrice

12. Ah, j’ai trop parlé ! / Filippievna, Tatiana . . . . . ... .. ... ... ....... 7.44
9. Scéne de la lettre

13. Méme si je devais en mourir.../Tatiana . . . . . . . .. .. ... ..., 12.54
10. Scéne et duo

14. Ah ! La nuit est passée, tout s’est réveillé... / Tatiana, Filippievna . . . . . ... .. 5.59

Tableau trois
11. Cheeur de jeunes filles

15. Les filles, les beautés / choeur de femmes . . . . ... ... ... ... ....... 2.50
12. Scéne et air d’Onéguine

16. 1l est la, Eugéne estla... /Tatiana. . . . . . . . . . oot it i it e oo 2.23

17. Vous m’avez écrit, ne le niez pas ... / Onéguine, Tatiana, chceur de femmes . . . . 6.01

Durée totale : 68.56



Disque 2
Acte II. Premier tableau
13. Bal chez les Larine. Entracte et valse avec scéne et choeur

1. Voila une surprise... / cheeur, Capitaine, Onéguine, Lenski . . . . . ... ... ... 8.01
14. Scéne et couplets de M. Triquet

2. Ai-je mérité de votre part... / Lenski, Olga, Onéguine, M. Triquet, chceur . . . . . . 3.17

3. Quel beau jour /M. Triquet,choeur . . . . . . . . ..ot i i i i 3.21

15. Mazourka et Scéne

4. Messieurs’ Mesdames’ Veuillez prendre les places /

Capitaine, Onéguine, Lenski, chceur, Madame Larine . . . . . . ... ... ...... 4.21
16. Finale

5. Chez vous, chez vous... / Lenski, Onéguine, Tatiana, Olga, chceur, Madame Larine . 4.52

Tableau deux
17. Introduction. Scéne et air de Lenski

6. Dites donc ? On dirait votre adversaire n’est pas venu ? / Zaretski, Lenski . . . . .. 3.14
7.0, olt avez-vous disparu /Lenski . . . . ... ... L 6.12
18. Scéne du duel
8.Ah, levoila !/ Zaretski,Onéguine . . . . . . . . . . ... 1.55
9. Des ennemis ! Des ennemis ! / Lenski, Onéguine, Zaretski. . . . ... ... ... .. 3.32
Acte III. Premier tableau
19. 10.Polonaise /orchestre. . . . . . . . . . . ... e 4.17
20. Scéne, écossaise et air du prince Grémine
11. Méme ici je m’ennuie /ONEGUINE . . . . . . . v v v vt it e e 2.09
12.Ecossaise [/orchestre. . . . . . . . . . . o i i e 1.46
13. La princesse Grémine, regardez ? / choeur, Onéguine, Tatiana, Prince Grémine . . 1.59
14. Air du prince Grémine Tous les dges obéissent a ’'amour / Prince Grémine. . . . . 5.52
21. Scéne et arioso d’Onéguine, écossaise
15. Viens donc, je vais te présenter ! / Prince Grémine, Tatiana, Onéguine . . . . . . . 1.15
16. Est-ce cette méme Tatiana/Onéguine . . . . . . . . ..o v v v v i v i n .. 2.20
Tableau deux
22. 17.Scéne finale /Tatiana, Onéguine . . .. ... ... ... .. .. ......... 13.06

Durée totale : 71.39
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“Eugene Onegin.” Tatiana’s letter, 1824
Eugéne Onéguine. Lettre de Tatiana, 1824
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