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Jlionsur BaH BerxoBeH (1770-1827)
Conara N2 30 Mu maxkop, cou. 109

1 LVivace,manontroppo . . . . . . . v v it ittt e e e e 4.01
2 ILPrestissimo. . . .. ... . e 2.06
3 III. Gesangvoll, mit innigster Empfindung.

Andante molto cantabile ed espressivo. . . . . . ... ... L oL L. 12.23

Hukonait Metuep (1879-1951)

4 «CoHama-e0cnomMuHaHue» Jist MVHOP 3 IIMKIIa «3a0bimble Momuebt», cod. 38 N2 1 . . 13.40
PoGepr lllyman (1810-1856)

«Kpeticnepuara», cod. 16

5 1.Auferstbewegt. . . . . . . .. .. 2.17
6  2.Sehrinnigundnightzurasch. . . . ... ... .. ... ... .. .. ... ... 8.38
7 3.Sehraufgeregt . . .. . . .. ... 4.46
8 4.Sehrlangsam . . . . ... ... ... 4.11
9 5.Sehrlebhaft. . .. ... ... ... ... 3.06
10 6.Sehrlangsam . . . . . . . o i i e e 4.05
11 7.Sehrrasch. ... .. ... . ... .. .. 2.13
12 8.Schnellundspielend. . . . . . . ... ... .. .. 3.57

Mopwuc Pasensb (1875-1937)
«BnazopodHsie u cenmumeHmanwvHole 8anscul» (1911)

13 1.Modérétresfranc. . . . . . . . . . oo i e 1.23
14 2. Assez lent avec une expressionintense . . . ... ... ... ... .. ... .. 1.57
15 3.MOdEré . . . oo e 1.24
16 4.Assezanimeé. . . . . . . . ... e e e 1.22
17 5.Presque lent dans un sentimentintime . . . ... ... ... ... ... ..., 1.06
18 6.Vif . o 0.32
19 7.MoinsVif. . . . . . e 2.32
20 8.Epilogue.Lent . . .. .. ...t 3.51

O61iee Bpems: 79.40
Jliopmnia BepnuHckast, popmenuaro
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@oprennaHHbie MacTepa — KoHcrauTH ®exancTos, Anekceii LIy6uH



«..JIyx, 00BeduHsowull 6aazopodHetiwux, ayqwux aodeli Ha 3eMHOM wape, mom
Jyx, KOmopblil HUKAKOe 6pemsl He MOxcem paspyulums», — Tak mycaj BeTxoBeH B I1OCBSI-
LeHuy cBoeit dopTenuaHHoii coHaThl My mMaxkop, cod. 109, obpaimasch K Makcu-
MwiMaHe BpeHTaHO, movyepy CBOEro JaBHero JIpyra u (BO3MOXKHO) «OeccmepmHoll
80311100n1eHHOl» AHTOHUYM BpenTano. CounHenHas B 1820—-21 rT. sTa coHaTa OTKPBI-
BaeT CBOeOOpa3Hblii LMKI TpexX MocaenHMxX (opTenuMaHHbIX COHAT BeTxoBeHa,
B KOTOPBIX MPUBbIUHAS «KJIACCUIMCTCKAsI» CXeMa TPaKTOBaHa C TaKO¥ HeOXKUAaHHO,
MOMCTMHE POMaHTUYECKOM CBOOOIOI.

Mu-MakopHasi COHaTa BbIeNsieTCsl KaMepHbIM, MHTUMHO-JIMPUYECKUM TOHOM.
«Hepa meumst u n0068u», — oxapakrepusosan ee Pomen Pomtan. Eciu BCIIOMHUTB,
YTO OZHOBpPeMeHHO BeTxoBeH paboTan HalL ONHMM M3 CBOMX CaMbIX MAaclITab-
HBIX 3aMbICTIOB — «TopxcecmeeHHol Meccoli» — TeM Gojee yOUBUTENbHA Ta JIETKOCTb,
@KyPHOCTb 3ByYaHMsl, B KOTOPYIO BOBJIEKAaeT HAaC Hayaso mepBoit yactu. Vivace non
troppo 3By4YUT, KaK BIOXHOBEHHAsl MMITPOBM3AIVsl, BHe3aIHble lepeMeHbl B KOTO-
PO CTTOBHO BbI3BAHBI MMMOJIETHBIM [TOPBIBOM UYBCTBA — KaK B IIyMaHOBCKMX apabe-
cKax. SIpKo KOHTpacTHa CpelHsIs 4acTh — MMHOPHOe Prestissimo; rmopo6Hast mksamy
OCEHHEro BeTpa, OHa CPbIBAeT HEXHbIe 1[BeThl BOCIIOMMHAHMI. HO HeTOPOIIMBBIi
dunan (Andante molto cantabile ed expressivo) Bo3Bpaluaer ciyumatesasi K yMUpo-
TBOPEHHOMY HaCTPOEHMIO; MCIIOTHEHHAs CBET/ION IPyCTU TeMa (OHa 6/113Ka K OLHOIA
u3 neceH 1ukia «K danexoli 8031100671eHHOL») MITKO PacCIiBEUMBAETCSI B CBOOOIHBIX
Bapuanusx. MeJlpKaloT 06pasbl 13 MePBO¥i YacTy, HAITYCKHAs Cephe3HOCTDb QyTy cMe-
HIeTCs BHOXHOBGHHOIZ IIeCHbIO. BOSBpa]_LIEHI/Ie TeMbI B ITOC/IEAHUX TAaKTaX 3aMbIKaeT
Kpyr, 1o coBam 0. Kpemsiéna, B IMIIEHHOM NPUBBIYHOTO fOrtissimo 3aKkIOueHnn
OCTaeTCsI «Co3epyamensHoCms, Kpacoma 4yoecHoll yMupomeopeHHot Meumol».

«..Ax, Knapa, sma my3vika, komopas menepb NOCMOSIHHO 38y4Um 60 MHe, U Kakue
npekpacHvle Menoouu ... y MeHs onsime 20moea yenas mempaods HOBbIX eujeli. S xouy
naseams ee “Kpeiicnepuana”. Tet u MbicIu 0 mebe uzparm 6 Hetl 2J1agHyI0 posib, U s XUy
nocessmums ee mebe, — da, mebe u HUKOMY 0py2omy, — KaK Muio 06yoeuls met yasl6amaocs,
Ko020a Hatidewd 6 Heli ce6s. Mosi my3biKa, npu 8celi ee Npocmome, Kaxemcs MHe cetiuac
yydecHo cniemeHHoLll, 2080psweti u3 2anyouH cepdya, u oHa deticmeyem Ha 8cex, KOMY s



ee uzpar» — 3To cTpoku u3 mucbMa Illymana (1838 r.) K cBoeit Bo3mo6meHHoi Kiape
Bux. HoBoe mpousBefeHne KOMIO3UTOP Bce ke mocssitun ®pepepuky Illoneny
B 3HaK IPEKJIOHEHNS Tepe], ero reHyeM; HO CTpacTHasl, ApaMaTruyeckasi IIOpPbIBU-
CTOCTb 3TO¥i My3BIKM, ee pe3Kie Iepernajbl HaCTPOeHMIt — OT OTUASTHYSI K TUXO Mey-
TaTEeTBHOCTY — POKIEHBI OYPHBIM, BCe BO3PACTAIOLIVIM YyBCTBOM K Kiape, KoTopast
CTaHOBMJIACh TeM HykHee PoGepTy, ueM cuiIbHee ObIIM MPETSITCTBYUS K MX CYaCThIO.
«Kax npexpacHa ama eeujb, Kak MH020 30ecb IOMOPA U 8 MO e 8pemMsl MAUHCIMEeHHO-
cmu, — orBevasa lllymany Knapa. — MeHs usym/isiem meos 0yuid, 6ce H08oe 8 Heli».

BIOXHOB/ISISICH JIMTEPATYPHBIM TBOPYECTBOM pOMaHTUKOB, IllymaH oTnmaBan
npenmnourenue XKau-Ilomo, HO UMeHHO durypa Kanenbmeiictepa Moranneca Kpeiic-
niepa, pokaeHHas mepom dpHcra Teomopa Amamest TodhmMaHa — HEMCTOBBIN T€HMIA,
yberaomuit OT peaJbHOCTM B CBOJ MMp 3BYKOB M (haHTasuit, 6bI1 CBOEro porma
IBOVHMKOM camoro lllymana. [laxke KOMIO3MLMsI rOMaHOBCKOTO pOMaHa, C ee
«CITy4aifHpIM» IlepelieTeHueM MbIciaeil Kpejiciepa 1 MelaHCKMM JOOpOAyLIMEM
paccyxpeHuit kotra Myppa, 3acTaBisieT BCIIOMHMUTb O JYIIEBHOM pa3gBOEHHOCTU
KOMIIO3UTOPA, BOIUIOTHBIIEiCcsT B 06pasax dmopecTana 1 DBCeOusI. ..

CoBpeMeHHMK U Omypkaiumii Apyr kommosuropa ®. BpeHpenb cpaBHMBa
«Kpeticnepuary» ¢ «1aHowagpmom, nodepHymesim 0bIMKOL, U3 KOMOpol Juuly Koe-z0e
svlcmynarom npedmemol, 0C8eujeHHble CONHYEM — MO YemKO U PKO ouepueHHbIll naaH
u, Haobopom, pacnipleuamslii u ucuesaroujuti 6 6eckoHeuHol danu emopocmeneHHylil
nnamn». Lukn «Kpeticrepuana» ¢ TpymoM MOLAAETCS IPUBBIYHOM KiaccubyuKanym, He
YKJIa[bIBAsICh B IPOKPYCTOBO JIOXKE TPaJMLIMOHHBIX )XaHPOB. [ TeM He MeHee BOCeMb
nbec (MHOTVe U3 HUX, B CBOIO OYepelb, NeJSITCS Ha Gosiee MesKye 3TM30MbI) 3BY-
yaT 6yATO POKAEHHbIE B e[IHOM MOpbIBe TBOPUECKOTO FOpeHMs], B KOTOPOM ropeub
HeIpeooNIMMOro OJMHOYECTBA CIMBAETCS C YIIOeHMEM He3eMHbIM CYaCTheM.

«CnadocmHoe u eécezda Hogoe y00801bcmeuUe 0M NpasdHozo 8pemsInpenposoxde-
Hus» — Takoi anurpad 13 pomaHa CBOero coppeMeHHMKAa AHpuU PeHbe mpefmocian
KOMIIO3UTOP «bnazopodHsim u cenHmumeHmansHslM 8anscam». Mopuc PaBenb MHOTO
JIeT MeuTas Co3JaTh MpOM3BeNeHMe, HaBessHHOe BaiabCcoBOM cTuxmeit U. IllTpayca;
B 9TOM LIMKJIe, O HAKO, GPaHITy3CKIIT aBTOP OKA3ajICsI B PyciIe APYTOit, IIy6epTOBCKOIA



Tpaguuyn. «Banscol» 66UM 3aKOHYeHBI B 1911 1., cam aBTOp 3aMKCHPOBa IPOU30-
AN B HUX CTUIMCTUYECKUIA TTOBOPOT: «BUpmyo3Hocme... cmeHsemcs: npo3pau-
HbIM NUCbMOM, NOOUEPKUBAIOWUM 2APMOHUIO U BbIABASIOUUM MeI00UUeCKULl PUCYHOK>.

TaHLleBaJIbHAsI CTUXUS BCETAa MpuBjeKkana Pasess, 06 3TOM CBUAETENbCTBYIOT
yke paHHUe mbechl «[lagana» u «Xabauepa». KOMIO3UTOP TOIBKO UTO 3aKOHUMIT
paboty Han Ganetom «JlagHuc u Xnos»; HEyOUBUTETbHO, YTO BCKOPE BO3HUKIIA
xopeorpacdndeckast Bepcust U «bn1azopooHsixX U CeHMUMEHMANbHbIX 8a16c08». CO Bpe-
MeHeM B cuMbOHUYECKOM «Banbce» u B «Bonepo» MoliHast sHeprust putma Oyner
6e3pa3menbHO BIACTBOBAThH B paBeseBCKoii My3bike. KoHeuHo, 3mech PaBenb ere
[ajek OT «IeMOHU3ALNM» BaTbCa — HETIOBTOPUMbIN OOIMUK IMKITY MPUAAET Ipo-
3pavHOCTh QOPTENMMAHHOTO MMUChMA, YTOHUEHHAsT M3BICKAHHOCTh TAPMOHMM (HeJa-
pom [leGroccu, IPOCTyIIaB OOVH U3 «BalIbCOB», 3aMETUIT: «IMO camoe MOHKOe yXo,
Komopoe Kozda-nubo cyujecmeosano»). OLHAKO yXO YYTKOTO CIyLIaTeNs 3aMeTUT
MPOHUYHBIN CKEeICHC, MaCKUPYIOLMIICS MOJ, TPOCTOTY 3BYy4aHMs, a TIOPOii U SIBHOe
BHYTDEHHee HallpsDKeHMe, KOTOPOe 3aCTaBUT YCOMHMUTLCS B MCKPEHHOCTM SIN-
rpada. He ckpbIBaeTcst M 1MOJ, «IIPa3gHOCThIO» BaJbCOBOTO KPYXeHMUs Gosee Iy-
60KMIt CMBICIT?

Baner «Adenauda» Ha My3bIKY «B1az0poOHbIX U CEHMUMEHMANBHBIX BAN6CO8»
3aKaHUYMBAETCS] CYACTIVBO: TE€POMHSI OTBeYaeT B3aMMHOCTBIO MBUIKOMY BIIOGIEH-
HOMY IoHoIIe. OIHAKO TUXMIA, MCTaUBAIOLINIi STMIIOT TIOC/Ie SIPKO TeMIlepaMeHTHOTO
(buHanbHOrO BasibCca OCTABISIET YYBCTBO HEJOCKA3aHHOCTM, 3bIOKOCTU OLIYLIEHMUIA.
B03MOKHO, 9Ta CJIAZOCTHASI MEUTa, MILTI03MS TIOTPY)KEHUS B IABHO MPOLIe/IINe Bpe-
MeHa — IIOIBITKA YOeXKaTh OT HaJBUTAIOLIMXCS KATACTPO( HOBO ITOXM. ..

OpnouactHass «CoHama-80cnoMuHaHue», OTKpbIBAIOMAs LMK  «3abbimele
Mmomuebl» (cou. 38), counHena Hukonaem MeTHepom B niepuof, mexxay 1916 n 1920 rr.
OHa 6bUTa M3MI06IEHHBIM HOMEpPOM aBTOPCKMX KOHIIEPTOB KOMITO3UTODPA, KOTO-
pBIii cunTa ee «cgoell Hacmosweli meopueckoli yoaueti». Tpu [eCATUNETUS CITyCTS
C Hee HAYyaJoOCh BO3POXK/EHME MHTepeca K METHEPOBCKOMY TBOPUECTBY, M CETOLHS
«Conama-gocnomMuHaHue» TMOSIBISETCS] Ha KOHIIEPTHBIX aduiIax yalle JPYTUX ero
TIPOU3BeJleHUIA.



JTa coHaTa mEMOHCTpMpyeT cTpeMyieHMe MeTHepa K Gosiee «pa3peXeHHOMY»,
MIPO3pavYHOMY MY3BIKQJIbHOMY IMCbMY; HACBIIIEHHOCTb 3BYUYaHMS PAaHHUX MIPOU3-
BeJIeHMIT CMeHSIeTCs TPOCTOTO JIMPUUECKON 3aAyLIeBHOCTI. «E20 My3bIKa Henocpeo-
cmeeHHa, menna, #usHeHHa» — 3t caosa H.S. MsickoBckoro o MeTHepe, Moxainyit,
B HaubonplIeil cTerneHu xapakTepusyior «CoHamy-eocnomuHaHue». CIIOKOITHOe,
HeTOPOIUIMBOE TeueHMe My3bIKM COUYeTaeTcs B Hell ¢ OJHOPONHOCTBIO MaTepu-
aja — B TeMaTM3Me U er0 Pa3BUTMUM IOYTH OTCYTCTBYIOT KOHTpacTbl! OfHAKO TOH-
Kye MHTOHALMMIOHHbIE CBSI3M, MCKPEHHOCTb MY3bIKA/IbHOTO BBICKA3bIBAHNMS POXOAKT
olryiieHue ry60Koro eaHCTBA, TOTO «pPa3Hoo0pasust 8 00HOPOOHOCMU», KOTOPOe CaM
KOMITO3UTOP CUMTAJ BbICIIe 11eJIbl0 TBOPUECKOTOo Mpoljecca.

Bopuc Myxkoceti

«Menodus» nana MHe peIKyl0 BO3MOKHOCTb COGPATh BOAMHO COUMHEHMSI, 0CO-
6eHHO BaskHbIE M TOpOTHMe IJis MeHsl. Ha rmepBblii B3IIsiI, BHIGOP CIMIIKOM pa3bpo-
CaHHbII, HO eC/IY IPYCMOTPETHCSI, TO eCTh JIOTMKA B (hopMe 3TOro oycKa: IBa [UKIIa
13 BOCbMMU ITheC KakIbIi 1 IBe COHATHI. Sl Ha3BaJia 3TOT AUCK Reminiscenza He TOIBKO
M0 Ha3BaHMIO cOHaThl Hukomast MetHepa («CoHama-8ocnomMuHaHue»), HO IIaBHOE
MTOTOMY, UTO Kask[0€ 13 STUX COUMHEHN BaXKHO ¥ JOPOTO JIJIsl MEHSI.

«Kpeticnepuany» lllymaHa st Urpalo BCI0 MOIO JKM3Hb U, KaK U JOJDKHO OBITh, COUM-
HEeHVe MEHSIeTCS U KMBET BMeCTe CO MHOIA, Bce 6obliie 1 6oblite mpuTsaruBast. Kak
¥ ApyTie GOJbIIMe LUKIIbI, TaKue Kak «fOmopecka» nnu «Zlasudc6roHdnepst», «Kpetic-
JlepuaHa» OCTaeTCsl BEUHOI 3araikoii, JaeT BO3MOXXHOCTb YITyGIEHHOTO MOMCKA JIJIsT
MY3BIKaHTa, BBOOUT B COCTOSIHME TPAHCa, TPOHOCSCh OTHEHHBIM BUXPEM U UCTauBast
Ha rOPMU30HTE IPYroro Mupa.

Takue dpaHIy3CcKue 1 B TO XKe BpeMsl M3JIOMaHHO-Cepbe3Hble BalbChl PaBesns s
o6 uIa eile B IOHOCTU. [IJisI MeHsI 3Ta My3bIKa, 6e3yCI0BHO, TIEPEKIMKAETCS C eT0
ke 6obIIMM Basbcom, Ipo KOTOPBIN JIaruieB ckas3as, YTo MOJ, Hero Helb3sl TaHIle-
BaTh, TEM CaMbIM C€JIaB KOMIUTMMEHT 3TOMY COUMHEHMIO: OHO TOpaszo CIOKHEe,
YyeM IMPOCTO BajbC. DTOT LUK TOXKE JIUIIb BOCIOMUHAHNE O BalbCax, MepervieTe -



HOE C O HOJ CTOPOHBI C «y008015cMmauUem 8 becnone3Hom 3ansmuu» (rmurpad AHpu ne
PeHbe), ¢ coxasieHyeM O NpoulefiieM WM IPOCTO NPUAYMaHHbIM, OH HallOMUHAeT
9CKM3bI T€HUAIbHBIX XY/I0KHUKOB, B KOTOPBIX OHM OfIHUM POCYEPKOM YMYZPSIIOTCS
€03JaTh BUXPb BOCTIOMMHAHMUIA.

JInst MeHsT Kaxzasl coHata beTxoBeHa — skeMuyxuHa. [lepBas u3 Tpex nocief-
Hux (My Maskop) yke Ha TpaHM paclafia KJIacCuuecKoyl coHaTHOH ¢GopMbl, Korma
YacTy CONPMKACAIOTCS, CO3/1aBasi eAyHoe Iieioe, OIpe/ieIeHHO CBSI3aHa C My3bIKOIA
n lllymana, u MeTHepa — MeTHepa, TaKOr0 PyCcCKOr0 KOMIIO3UTOpa C HeMeLKUMMU
KopHsiMu. Ellle B IOHOCTH $1 TTOMIO6MIIA €r0 MY3BIKY BBICOYAFIIIEro KayecTBa, Hayana
urpatb. Mou nnegaroru A.I1. Kautop 1 M. C. BockpeceHCKMii ITOJIHOCTbIO MEHS B 3TOM
ToAAep>KUBajIM ¥ IIOMOTajn. $1 IpoBesia MHOTO BpeMeHH, cups psnom co C.T. Puxre-
pomM, ciyuiast ero ucronaHeHue «CoHamo-60CNOMUHAHUS». V1 TOJIBKO MO3[Hee, XXUBS
yke B ITapiske, cama Hadaja urpats ee. Tak CIy4musaoch, YTO JOPOTMe MHe yIlefye
u3 xxu3Hu aoau (CesitocnaB Puxrtep, AuToH Maranaes, IOpuit Bopucos), cablianmu
Mmoo COHaTy U 61aroCITIOBUIIN, S UTPAl0 U OyAly ee UrpaTh C HaMSThIO O HUX.

B sTOM Aucke Kaxkgoe U3 yeTblpeX COUMHEHMIT OKaHUMBAeTCs Ha MMaHUCCUMO,
YTOOBI He CIYTHYTh BocrioMmHaHms.

Jloomuna BepnuHckas

Jlionmuiia BepruHckast BhIpakaeT OTpOMHYI0 GrarogapHocTb Marire MaTtanaeBoii
¥ ApTypy AHCeTIo 3a MTOAAEPsKKY U ITOMOIb B paboTe HaJl JaHHBIM aTb6OMOM.



Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Piano Sonata No. 30 in E major, Op. 109

1 LVivace,manontroppo . . . . . . . v v it ittt e e e e 4.01
2 ILPrestissimo. . . . . oo i i e e e e 2.06
3 III. Gesangvoll, mit innigster Empfindung.

Andante molto cantabile ed espressivo. . . . . . ... ... L oL L. 12.23
Nikolai Medtner (1879-1951)
4 Sonata Reminiscenza in A minor, from Forgotten Melodies, Op.38No.1. . . . . . 13.40

Robert Schumann (1810-1856)
Kreisleriana, Op. 16
p .

1.Auerstbewegt. . . . . . . . . 2.17
6  2.Sehrinnigundnightzurasch. . . .. ... ... ... ... .. .. ... ... 8.38
7 3.Sehraufgeregt . . .. . . . ... 4.46
8 4.Sehrlangsam . . . . . ... ... 4.11
9 5.Sehrlebhaft. . .. ... ... ... ... 3.06
10 6.Sehrlangsam . . . . . . . . . it e e e 4.05
11 7.Sehrrasch. ... .. ... . ... .. .. 2.13
12 8.Schnellundspielend. . . . . . .. .. ... ... . . 3.57

Maurice Ravel (1875-1937)
Valses nobles et sentimentales (1911)

13 1.Modérétresfranc. . . . . . . . . . oo i e 1.23
14 2. Assez lent avec une expressionintense . . . ... ... ... ... ....... 1.57
15 3.MOdEré . . . o e 1.24
16 4.Assezanimeé. . . . . . . . .. e e 1.22
17 5.Presque lent dans un sentimentintime . . . ... ... ... ... ... ..., 1.06
18 6.Vif . o e 0.32
19 7.MoinsVif. . . . . . e 2.32
20 8.Epilogue.Lent . . .. .. ..ot 3.51

Total time: 79.40
Ludmila Berlinskaya, piano

Recorded at the Grand Hall of the Moscow Conservatory on June 30, July 1, 2, 2017.
Sound engineer — Maria Soboleva

Montage — Elena Sych

Piano masters — Konstantin Feklistov, Alexei Shubin



“...It is the spirit which unites the noble and finer people of this earth and which
time can never destroy”, wrote Beethoven in the dedication of his E major piano
sonata, Op. 109, to Maximiliane Brentano, a daughter of his long-standing friend
and (possibly) “Immortal Beloved” Antonie Brentano. Composed in 1820 and 1821,
the sonata opens a peculiar cycle of Beethoven’s last three piano sonatas where
the traditional form of classical sonata is interpreted with so much unexpected and
truly romantic freedom.

The E major sonata stands out for its chamber, intimately lyrical tone. Romain
Rolland described it as “a game of dream and love”. Knowing that Beethoven was
concurrently working on Missa solemnis, one of his largest conceptions, the more
surprising the lightness and tracery of the sound we hear in the beginning of the
opening movement appear to be. The Vivace non troppo sounds like an inspired
improvisation, where sudden changes seem to be caused by a fleeting burst of feel-
ing as it happens in Schumann’s Arabeske. The middle movement — a minor Prestis-
simo - is brightly contrasting. Like a squall of an autumn wind, it slips off delicate
flowers of memory. An unhurried finale (Andante molto cantabile ed expressivo)
takes the listener back to peace of mind; the theme filled with serene melancholy (it
is close to one of the songs from the cycle To the Distant Beloved) is softly coloured
in free variations. There are glimpses of images from the first movement, and
affected seriousness of the fugue gives place to an inspired song. The return of the
theme in the last bars completes the circle and, as musicologist Yuli Kremlyov put
it, “meditativeness, beauty of a miraculous pacified dream” remains in the conclusion,
which is devoid of a habitual fortissimo.

“On! Clara, there is such music in me now, and such beautiful melodies always [...]
I have finished another whole volume of new things. Kreisleriana I shall call it; you,
and thought of you, play the chief part; and I will dedicate it to you - yes, to you, and
to no-one else — then you will smile so sweetly when you find yourself in it again. My
music seems to me, just now so extraordinarily intricate with all its simplicity, it speaks
so entirely from the heart and affects everybody for whom I play it, as I now often like
to do”.
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These are lines from Robert Schumann’s letter of 1838 to his beloved Clara Wieck.
And yet, the composer dedicated his new piece to Frédéric Chopin as a token of admi-
ration for his genius. However, passionate and dramatic impetuosity of this music,
its abrupt mood swings - from despair to quiet reverie — were born from a tumultu-
ous and still growing feeling for Clara. The tougher were the obstacles on their way
to happiness, the more Robert needed her.

“How beautiful this piece is, how much humour and at the same time mysteriousness
it has. I am amazed with your soul, all new things in it”, Clara replied to Robert.

Inspired by the romanticists’s literature, Schumann gave preference to Jean Paul,
but the character of “kapellmeister Johannes Kreisler” from the works of Ernst The-
odor Amadeus Hoffmann, a frantic genius escaping from reality to his own world
of sounds and fantasy, was a sort of Schumann’s doppelganger. Even the composition
of Hofmann’s novel with its “accidental” tangle of Kreisler’s thoughts and the Tomcat
Murr’s vulgar yet good natured reasoning makes us recollect the composer’s mental
dualism personified in the characters of Florestan and Eusebius.

Franz Brendel, a contemporary and close friend of the composer, compared Kre-
isleriana with “a hazy landscape in which the foreground gains prominence in sharply
delineated, clear contours while the background becomes blurred and vanishes in a
limitless perspective”. The cycle Kreisleriana does not readily lend itself to habitual
classification, not fitting the Procrustean bed of conventional genres. Nevertheless,
the eight pieces (in their turn, many of them are split into even smaller bits) sound
as though they were born in a single burst of creative enthusiasm, in which bitterness
of unconquerable loneliness blends with raptures of unearthly happiness.

Maurice Ravel prefaced his Valses nobles et sentimentales with an epigraph “The
delicious and forever-new pleasure of a useless occupation” taken from a novel of Henri
de Régnier. The French composer had dreamed to create a piece inspired by the Johann
Strauss’s waltz element for years. However, while he was writing the cycle, Ravel found
himself in the tideway of another, Schubert’s tradition. The Valses were finished in 1911
and this is how the composer described his stylistic turn: “Virtuosity [...] changes into
transparent texture which emphasizes harmony and exposes a melodic phrase”.



Ravel was always attracted to the dance element, and his early pieces Pavane
and Habanera testified to the fact. The composer had just finished his ballet Daphnis
et Chloé; it is little wonder that soon he came up with a choreographic version of the
Valses nobles et sentimentales. Over the course of time, powerful energy of rhythm
will overwhelmingly dominate in Ravel’s symphonic La valse and Boléro. But here
Ravel is still far from “demonizing” the waltz - transparency of piano texture and
exquisite finesse of harmony adds an inimitable aspect to the cycle (after listening
one of the “waltzes”, Debussy had good reason to note: “This is the finest ear which
ever existed”). However, a responsive listener’s ear will notice ironic scepsis under
the guise of simplistic sound, and sometimes even apparent inner tension, which
makes us doubt the sincerity of the epigraph. Is there really a deeper sense beneath
the “idleness” of a waltz whirlwind?

The ballet Adélaide to the music of the Valses nobles et sentimentales has a happy
ending: the heroine reciprocates the feelings of the passionate young man who is
in love with her. However, a quiet, thawing epilogue after a vividly temperamen-
tal final waltz leaves a feeling of understatement and unsteadiness of senses. This
sweet dream, this illusion of immersion in long gone times is an attempt to escape
from the approaching catastrophes of the new era.

Nikolai Medtner wrote his one-movement Sonata Reminiscenza that opens
the cycle Forgotten Melodies, Op. 38, between 1916 and 1920. It was a favourite
number of the composer’s recitals and he thought it was his “true creative success.”
Three decades later, it started the revival of interest in Medtner’s music. The Sonata
Reminiscenza today appears on concert bills more often than his other works.

The Sonata demonstrates Medtner’s aspiration for more “rarified” and trans-
parent music texture. This is where the saturated sound of his previous works
changes into simple lyrical sincerity. “His music is ingenuous, warm and vital”. These
words said by Nikolai Myaskovsky about Medtner are probably the best description
of the Sonata Reminiscenza. A tranquil and deliberate flow of music is combined
here with homogeneity of the material - there are no contrasts in the theme and its
development! However, the fine intonation links and sincerity of musical expres-
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sion give birth to a sensation of deep unity, that very “diversity in homogeneity,”
which the composer thought to be a supreme goal of the creative process.

Boris Mukosey

Melodiya gave me a rare opportunity to bring together the compositions that
are particularly important and dear to me. At first glance, the selection is too inco-
herent, but if you take a closer look, the form of this disc has logic to it — two cycles
of eight pieces each and two sonatas. I named the disc Reminiscenza not only after
Nikolai Medtner’s sonata (Sonata Reminiscenza) but mostly because each of the
pieces is important and dear to me.

I have played Schumann’s Kreisleriana for life and, as it is supposed to be,
the cycle changes and lives with me, attracting me more and more. Like other big
cycles such as Humoreske and Davidsbiindlertinze, Kreisleriana remains an eternal
enigma, giving a musician a chance for in-depth search, sending you into trance
as it sweeps like a fiery vortex and vanishes on the horizon of another world.

I fell for Ravel’s so French and at the same time unhinged and serious waltzes
when [ was young. Needless to say, I think this music has something in common with
his La valse that Sergei Diaghilev dubbed as undanceable and thus paid the compo-
sition a compliment — it’s far more complicated than just a waltz. This cycle is also
only a reminiscence of the waltzes interwoven, on the one hand, with “pleasure
of a useless occupation” (Henri de Régnier’s epigraph) and, on the other hand, with
regret for the past or simply imaginary things. It reminds sketches of the great
artists who managed to create a whirlwind of reminiscences with just one stroke.

I believe that each of Beethoven’s sonatas is a gem. The first of the last three
(E major), already on the brink of disintegration of the classical sonata form, when
movements adjoin creating a single whole, is definitely linked with music of both
Schumann and Medtner — Medtner, such a Russian composer with German roots.
I fell in love with this music of the highest value and started to play it when I was
a young girl, with the full support and help of my teachers, Anna Kantor and Mikhail



Voskresensky. I spent much time sitting next to Sviatoslav Richter and listening
to him play Sonata Reminiscenza. Only later, already in Paris, I started to play it. It
just so happened that my dear deceased ones (Sviatoslav Richter, Anton Matalayev,
Yuri Borisov) heard and blessed my Sonata. I play and will play it reminiscing about
them.

Each of the four pieces on this disc ends in a pianissimo not to scare the remi-
niscences away.

Ludmila Berlinskaya

Ludmila Berlinskaya expresses deep gratitude to Masha Matalayeva and Arthur
Ancelle for the support and help they lent when this album was in the making.
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sonate pour piano n° 30 en mi majeur, op. 109

1 LVivace, manontroppo . . . . . . .ot v it i it i e e e 4.01
2 ILPrestisSimo . . . . . oo it e e e e e e e e e 2.06
3 III. Gesangvoll, mit innigster Empfindung.

Andante molto cantabile ed espressivo. . . . . ... ... L Lo L. 12.23
Nikolai Medtner (1879-1951)
4 Sonate-Réminiscence en la mineur du cycle Mélodies Oubliées,op.38n° 1. . . . . 13.40

Robert Schumann (1810-1856)
Kreisler_iana, op. 16

1.Auerstbewegt. . . . . . . . . L 2.17
6  2.Sehrinnigundnightzurasch. . . . ... ... ... .. ... .. .. .. ... 8.38
7 3.Sehraufgeregt . . .. . . ... 4.46
8 4.Sehrlangsam . . . . . . . ... 4.11
9 5.Sehrlebhaft. . . ... ... . ... .. 3.06
10 6.Sehrlangsam . . . . . . .. .. 4.05
11 7.Sehrrasch. .. ... ... ... .. .. e 2.13
12 8.Schnellundspielend. . . . . . . . ... .. . 3.57

Maurice Ravel (1875-1937)
Valses nobles et sentimentales (1911)

13 1.Modérétresfranc. . . . . . . . . . i i e 1.23
14 2. Assez lent avec une expressionintense . . .. ... ... ... ... 1.57
15 B3 MOdEré . . o .ot e e e e 1.24
16 4.Assezanimeé. . . . . . . ..ot i ee e eeee 1.22
17 5.Presque lent dans un sentimentintime . . . .. ... ... .. ... . ..... 1.06
18 6. Vif . o e 0.32
19 7.MoinsvVif. . . . . . o e 2.32
20 8.Epilogue.Lent . . .. . ... it 3.51

Durée totale : 79.40
Ludmila Berlinskata, piano

Enregistré dans la Grande salle du Conservatoire de Moscou le 30 juin, le 1, 2 juillet 2017.
Ingénieur du son — Maria Soboleva

Montage — Elena Sytch

Accordeurs: Constantine Feklistov, Alexei Chubine



« C’est Uesprit qui unit les étres nobles et bons sur notre globe terrestre, I’esprit que
nulle durée ne peut détruire », écrivait Beethoven dans la dédicace de sa Sonate pour
piano en mi majeur, op. 109, en s’adressant a Maximiliana Brentano, fille d’Anto-
nia Brentano - son amie ancienne et (probablement) son « immortelle bien-aimée ».
Composée en 1820-21, cette sonate ouvre un cycle original, celui des trois derniéres
sonates pour piano de Beethoven ot le schéma « de classicisme » habituel est inter-
prété avec une liberté inattendue et véritablement romantique.

La Sonate en mi majeur se distingue par son ton chambriste, intimement lyrique.
Romain Rolland I’a caractérisée de « jeu du réve et de I’'amour ». Si 'on se rappelle
que Beethoven travaillait parallelement a I'un de ses plus grands projets, sa Messe
solennelle, cette 1égereté, cette finesse du son qui nous entraine dans le début de la
premiére partie est d’autant plus surprenante. Le Vivace non troppo sonne comme
une improvisation inspirée, dont les brusques changements semblent provoqués
par un transport fugitif de sentiment — comme dans les Arabesques de Schumann.
Le second mouvement — un Prestissimo en mineur - est vivement contrasté, cueil-
lant les fleurs tendres du souvenir comme une rafale de vent d’automne. Mais le lent
finale (Andante molto cantabile ed expressivo) rappelle 'auditeur a la quiétude :
le théme plein de tristesse limpide (proche de I'un des lieder du cycle « A la Bien-ai-
mée lointaine ») s’épanouit doucement dans des variations libres. Les images du pre-
mier mouvement surgissent et disparaissent tandis qu’au sérieux affecté de la fugue
succede un chant inspiré. La réapparition du théme dans les derniéres mesures clo-
ture ’ensemble dans un finale privé du fortissimo habituel, et d’aprés Yuli Kremlev,
plein de « méditation, de la beauté d’un réve merveilleux serein ».

« Quelle musique j’ai en moi de nouveau, Clara, et quelles belles mélodies ! Depuis
que tu as recu ma derniére lettre, j’ai terminé encore une série de nouvelles piéces ; je
les appelle : Kreisleriana. Toi et ta pensée les dominent complétement et je veux te les
dédier - a toi et a aucun autre. Et alors tu souriras avec cette grdce qui t’est particuliére
et tu t’y reconnaitras. Ma musique me semble maintenant si merveilleusement réalisée, si
simple et venant droit du ceeur. Aussi agit-elle dans ce méme esprit sur ceux auxquels je
la loue - et je joue maintenant souvent et volontiers ».
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Ce sont quelques lignes d’une lettre écrite un aprés-midi de 1838 par Schumann
a Clara Wieck. Le compositeur dédie toutefois sa nouvelle ceuvre a Frédéric Chopin
en signe d’admiration de son génie ; mais 'impétuosité passionnée, dramatique
de cette musique, ses sautes d’humeurs — passant du désespoir a une songerie douce —
sont engendrées par un sentiment jaillissant, sans cesse accru pour Clara qui devenait
d’autant plus nécessaire a Robert que les obstacles a leur bonheur se multipliaient.
« Que cette ceuvre est belle, que d’humour ici et en méme temps de mystére, répondait
Clara a Schumann. Je m’étonne de ton dme, de tout ce qui est nouveau en elle ».

Trés inspiré par I’ceuvre littéraire des romantiques avec une prédilection pour
Jean Paul Richter, c’est la figure du maitre de chapelle Johanneés Kreisler qu’il
convoque ici. Née sous la plume d’Ernst Theodor Amadeus Hoffmann — ce génie fré-
nétique s’échappant de la réalité dans son pays de sons et d’idées — Kreisler était une
sorte de double de Schumann lui-méme. La composition méme du roman d’Hoff-
mann, avec son entrelacement « accidentel » des idées de Kreisler et de la bonhomie
bourgeoise des raisonnements du chat Murr, fait penser au dualisme moral du com-
positeur, incarné dans les images de Florestan et Eusebius...

Franz Brendel, contemporain et ami intime du compositeur, comparait les Kreis-
leriana a « un paysage vaporeux dessiné avec clarté et précision ; ici le plan est bien et
vivement dessiné tandis qu’au contraire, un plan secondaire vague disparait dans l’in-
fini ». 11 est difficile de classer le cycle Kreisleriana qui refuse de se jeter sur le lit
de Procuste. Néanmoins, ces huit piéces (dont beaucoup se divisent a leur tour
en plus petits épisodes) sont nées d’un seul élan d’ardeur créative, ol ’amertume
d’une solitude invincible se méle a I’ivresse du bonheur céleste.

L’épigraphe qui précede les Valses nobles et sentimentales est tirée d’un roman
de Henri de Régnier, contemporain de Ravel : « Le plaisir délicieux et toujours nouveau
d’une occupation inutile ». Maurice Ravel révait depuis des années de créer une oeuvre
inspirée par un élément de valse de Johann Strauss ; néanmoins, dans ce cycle,
Ravel se place dans le cadre d’une autre tradition, de Schubert. Les Valses terminées
en 1911, leur auteur note lui-méme qu’elles marquent un tournant stylistique dans
son évolution : « A la virtuosité... succéde une écriture transparente soulignant I’harmo-
nie et révélant un dessin mélodique ».



La danse a toujours attiré Ravel, comme en témoignent déja la Pavane et la Haba-
nera. Le compositeur venait tout juste de terminer Daphnis et Chloé, il n’est donc pas
étonnant que la version chorégraphiée des Valses nobles et sentimentales, Adelaide
ou le langage des fleurs, soit apparue peu apres. Avec le temps, une énergie puissante
du rythme régnera en maitre dans la musique de Ravel, se révélant pleinement dans
la Valse symphonique et dans le Boléro. Avec les Valses nobles, Ravel est encore loin
de la « démonisation » de la valse, mais le raffinement de I’harmonie, la transpa-
rence de 1”’écriture pianistique rend ce cycle incomparable (apres avoir écouté 1’'une
des « valses », Debussy a remarqué non sans raison : « C’est loreille la plus délicate
qui ait jamais existé »). Pourtant I’oreille de I'auditeur sensible remarquera un scepti-
cisme ironique se camouflant sous la simplicité du son et, parfois, un effort intérieur
évident qui fera mettre en doute la sincérité de 1’épigraphe. Est-ce qu’un sens plus
profond ne se dissimule pas sous « I'oisiveté » du tournoiement de la valse ?

Le ballet Adélaide, sur la musique orchestrée des Valses nobles et sentimentales,
a une heureuse issue : ’héroine paie de retour la ferveur de I’adolescent amoureux.
Cependant, le calme qui vient apres la fougueuse valse finale laisse un sentiment
de réticence, de versatilité des sensations. Ce réve doux, cette illusion de I'immer-
sion dans des temps déja anciens est peut-étre une tentative de fuir les catastrophes
menagcantes de la nouvelle époque...

La Sonate-Réminiscence, en un mouvement, inaugurant le cycle des Mélodies
Oubliées (op. 38) est composée par Nikolai Medtner entre 1916 et 1920. Elle était
I’ceuvre préférée lors des récitals monographiques du compositeur, qui la considérait
comme « une vraie réussite créatrice ». Trois décennies plus tard, elle ressuscite I’in-
térét pour ceuvre de Medtner, et aujourd’hui la Sonate-Réminiscence apparait sur les
affiches de concert plus souvent que ses autres oeuvres.

Cette sonate manifeste ’aspiration de Medtner a une écriture musicale plus
« éclaircie », transparente ; la simplicité de I’intimité lyrique succede a la densité
du son des oeuvres du début. « Sa musique est spontanée, chaude, vivante », — ces mots
de Nikolai Miaskovski caractérisent peut-étre en majeure partie la Sonate-Réminis-
cence. Le courant lent et tranquille de la musique y est uni a ’homogénéité du maté-
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riau — le thématisme et son développement manquant presque de contrastes !
Cependant, la finesse de I’intonation, la sincérité de I’énonciation musicale pro-
duisent une sensation d’unité profonde, de cette « variété dans I’homogénéité » que
le compositeur lui-méme tenait pour but supérieur du processus créatif.

Boris Moukosei

Melodia m’a offert opportunité rare, de réunir en un album des ceuvres qui
me sont particulierement chéres. A premiére vue, le choix peut sembler trop dis-
parate. Mais en y regardant de plus pres, il existe une logique dans la structure
de ce programme : deux cycles de huit piéces chacun et deux sonates. ]’ai nommé
ce disque Reminiscenza, non seulement pour le titre de la sonate de Nikolai Medtner
(Sonate-Réminiscence) que j’interpréte ici, mais surtout car chacune de ces ceuvres
revét une importance particuliere dans ma vie.

J’ai joué les Kreisleriana de Schumann toute ma vie durant, et I’ceuvre, comme il
se doit, change et vit avec moi, m’attirant chaque fois par un magnétisme toujours
plus puissant. A I’instar d’autres grands cycles tels I’Humoresque ou les Davidsbiindler,
Kreisleriana demeure une éternelle énigme, il plonge le musicien dans une recherche
perpétuelle, I'induit en transe, 'ceuvre se précipitant en un tourbillon ardent pour
s’évanouir a I’horizon d’un autre monde.

Si«francaises », fuyantes et sérieuses a la fois, les « Valses » de Ravel m’ont séduites
des ma jeunesse. Elles font pour moi écho a sa grande Valse, dont Diaghilev disait
qu’il était impossible de danser sur cette musique - lui faisant compliment : elle est
tellement plus qu’une valse. Ce cycle est également une réminiscence de valses, entre-
meélant « le plaisir d’une occupation inutile » (selon 1’épigraphe d’Henri de Régnier) a la
nostalgie d’un passé réel ou imaginaire. Il rappelle les esquisses de peintres de génie
qui parviennent, d’un seul trait, a créer un tourbillon de souvenirs.

Chaque sonate de Beethoven est pour moi un joyau. Introduisant les derniers
opus, la sonate en mi majeur est déja au bord de la désagrégation de la forme sonate
classique, les mouvements s’écoulant I’un dans ’autre pour former un tout indicible,
préfigurant d’une certaine maniére les musiques de Schumann et de Medtner —



Medtner, ce compositeur tellement russe aux racines allemandes ! Je suis tombée
amoureuse de sa musique trés tot, musique de la plus haute valeur artistique qu’il m’a
plu de jouer dés ma jeunesse, en cela entierement soutenue et aidée par mes profes-
seurs, Anna Kantor et Mikhail Voskressenski. J’ai passé beaucoup de temps, assise aux
cotés de Sviatoslav Richter, a écouter son interprétation de la Sonate-Réminiscence.
Et ce n’est que plus tard, alors que je vivais déja a Paris, que je me suis mise a la jouer
moi-méme. Certaines personnes, trés chéres a mon cceur et malheureusement déja
disparues (Sviatoslav Richter, Anton Matalaev, Youri Borissov), m’ont écoutée jouer
cette Sonate et m’ont donné leur bénédiction : je la joue et la jouerai encore en sou-
venir d’eux.

Chacune des quatre ceuvres de ce disque se termine « pianissimo », pour ne point
effaroucher les souvenirs.

Ludmila Berlinskaia

Ludmila Berlinskaia exprime sa trés grande reconnaissance a Macha Matalaev et
Arthur Ancelle pour leur soutien et leur aide a la réalisation de cet album.
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