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Dwopam Mepwsun (1898-1937)

«The Man | love» 13 Mioankna «Lady, Be Goody (napadpas ans osyx dopTeniaHo Mperopu CtoyHa). . . . . . 329
Anekcaupp Lidacman (1906-1971)

[+a30Ban ciowTa (TpaHckpunuma Aropa LbiraHkosa)

LOHEIMHKI. . 323
ZIMPMUECKMABAMBE . . . ettt e e 434
JMOMBKA. © oo 410
4. BbICTPOB EBUMEHME. . . . . ettt et 331
Dopp Mepwsun

4 nectm (B obpaboTke Mona MocHaka)

«'S Wonderful / Funny Face», 3 Mioaukna «Funny Face» . . ... ... ... 340
«Butnotfor mes, amioankna «GICrazys. . ... ... .. 246
«Someone to watch over me», uamioamkna «Oh, Kayls ... ... ... 339
«lt Ain't Necessarily so», necta Cnoptunr-TTaiida us onepel «Porgy and Bess» . . ... .............. 256

Anekcangp Lipacman
4 necy B 0bpaboTKe Aptypa AHcens

LOMUOAHVE. o o e e 256
2.BECOMBIMBEYED. . . . 206
3 TAHUYIOWIME MAIIBLBL. .+ .\ v v v e e e e e e e e e 310
GBCErMACTOOOM. . . oo e e 2.38

Dopa lepluBuH
Tpv ipenioguy (paHcKpunumA anA asyx doptenvanqo [peropy CroyHa)

1.Allegrobenritmato e deciso . ... ... 124
2.Andanteconmotoepocorubato ... ... .. 258
3. Allegrobenritmato e deciso . . . ... ... 104
Bapwiawm Ha Temy nectm «f Got Rhythm» (aBTOpCKaA TPaHCKpUNLMA ANA ABYX GOpTENMaHo) . . . .. . . . .. Al
Anekcanpp Lidacman

(aHTa3wA Ha TeMy necHy [kopara lepLusiHa «The Man | love» (tpaHckpunuma Mropa LibiraHKosa) . . . . . 6.0

0buujee Bpems: 6357
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Jlioamuna BepnuHckan, popmenuaro
Aptyp AHcenb, popmenuaHo

3anuck My3blKK BbINOSIHEHA Ha NPOM3BOACTBEHHO-TEXHMYECKOM Ha3e KHOKOHLEpHa
«Mocmnbm»

23-25 anpena 2021 r.

3ByKoperkmccep — Mapua Cobonesa

MoHTar — Enera Cbiy

Mol xomenu 66l nobnazodapume Hawy 3amedamensHylo KoMaHoy «Menoduu» 3a sepy
8 HOC U 3MOM NPOEeKm, HECMOMPA Ha Bce mpyoHocmu 8 meyerue 08yx nem. Ocobaa
bnazodapHocme Hamanee [lemywurod, Aracmacuu Arosnesol, AwHe [apbysosol 3a
mepnexue U 3a Mo, Ymo 3mMo BCe-mMakKu C1y4uiocs!

OzpomHoe cnacubo Mapuu Coboneaol u EneHe Ceid 3a noMoub U n0d0epxCcKy 8 npoyecce
3anucu: yace 7 ansbomos amecme!

OmadensHoe cnacubo Anekcelo LLlybuHy 3a nod2omosKy $opmenuaHo.

Co30aHue marol npoepammel bbiio Henpocmol 3adayel: ozpomHoe cnacubo [lony
[locHary 3a yeHHsle cosemel, M2opio LleleaHKosy 3a e2zo dobpomy, Colo3aH bepeHc u Pansgy
[pupcoHy 3a napmumypsl u 800xHoBeHue!

Y cnacubo 4ieHam accoyuayuu «Piano-Piano» 30 mo, Ymo NoMo2/1u HaM 0CyLWecmaums
HaWwu Meyme..

¥
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EPULIBAH LITIACMAH GIMININ TSFASMAN

George Gershwin (1898-1937) Ludmila Berlinskaya, piano
1 TheMan!love from musical Lady, Be Good (paraphrased for two pianos by Gregory Stone). . . ... .. ... 329 Arthur Ancelle, piano

Alexander Tsfasman (1906-1971)

Jazz Suite (transcription by Igor Tsygankov)

20 Smowflakes. . . L 323 Recorded at the production complex of the Mosfilm Cinema Concern on April 23-25, 2021.
3oLyricWaltz . .o 434 Sound engineer — Maria Soboleva
boPolka .o 410 Montage — Elena Sych
b Rastmovements ... ... 33

George Gershwin

Four Songs arranged by Paul Posnak We would like to thank our great team from Melodiya for their trust in us and in this
6 1."SWonderful/ Funny Face, frommusical FunnyFace . ... ......... ... .. ... ... 340 project, despite all difficulties during 2 years. Special thanks to Natalya Petushina, Anastasia
7 2.Butnotforme frommusical GirlCrazy. . . .......... ... ... . . 246 Yakovleva, Anna Garbuzova for their patience and for making it happen!
8 3.Someone towatchover me, frommusical Oh Kayl. . . ............ ... ... ... .. ... 339 Warmest thanks to Maria Soboleva and Elena Sych for their help and support during the
9 4 It Aint Necessarily so, Sportin’ Life's song from opera Porgyand Bess . .. .. .................. 256 recording process: already 7 albums together!

Alexander Tsfasman Special thanks to Alexey Shubin for the piano preparation.

Four songs arranged by Arthur Ancelle Building such a program wasn't such an easy task: many thanks to Paul Posnak for his
100 LExpectation ... ... 256 precious advice, to Igor Tsygankov for his kindness, to Susan Behrens and Ralph Grierson for
T 2JolyNight . ..o 206 scores and inspiration!
12 3 Dancingfingers. . ... 310 And thank you to the members of Association Piano-Piano for helping us make our dreams
13 A AWwayswithyou . ... 238 come true.

George Gershwin
Three Preludes (transcription for two pianos by Gregory Stone)

14 1. Allegrobenritmatoedeciso . . ... ... 124
15 2 Andanteconmotoepocorubato ... ... ... 258
16 3. Allegrobenritmatoedeciso . . ... . 104
17 1 Got Rhythm, variations (author's transcription) . . .. ......... ... . .. Al
Alexander Tsfasman
18 Fantasy on G. Gershwin's The Man | love (transcription for two pianos by Igor Tsygankav). . ... ......... 610
Totaltime: 6357 o*
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George Gershwin (1898-1937)

The Man | love de la comédie musicale Lady, Be Good (paraphrasé pour deux pianos par Gregory Stone) . . . 3.29
Alexander Tsfasman (1906-1971)

Suite de Jazz (transcription par Igor Tsygankov)

LFloconsdeneige . . . ..o 323
2NVASELYIIQUE . . . e 434
POKa . 410
4. MouvementSrapides . . ... 331
George Gershwin

Quatre chansons arrangées par Paul Posnak

1. 'S Wonderful/ Funny Face de la comédie musicale Funny Face. . .. ... ............. . ... ... 340
2.Butnot for me de lacomédie musicale Girl Crazy. . .. ............ ... ... .. . .. ... ..., 246
3. Someone to watch over me de la comédie musicale Oh Kay! . ............ ... ... .. ..... 339
4. It Ain't Necessarily so Chanson de Sportin  Life de lopéra PorgyandBess .. .. ................ 256
Alexander Tsfasman

Quatre chansons arrangées par Arthur Ancelle

LAeNte . 256
2.Une SOIMBEJOYBUSE . . . . o et 206
3D0igts dansants. . . . ... 310
A TOUJOUrS VLTI . . . . 238

George Gershwin
Trois préludes (transcription pour deux pianos par Gregory Stone)

1.Allegrobenritmatoedeciso . . ... ... 124
2.Andanteconmotoepocorubato . ... ... 258
3. Allegrobenritmato e deciso . . ... ... . 104
| Got Rhythm, variations (transcription pour deux pianos par G. Gershwin) . . .. ................... Al
Alexander Tsfasman

Fantaisie sur le théme The Man | love de Gearge Gershwin (transcription par Igor Tsygankav) . . ... ... ... 610

Durée totale : 63.57
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Ludmila Berlinskaya, piano
Arthur Ancelle, piano

Enregistrement effectué dans le complexe de production de la Société de cinéma Mosfilm les
23-25 avril 2021.

Ingénieur du son — Maria Soboleva

Montage — Elena Sytch

Nous voudrions remercier notre équipe remarquable de Melodia, pour leur foi en nous
et en ce projet, malgré toutes les difficultés rencontrées pendant deux ans. Un merci tout
particulier a Natalia Petuchina, Anastasia Yakovleva, Anna Garbouzova pour leur patience et
pour avoir mené le projet au bout !

Merci beaucoup a Maria Soboleva et Elena Sytch pour leur aide et leur appui au cours de
l'enregistrement : déja 7 albums ensemble !

Un remerciement spécial a Alexei Choubine pour la préparation du piano.

La construction d'un tel programme n'a pas été une tdche facile : merci beaucoup a Paul
Posnak pour ses précieux conseils, a Igor Tsygankov pour sa gentillesse, a Susan Behrens et
Ralph Grierson pour les partitions et l'inspiration !

Et merci aux membres de ['association Piano-Piano de nous avoir aidés a réaliser nos réves.

¥
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«A pa3Be axa3 He 6bin 3anpelueH 8 CCCP?1» Jo cux nop cnpalumsaiot Hac. «O, Kak GaMunua 3Toro noTpacaloLLlero
Komno3uTopa?! Mbl HU4ero o HeM He 3HaeM». [opa nofapuTs My3eiky AnexcaHapa LidacmaHa Bcemy Mupy. TaK Mbl pe-
LUWAK, U CPa3y CTano 04eBMAHLIM ANA HAC ero coceAcTBO ¢ [KopareM epluuHbiM. [ovemy?

leplwsuH poaunca B 1898 rogy B eBpelicKol ceMbe, 3MUrpupoBaBLuei B Amepuky u3 Poccun. OH He cTan npodec-
CMOHANbHLIM MUAHWUCTOM, HO C er0 OrPOMHBIM TaNlaHTOM CTaf OJHUM U3 NepBLIX B MMpe fa3a. [epLuBuHa 3Hanu no-
Bcloay. Korga oH npuexan 8 Mapu v Nonpocus ypoKu KoMno3uumuy y PaBens, TOT 0TKa3an, CKasas, YTo [epLUBMHY 370
He Hy*Ho. OH BCe paBHO CTAHET eAMHCTBEHHBIM W HEMOBTOPUMBIM [€PLIBUHBIM.

LidacmaH poamnca B 1906 rogy Ha YkpauHe. Mo3gHee yunnca B MocKoBCKoit KoHcepBaTopun y briyMeHdenbaa,
CTaB 6NecTALMM NuaHUCTOM-BMPTY030M. OH OTKPLIN ANA ce6A [wa3 W BHIPaboTan CBOV CBOM COBCTBEHHbIA NUaHK-
CTAYECKMit CTUAb. OH 66N NepBLIM B Poccuu 1cnonHuTenem «Pancoguu B cTune 6mio3» NeplsuHa (Mocksa, 1945 rog),
OH NpeKnoHAncA neped HuM. LidacMaH 6bin oaHUM M3 co3faTeneit awasa B CCCP. TepliBuH e [are He 3Han 0 ero
CyLLecTBOBaHMM. LidacMaHa Kak n1aHucTa HeBepoATHO LeHnny fonbaeHBeiisep, MrymHos, Heirays, LLoctakosuy. Bes
Poccua go cux nop HanesaeT menogum Lidacmana.

HecMoTpa Ha oTanumA My3bik lepluBuHa 1 LidacMaHa, 06LimMm anA KOMNO3UTOPOB 6bI0 TO, YTO OHW CHayYana nony-
UMM KNACCUYECKoe My3blKanbHoe 06pa30BaHue 1 ye NOTOM BOLLNW B MUP 4Ha3a.

Mbl He NpeTeHAyeM Ha 3BaHWe [a30BbIX NaHKCTOB. MofobHO PaxMaHWHOBY M FOpOBHMLY, Mbl CMOTPUM Ha ApTa
Teityma unu Ockapa MuTepcoHa ¢ pasuHyTHIM PTOM, U HaM AneKo 10 3TUX BENUKUX XYAOMHUKOB, A U 10 CEroAHAL-
HUX MMMPOBK33TOPOB.

[nA Hac aToT anbboM npeacTaBAAeT cob0M HACTOALLMA BEI30B: OOUTLCA yCNexa B CO34aHUM YHUKANBHOM0 CTUAA —
CMECH [a3a C KNaCCUYECKOI My3bIKoi. Mbl JOMMHHEI COXPAHATL NUAHWU3M U BUPTYO3HOCTb, TOHKOCTb MUCHMA, pac-
npeaenunTb KPacku, TOHHOCTb aHCaMBNA, KaK W B KNACCUMYECKOM penepTyape, 1 B TO e BPEMA HANTW PaCKOBaHHOCTb,
CBUHT, KOTOPbIN TaK HEeCTECTBEHEH ANA KNACCUUYECKUX MUAHUCTOB, KEM Mbl ABNAEMCA. Mbl YUUIMCh U3MEHATD TYLLe,
M0-ApYroMy CAbILLATh, Mbl CTPEMUIAMCH K COBAMHEHMI0 HACTOALLEro GOPTENMAHHOrO rubato 1 CBMHIa, pacKpenoLLeH-

HoW MMNPOBM3aLUNN Ha ¢0He TOYHOr 0 PUTMUYECKOT0 OCTUHATO.

Jloomuna bepnutckaa u Apmyp Axcene

«MHo2ue KoMNO3UMOpb! X0dUIU BOKDY2 01CA3a, KAK KOMbI BOKPY2 MUCKU C 20pAYUM CYnoM, HA0BACH, YMO OH HEMHO20 NO-
0CMbIHeM U OHU CMO2Ym HAC/IadUMbCA UM, He PUCKYA 06Jiceyb A3bIKU... YKpaLeHHas uHmpuayowjumu pummamu, Sledu a3
wa maxyylowed noxodKol Yepe3 8ece Mup, HO Hu2de ell He BCMpPemUJICA pblyaps, KOMOpLIU 8aen bbl ee KaK yaadicaemyl
20CMbI0 8 Bbicuiee My3biKabHoe 0bLyecmao. [rcopdaic lepwauH cosepwiust 3mo 4ydo. OH cMeno 0den amy KpaliHe He3aBUCU-
Myi0 U cOBpeMeHHYI0 1edu 8 KaccudecKue 00eaicobl. OH ~Tpury, Komopsil 83A11 30/TyWKY 3G PyKY U OMKPLIMO NPOB03271aCU
ee NPpuHueccol, 8b3618aA YAUB/IEHUE U beleHCMB0 ee 3aBUCMJIUGHIX Cecmepy.

3TW cnoBa NpUHaANeKaT aMepuKaHcKoMy aupukepy Yontepy [ampoly. EABa nv MoHO TouHee CKa3aTb 0 TOM
PONK, KOTOPYIO ChIrpan [ropA epLUBIH B My3bIKanbHOM UCKYCCTBE. Y 6OMBLUMHCTBA KOMMO3UTOPOB YBIEYEHHE [Ha-
30M 6bIN0 B3rNAZLOM CO CTOPOHBI, 1aHbI0 «3K30TUYHOM» MOfle NMBO INeMEHTOM 3naTama... [nA leplusnHa Awa3 He
BbIN MMKAHTHBIM COYCOM K HaCKyuMBLUEMY NYOMKe akafeMUyecKoMy NPOAYKTY; C APYroit CTOPOHBI, OH He MbITancA
YKNafbIBaTh €ro U B MPOKPYCTOBO NIOME TPaAMLMOHHBIX NPaBUA U GOpM eBPOMeNCKOM My3bikL. Komnosutop, BbIpoc-
LKA B aTMOCHepe aMepUKaHCKON 3CTPadbl 1 paHHIUX BPOABENCKIX MIO3MKNOB, Ha4an Kapbepy My3biKaHTa ¢ paboThl
B Ka4yeCTBe aKKOMMaHMaToPa U apaHHMPOBLLMKA YyHIX neceH. BoT moyeMy nMeHHo lepLuBMHY yAaN0Ch COBEPLUIMTL
«4yno» cuHTe3a. Koraa 3syunT ero «Pancogus B ctune 603, «Mopru v beccy, «KybuHckan yepTiopar, <AMepuKaHel
B Mapue» MAM GopTenmnanH.I KOHLEPT, TO BONPOC, ABNAETCA MW 3Ta My3bIKa «NIErKOM» UMK «CEpbe3HOM, 0TnafaeT
cam coboi...

CblH IMMUrPaHTOB, MOKMHYBLUWX Poccuiickylo MMNepwio, 10HbI TepLUBMH fenan nepeble My3biKanbHble Wark ca-
MOCTOATENBHO W WL MO3Me 06pen HaCTOALLMX yuuTenel (OfGHUM U3 HUX BbiN 3HAMEHWUTLIA TEOPETUK W KOMMNO3NTOP
Vosed LLnnamHrep), HO TAMa K CaMOCOBEPLIEHCTBOBAHMIO HE YTUXaNna B HeM HuKoraa. OKasaslumch B Mapue, oH no-
enan cTatb y4eHuKoM Hagw bynane, Uropa CtpasuHckoro unu Mopuca Pasens, Ho aBTop «bonepo» oTBETUN eMy:
«3ayem Bam cmaHosumeca smopocopmHeiM Paaenem, eciu Bol Modceme cmame nepaocopmHeiM [epwiGuHsiM?». B 16 neT oH
CTan My3blKaNbHBIM UANIOCTPATOPOM Ha 3HaMeHUToi «dabpure necer» Tuk-M3H-3nm B Hblo-Mopke; ero cobcTBeHHbIe
necHu nonanu Ha bpoggel, B 22 rofa oH Hanucan CBOM NepBbIl MIO3WK, B 24 — NepByio Onepy.

MoanuHHbIA TprymMd npuHecna MepLuBmuHy «Pancoaua B cTune 6ni03» Ana oprenuaro ¢ opkectpoM (1924), Kotopyio
OH CaM CMIbILLAN KaK «My3bIKabHbIU KanetodocKon AMepuKU — Haw KUNAWUU KOMe, Haly MHO20HAUUOHGTTBHYI0 HEpaUIo,
Hawu 6/1103b1...». OBHOBPEMEHHO BbIN 3ayMaH UMKN «24 npeniogniy, Npofonxaiollmuit Tpaguumnm LWonena u Oebiocey,
HO 113 CeMM HANWCaHHbIX NPENIOMit aBTOP BbIHEC Ha CYA NYOAUKM TOABKO TPY... 3aTeM bbina noesfka B Mapu, koTopaA
NPUHECNa HaCTOALLMI LIKBAN My3bKabHbIX BNEYATAEHMI 1 — 3HAMEHUTYI0 yBepTiopy «AmepukaHel B Mapuke» (1928);
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noceleHve Kybel, BooxHosuBLLee MepluBuHa Ha «KybuHcKyio yBepTiopy» (1932). Ewe B 1926 roay B pyKu KomnosuTopa
nonan poma [1. XeiBopaa «[loprut» 0 U3HM HErpuTAHCKOrO KBapTana YapAcToHa, Ho MWLLb CYCTA CeMb NeT OH Npu-
HANCA 33 onepy, CTaBLUylo ero nebeuHoN necHei - W, OQHOBPEMEHHO, YHUKabHEIM NPON3BEAEHNEM MY3bIKanbHOr0
Teatpa XX cToneTus.

Bce 370 BpemA lepLUBMH Nucan necHy AnA 6poBeACKUX NOCTaHOBOK — MIO3MKNOB, Loy, pesio. OburaloLLme Nyb-
caliyeit CUHKON UM OKpaLLIeHHEIE MenaHxonuei 61103a, necHu MepLuBKHa, NPpU BCe KamyLLencA NpocToTe My3biKanb-
HbIX MPMEMOB, COXPAHAT HEY0BMMYI0 MeYaTb ero MHANBMUAYANbHOCTU. [IeCATKI 13 HUX COXPaHUAKM MOMYNAPHOCTL U
CerofiHeA, CyLecTBYyA B OPUTMHane 1, NapannenbHo, CyHa Matepuanom AnA MHOTOYACIEHHLIX MepenoMmeHuit, apaH-
YHUPOBOK 11 Aa30BbIX «CTaHAAPTOB.

«..Bocxuwjaem 6 Hem HeucmowjuMbIl 3anac 3Hepauu, maopyeckol BbidyMKU, uzobpemamernsHocmu. [puyem LigacMar
8ce20a ocmaemcA L$acMaHoM, HU Ha K020 He NOX0ICUM, caMobbimHbIM... 30ect CKa3bIBaemcA U bonbWaA Kyaemypa, u bie-
CMAWee Macmepcmaeo..., U y8/Ie4eHHOCMb UCKYCCMBOM».,

Anppeit 3wnain

AnekcaHpop Liacman npuwen B AKa3 M3 KoHcepBaTopcKoW cpedbl. CblH CKpunadva-mobuTens, OH Ha-
van 3aHATMA Ha (OpTENMaHO B My3blKaNbHOM TexXHUKyMe HuwHero HoBropoda, wWrpan Ha ygapHbix
B CUMOHMYECKOM OpKecTpe; 3aTeM nocTynun B knacc Oenvkca bayMerdenba B MoCKOBCKyi0 KOHCEpBATOPWIO, KOTO-
pyio bnectALe okoHunn B 1930 roay. Hexkotopoe Bpems LidpacmaH pabotan 6aneTHbIM KoHLEpTMeCcTepoM B Bonbliom
TeaTpe, NUCan My3biKy ANA «BCTaBHLIX» TAHLEB, HO eLLe By/ly4u CTYLEHTOM, YBNEKCA AHa30M.

Co3paHHblit UM aHcambnb «AMA-fa3» 3anucan nepeylo B Halleil CTpaHe AMa30BYI0 NAACTUHKY, BNepBLIe 1cnon-
HUN [#a30BYI0 My3bIKY B COBETCKOM Paauo- 1 Teneadupe, 03By4nn Nepsblid COBETCKUI 3BYKOBOM GUNbM... M 3T0 AaneKo
He NoNHbIM nepeyeHsb Toro, B YeM AnekcaHap LidacMaH 6bin nepsonpoxofLeM.

B KayecTBe aKKOMMaHMaTOpa OH y4acTBOBaN B 3anucAx JleoHnaa YTécosa, Knasaum LWynbienKo, Jliobosu Opno-
BOW, MapKa bepHeca, TaKe ero Urpy MoHO yCrbilwaTh B dunbMax «Lupk, «[Ba 6oiua, «Becensie 38e3abl»; OMu-
Tpuit Loctakosny Hanucan ana LigacMana popTennaHHble cONo B My3biKe K KuHONeHTaM «BcTpeya Ha nbber 1 «He-
3abbiBaemblit 1919-iy.

B 1939-1946 ropax Anekcanap LidacMaH Bo3rnaensan axas-opecTp Beecoio3Horo pagnoKoMUTeTa — «e0UHCMGEHHSIL,
HomopbIli N 38y4aHUID U MACMEPCMBY CONUCMOB CMO2 NPUBAU3UMGCA K Jy4WUM 06Pa3YaM aMEPUKAHCKUX CBUH208bIX 63HA0G»
(Akos BacuH). B 3Tvt rofpl ero AeATeNbHOCTL AOCTUMA BhICLUEro pacliBeTa. B ogHoM TonbKo 1942 rogy KonnekTis gan 6o-
nee 100 GpoHTOBBIX KOHLEPTOB. BO3MOMKHOCTb «My3bIKaNbHOMO 06MeHa» CO CTPaHaMM-COI03HWKAMM PacLLMpANa penepTyap:
co3paHHoe B 1944 rofy «/HTepMeLLI0» ANA KnapHeTa 1 Aras-opkecTpa LidacmaH nocnan besu fyamaHy 1 TT ¢ BOCTOproM
MpYHAN NoAapPOK. B roa nobebl oH BiepBble MCMOMHMA B Hallied cTpaHe «Pancoamio» [epluBuHa, Toraa e bbina Hanucaa u
«[]a308aA ClouTar [N1A HOPTENMAHO 1 CUMBOHUIECKOTO OPKECTPa.

«le, Kmo Ko2da-Hubydb cribiian uepy A. Ligacmana, - nucan My3bikosen Anexcanap MedBefes, — Hagcez0a COXPaHAM 6
NAMAMU UCKYCCMBO 3M020 NUGHUCMA-BUpmMYyo03a. E20 ocenumentbHell NUGHU3M, Co4emasuuull 3KCnpeccuio U U3Awecmao, ded-
CMBOBAIT Ha CrTywiamenel Maeu4ecKU. HecomHeHHo, 8 ugpe LigacMara owjywanuce Kkaaccudeckue mpaduyuu... Ho Kak dica3oeeid
nuaHucm, Anexcaqdp Ligacmar Huromy He nodpadican. OH cymen bipabomame caol HenoBmMopuUMsIll $opmenuaHHsIt cmurte, Ko-
mopeil y3HaemcA MeHoeHHO. E20 omuyumenteHbie Yepmb — 3Hep2UA U MyXcecmBeHHOCM, KPACOYHOCMb 3BYKOBOU NaUMPpeI,
PunuepaHHan mexHUKa, ynpyaul, KoenKull PUMM, CMPo2as JI02UKA 20/10C0B0EHUA U 2aPMOHUU, MOHYAUWAA 0MOe/KA GaKmMypol.,

Cpeau ero counHeHu AnA GopTenraHo cono BelAenAnTCA GaHTasum: UMNPOBU3aLMK-NONYPPY Ha My3bIKY NONYAAp-
HbIX MeceH 1 GuabMOB, COYeTaloLLe MOUCTIMHE NUCTOBCKYI0 BUPTYO3HOCTb, HEYAEPHMMIA ApaiiB cBOOOAHO NbloLLierocA
My3bIKafbHOr0 MOTOKA U Hey0BUMbII «LGacMaHOBCKMi» IoMop. HOMOp COCTABAAN rNaBHYI0 U3IOMUHKY W MHOTOYMCTIEH-
HbIX neceH LidacMaHa, KoTopble B ero cobCTBEHHLIX GOpPTENUAHHLIX TPAHCKPUNLMAX NONb30BaNUCh efiBa Nu He 68NbLIMM
yCrexoM, YeM B OpuUruHane.

B nocneBoeHHble rofbl, KOrfa HacTyNuNa «3noxa BINPAMAEHUA CaKCOPOHOBY (Tak JleoHus YTECOB Ha3biBan rofbl roHe-
HWI Ha [rKa3, OKa3aBLUMICA NOYTY Nog nonHbIM 3anpeToM B CCCP), LibacMaH 6bin BbIHYHAEH OCTABUTL CBOM KOMNEKTUB, OH
CTan My3blKasbHLIM PYKOBOAWUTENEM TeaTpa «3pMUTar». Hauano «otTenenm» conano ¢ 50-netvem apTucTa — iobuneiHslit
KoHLepT B KonoHoM 3ane [loma Cot3os B 1956 rody cTan NogamHHbIM TpUyMGOM «NepBOro COBETCKOrO [a3mMeHar. Ho
W CerofiHA, CMycTA MoIBEKa MoC/e ero CMepTH, UCKYCCTBO AneKcaHapa LidacMaHa - KoMno3uTopa, NaHUCTa, AupuHepa,
apaHMMPOBLLYVIKA — aKTYarbHO ¥ BOCTPe6oBaHO My3biKaHTaMM W CyLLaTeNAMM pasHblx NoKoneHui. Mo cnoBaM ogHoro 13

Y4aCTHIMKOB ero OpKecTpa, «LipacMar, Kak HUKMO Apy2oll.. YMeN HACLILYAMb My3biky DbixaHUEM AXCa3ay.

bopuc MyKoceli
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“Wasn't jazz banned in the USSR?!" We still hear people ask this question. “Oh, what is the name of this amazing
composer?! We don't know anything about him”. It's time to present the music of Alexander Tsfasman to the whole world.
So we decided, and his proximity to George Gershwin became immediately obvious to us. Why?

Gershwin was born in 1898 into a Jewish family that left Russia for America. He did not become a professional
pianist, but with his immense talent he became one of the greats in the world of jazz. Gershwin was known everywhere.
When he arrived in Paris and asked for composition lessons from Ravel, the French composer refused, saying that
Gershwin did not need them. He would be the one and only Gershwin anyway.

Tsfasman was born in 1906 in Ukraine. He studied at the Moscow Conservatory with Blumenfeld and became a brilliant
piano virtuoso. He discovered jazz and developed his own unique pianistic style. He was the first Russian performer of
Gershwin's Rhapsody in Blue (Moscow, 1945). He admired him. Tsfasman was one of the founders of the Soviet jazz scene,
while Gershwin did not even know about his existence. As a pianist, Tsfasman was incredibly appreciated by Goldenweiser,
Igumnov, Neuhaus, and Shostakovich. People still hum Tsfasman's melodies all over Russia.

Despite the differences between the jazz of Gershwin and Tsfasman, they have an essential common denominator:
their jazz is written on paper and comes from classical music roots.

We don't claim to be jazz pianists. Like Rachmaninoff and Horowitz, we look at Art Tatum or Oscar Peterson with an
open mouth, and we're a far cry from these great artists, and from today's improvisers as well.

For us, this album is a real challenge: to succeed in creating a unique style, a mixture of jazz with classical music.
We must preserve the pianism and virtuosity, the subtlety of writing, distribute the colors, the precision of the ensemble,
as we do when we deal with the classical repertoire, and at the same time find the relaxedness, the swing, which is so
unnatural for the classical pianists that we are. We learnt how to change our touch, to hear in a different way, we strove
to combine real piano rubato and swing, loose improvisation against the background of precise rhythmic ostinato.

Ludmila Berlinskaya and Arthur Ancelle

“Various composers have been walking around jazz like a cat around a plate of hot soup, waiting for it to cool off so
that they could enjoy it without burning their tongues... Lady Jazz ... has danced her way around the world ... but for all her
travels and sweeping popularity, she has encountered no knight who could lift her to a level that would enable her to be
received as a respectable member of musical circles. George Gershwin seems to have accomplished this miracle ... boldly
by dressing his extremely independent and up-to-date young lady in the classic garb or a concerto ... He is the Prince who
has taken Cinderella by the hand and openly proclaimed her a princess to the astonished world, no doubt to the fury of her
envious sisters.”

These words were said by the American conductor Walter Damrosch. One can hardly put it more precisely
concerning the part George Gershwin played in the art of music. For most composers, the passion for jazz was just
a detached view, a tribute to the “exotic” fashion, or an element of shocking behavior. For Gershwin, jazz was not a
savory sauce for the academic product that the public was bored with; on the other hand, he did not try to fit it into the
Procrustean bed of the traditional rules and forms of European music. As a composer who grew up in the atmosphere
of the American stage and early Broadway musicals, who began his career as an accompanist and arranger of other
people’s songs, he strove to master the laws of classical musical art, thoroughly studying music of the past and the
present. That is why it was Gershwin who succeeded in performing the “miracle” of synthesis. When we hear his
Rhapsody in Blue, Porgy and Bess, Cuban Overture, An American in Paris, or the piano concerto, the question whether
this music is “light” or “serious” drops.

The son of the immigrants who left the Russian Empire, young Gershwin took his first musical steps on his own and
only later found real teachers (the famous theorist and composer Joseph Schillinger was one of them), but his thirst
for self-improvement never subsided in him. Once in Paris he wished to become a student of Nadia Boulanger, Igor
Stravinsky or Maurice Ravel, but the latter told him: “Why should you be a second-rate Ravel when you can be a first-
rate Gershwin?”" At sixteen, he became a music illustrator for the famous Tin Pan Alley in New York. His own songs hit
Broadway. He wrote his first musical at twenty-two, his first opera at twenty-four.

Rhapsody in Blue for piano and orchestra (1924) was a true triumph. He heard it as ‘a sort of musical kaleidoscope
of America, of our vast melting pot, of our unduplicated national pep, of our metropolitan madness’”. At the same time, he
conceived the cycle 24 Preludes that continued the traditions of Chopin and Debussy, but of the seven written preludes,
the composer deferred only three to the judgment of the public. Then there was the trip to Paris that brought a real
flurry of musical impressions and the famous overture An American in Paris (1928); the visit to Cuba that inspired
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Gershwin's Cuban Overture (1932). Also, in 1926, the composer got hold of DuBose Heyward's novel Porgy about the life
of the black tenements of Charleston, South Carolina, but only seven years later he began to work on the opera that
became his swan song - and, at the same time, a unique work of the musical theater of the 20th century.

Gershwin kept writing songs for Broadway productions - musicals, shows, revues. With their scorching pulsating
syncopation, with all their seeming simplicity of musical techniques, tinged with the melancholy of the blues, Gershwin's
songs retain the imperceptible imprint of his personality. Dozens of them are still popular today, existing in their original
form and, at the same time, serving as material for numerous transcriptions, arrangements and “standards.”

* Kk K

*His inexhaustible supply of energy, creative invention and ingenuity are delightful. Moreover, Tsfasman always
remains Tsfasman, like no one else, original... It comes from his great culture, and brilliant craftsmanship.., and passion
forart’

Andrei Eshpai

Alexander Tsfasman came to jazz from a conservatory environment. The son of an amateur violinist, he started
to take piano lessons at the Nizhny Novgorod Music College and played percussions in a symphony orchestra; then he
entered the class of Felix Blumenfeld at the Moscow Conservatory where he excelled and from which he graduated
in 1930. For some time, Tsfasman worked as a ballet accompanist at the Bolshoi Theatre and wrote music for “insert”
dances, but jazz was his fascination even when he was a student.

The ensemble AMA-Jazz he founded recorded the first jazz record in this country, performed jazz on the Soviet
radio and television for the first time, and was featured in the first Soviet sound film. This is not a complete list of what
Alexander Tsfasman pioneered in.

As an accompanist, he participated in the recordings of Leonid Utyosov, Klavdia Shulzhenko, Lyubov Orlova, and
Mark Bernes. His playing can also be heard in the films Circus, Two Soldiers, Merry Stars. Dmitri Shostakovich wrote
piano solos for Tsfasman in the scores for the films Meeting on the Elbe and Unforgettable 1919.

From 1939 to 1946, Alexander Tsfasman headed the jazz orchestra of the All-Union Radio Committee - “in terms
of sound and skills of the soloists, it was the only orchestra that was able to approach the best examples of American
swing bands” (Yakov Basin). In those years, his activities reached their peak. In 1942 alone, the orchestra gave over a

hundred front-line concerts. The possibility of “musical exchange” with the allied countries facilitated the expansion
of the repertoire: Tsfasman sent his Intermezzo for clarinet and jazz orchestra written in 1944 to Benny Goodman who
accepted the gift with enthusiasm. In the year of victory, he performed the Gershwin Rhapsody for the first time in the
USSR. At the same time, he also wrote Jazz Suite for piano and symphony orchestra.

“Those who have ever heard Tsfasman play will forever remember the art of this virtuoso pianist’, musicologist
Alexander Medvedev wrote. *His dazzling pianism that combines expression and grace had a magical effect on his
listeners. Undoubtedly, classical traditions were present in Tsfasman'’s playing... But as a jazz pianist, Alexander Tsfasman
did not imitate anyone. He managed to develop a unique, instantly recognizable piano style of his own. lts distinctive
features are energy and masculinity, colorful sound palette, filigree technique, tight and strong rhythm, strict logic of voice-
leading and harmony, and refined finishing of the texture”.

Among his compositions for piano solo, the fantasies stand out: these are medley improvisations with the music
from popular songs and films, a combination of truly Lisztian virtuosity, irrepressible drive of a freely flowing musical
stream and elusive Tsfasmanian humor. Humor was the icing on top of Tsfasman's numerous songs, the piano
transcriptions of which made by the musician enjoyed even a greater success than their original versions.

In the postwar years, when the “time to straighten the saxophones” (as Leonid Utyosov referred to the years when
jazz was persecuted and almost completely banned in the USSR) came, Tsfasman had to quit his orchestra and became
musical director of the Hermitage Theater. The beginning of the so-called thaw period coincided with the artist's 50th
anniversary - the gala night at the Column Hall of the House of Unions in 1956 was a real triumph for the “first Soviet
jazzman’. But even today, half a century after his death, the art of Alexander Tsfasman, a composer, pianist, conductor,
and arranger, is relevant and in demand by musicians and listeners of different generations. According to one of the
members of his orchestra, “like no one else, Tsfasman ... knew how to saturate music with the breath of jazz"

Boris Mukosey
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« Le jazz n'était-il pas interdit en URSS ?! » nous demande-t-on toujours. « Oh, quel est le nom de ce compositeur
formidable ?! On ne sait rien de lui ».

Nous nous sommes dit qu'il est temps d'offrir la musique d'Alexander Tsfasman au monde, et sa proximité avec
George Gershwin nous estimmédiatement venue a l'esprit.

Gershwin est né en 1898 dans une famille juive qui avait émigré de Russie en Amérique. Il ne devint pas un pianiste
professionnel, mais grace a son immense talent, il se fit connaftre dans le monde entier par le jazz. Quand il vint & Paris
et demanda a Ravel de lui enseigner la composition, celui-ci refusa en disant que Gershwin n'en avait pas besoin. Il
deviendrait quand méme le seul et unique Gershwin.

Tsfasman est né en Ukraine en 1906. Il étudia au Conservatoire de Moscou dans la classe de Felix Blumenfeld et
devint un brillant pianiste virtuose. Il découvrit le jazz et développa son propre style pianistique. Premier interpréte russe
de Rhapsody in Blue, adorant Gerswhin, Tsfasman fut l'un des pionniers du jazz en URSS. Gershwin, lui, ignorait jusqu'a
son existence. En tant que pianiste, Tsfasman était extrémement apprécié par Goldenweiser, Igoumnov, Neuhaus et
Chostakovitch, et encore aujourd'hui, toute la Russie fredonne ses mélodies.

Quoique différents, le jazz de Gershwin et celui de Tsfasman ont un dénominateur commun important : leur musique
est un jazz écrit, avec des fondamentaux issus d'écriture musicale classique.

Nous ne prétendons pas étre pianistes de jazz. Comme Rachmaninov et Horowitz, nous regardons bouche bée Art
Tatum ou Oscar Peterson, et nous sommes loin de ces grands artistes, comme des improvisateurs d'aujourd’hui.

Pour nous, cet album représente un véritable défi : réussir a créer un style unique - lien entre jazz et musique
classique. Nous devons conserver le pianisme et la virtuosité, la finesse de ['écriture, la distribution des couleurs, la
précision de l'ensemble, comme dans le répertoire classique, et en méme temps trouver aisance, le reldchement, le
swing qui est si peu naturel pour les pianistes classiques que nous sommes. Nous avons appris a changer notre toucher,
a entendre autrement, visant a unir swing et véritable rubato pianistique, sorte d'improvisation libérée sur fond d'ostinato

rythmique précis.

Ludmila Berlinskaya et Arthur Ancelle

« Divers compositeurs ont tourné autour du jazz comme un chat autour d'une assiette de soupe chaude, attendant
qu'elle refroidisse suffisamment pour lui permettre d'y goGter sans se briler la langue... Parée des rythmes fascinants,
Lady Jazz a parcouru le monde en dansant, mais, tout au long de ses voyages, elle n'a pas rencontré de chevalier capable de
la hisser a un niveau lui permettant d'étre recue comme un membre respectable des cercles musicaux. George Gershwin
semble avoir accompli ce miracle. Il ['a fait avec hardiesse en revétant cette lady extrémement indépendante et au godt du
jour de ['habit classique du concerto. Il est le prince qui a pris Cendrillon par la main pour la proclamer princesse aux yeux
du monde abasourdi et, @ n'en pas douter, au grand dam de ses jalouses de sceurs ».

Ces mots appartiennent au chef d'orchestre américain Walter Damrosch. Il est peu probable qu'on puisse mieux
résumer le réle que George Gershwin joua dans l'art musical. Pour la plupart des compositeurs, la passion pour le
jazz était un regard de l'extérieur, un hommage a la mode « exotique » ou un élément d'épate... Pour Gershwin, le
jazz n'était pas une sauce corsée pour un produit académique qui avait ennuyé le public ; d'autre part, il n'a pas non
plus essayé de la faire entrer dans le lit de Procuste des régles et formes traditionnelles de la musique européenne.
Compositeur ayant grandi dans l'atmosphere de la musique pop américaine et des premiéres comédies musicales
de Broadway, ayant commencé sa carriére comme musicien accompagnant et arrangeant les chansons des autres,
il cherchait a maftriser les lois de l'art musical classique aprés avoir étudié a fond la musique du passé et du présent.
C'est pourquoi Gershwin a réussi a accomplir le « miracle » de la synthése. Lorsqu'on entend Rhapsody in Blue, Porgy
and Bess, L'Ouverture cubaine, Un Américain @ Paris ou le Concerto pour piano, la question de savoir si cette musique
est « [égére » ou « sérieuse » ne se pose plus...

Fils d'immigrés qui avaient quitté 'Empire russe, le jeune Gershwin fit seul ses premiers pas musicaux et ne
trouva que plus tard de véritables professeurs (le célébre théoricien et compositeur Joseph Schillinger fut l'un d’eux),
mais le désir de se perfectionner ne s'éteint jamais en lui (arrivé a Paris, il souhaita étudier avec Nadia Boulanger, Igor
Stravinsky ou Maurice Ravel, mais l'auteur du Boléro lui répondit : « Pourquoi seriez-vous un Ravel de seconde classe
alors que vous pouvez devenir un Gershwin de premiere classe ? »). A 16 ans, il devint illustrateur musical 4 la célébre
« fabrigue des chansons » Tin Pan Alley a New York ; ses propres chansons furent diffusées a Broadway, il écrit sa
premiére comédie musicale a 22 ans et son premier opéra a 24 ans.

Rhapsody in Blue pour piano et orchestre (1924) fut un véritable triomphe de Gershwin, il 'entendait comme « un
kaléidoscope musical de [Amérique - notre chaudiere bouillante, notre énergie multinationale, notre blues... ». En méme

temps, il congut un cycle de 24 préludes, poursuivant les traditions de Chopin et Debussy, mais ne soumit finalement
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au jugement du public que trois des sept préludes écrits... Puis il visita Paris, ce voyage apporta un véritable tourbillon
d'impressions musicales - et la célebre ouverture Un Américain a Paris (1928); une visite a Cuba inspira a Gershwin
Cuban overture (1932). Porgy and Bess, le roman de D. Heyward sur la vie du quartier négre de Charleston, tomba
entre ses mains en 1926, mais il ne commenca que 7 ans plus tard a composer l'opéra devenu son chant du cygne, et
simultanément, une ceuvre unique du théatre musical du XXe siécle.

Pendant tout ce temps, Gershwin écrivait des chansons pour des productions de Broadway - comédies musicales,
shows, revues. Briilant de la pulsation de la syncope ou teintées de la mélancolie du blues, les chansons de Gershwin,
malgré 'apparente «simplicité» des dispositifs musicaux, conservent l'empreinte insaisissable de son individualité. Des
dizaines d'entre elles sont encore populaires aujourd'hui, en version originale et, parallélement, servant de matériau
pour de nombreuses transcriptions, arrangements et « standards ».

* %k

«... Jadmire sa grande réserve dsénergie, de fantaisie créatrice et chingéniosité. Toutefois Tsfasman reste toujours Tsfasman,
ne ressemblant a personne, original... Ily a chez lui une grande culture et une maitrise brillante.., et un enthousiasme pour lart ».
Andrei Echpai

Alexander Tsfasman vint au jazz par le conservatoire. Fils d'un violoniste amateur, il commenca a faire du piano a l'école
de musique de Nijni Novgorod, joua des instruments de percussion dans l'orchestre symphonique ; ensuite il entra dans
la classe de Felix Blumenfeld au Conservatoire de Moscou qu'il termina brillamment en 1930. Pendant un certain temps,
Tsfasman fut accompagnateur de ballet au théatre Bolchoi, mais alors qu'il était encore étudiant, il se passionna pour le jazz.

Lensemble « AMA-jazz » créé par lui enregistra le premier disque de jazz en URSS, joua pour la premiére fois de la
musique de jazz dans les émissions de la radio et de la télévision soviétiques, fit la bande originale du premier film sonore
soviétique... Etil ne s'agit en aucun cas d'une liste compléte des domaines dans lesquels Alexander Tsfasman fut un pionnier.

Il accompagna Leonid Utesov, Klavdia Chouljenko, Lioubov Orlova et Mark Bernes, et joua dans des films tels Le
Cirque, Deux combattants, Vesselye zvezdy (Les Etoiles gaies). Dimitri Chostakovitch composa pour Tsfasman des solos de
piano dans la musique des films Rencontre sur [Elbe et L'lnoubliable 1919.

Dans les années 1939-1946, Alexander Tsfasman dirigea l'orchestre de jazz du Comité de radio de ['Union -
« le seul qui pouvait sapprocher des meilleurs exemples de groupes de swing américains par le son et le talent des

10

solistes » (Yakov Bassine). Au cours de ces années, son activité atteignit son apogée. Pour la seule année 1942,
le groupe donna plus de 100 concerts sur le front. La possibilité d" un « échange musical » avec les Alliés élargit
le répertoire : Tsfasman envoya son Intermezzo de 1944, pour clarinette et orchestre de jazz, a Benny Good-
man qui accepta le cadeau avec émerveillement. Lannée de la victoire, il interpréta la Rhapsodie de Gershwin pour la
premiére fois en URSS, et composa la Jazz Suite pour piano et orchestre symphonique.

« Ceux qui ont entendu un jour jouer A. Tsfasman, écrivait le musicologue Alexandre Medvedev, garderont pour toujours
en mémoire 'art de ce pianiste virtuose. Son pianisme éblouissant, alliant expression et élégance, avait un effet magique sur les
auditeurs. Il ne fait aucun doute que Tsfasman jouait dans la tradition classique.. Mais en tant que pianiste de jazz, Tsfasman n'a
jamais imité personne. Il a réussi a développer son propre style pianistique inimitable qui est immédiatement reconnaissable.
Sa particularité, cest ['énergie et la virilité, la richesse de la palette sonore, une technique brillante, un rythme ferme et fort, la
stricte logique de la conduite des voix et de ['harmonie, la facture travaillée avec finesse ».

Parmi ses compositions pour piano solo se distinguent des fantaisies : les improvisations pots-pourris sur la musique
de chansons populaires et de films, combinant une virtuosité véritablement lisztienne, Uirrépressible élan du flux musical
libre et l'insaisissable humour inhérent & Tsfasman. Lhumour est également le point fort des nombreuses chansons de
Tsfasman, qui, dans ses propres transcriptions pour piano, avaient presque plus de succes que dans l'original.

Dans les années d'apres-guerre, lorsquiarrive « 'ére de redressement des saxophones » (Leonid Utesov a appelé ainsi
les années de persécution du jazz, qui fut presque totalement interdit en URSS), Tsfasman fut forcé de quitter son ensemble,
il devint le directeur musical du théatre de I'Ermitage. Le début du « dégel » coincida avec le 50e anniversaire de l'artiste : le
concert jubilaire dans la Salle a colonnes de la Maison des syndicats en 1956 fut un véritable triomphe du « premier jazzman
soviétique ». Mais aujourd'hui encore, un demi-siecle aprés sa mort, l'art d'Alexander Tsfasman - compositeur, pianiste, chef
d'orchestre, arrangeur - reste actuel et recherché par les musiciens et les auditeurs de toutes les générations. D'apres 'un

des membres de son orchestre, « Tsfasman, comme aucun autre... a su imprégner la musique du souffle du jazz».

Boris Moukosei

MEAOAUSI



p>

MEAOAUS

PYKOBOJWTE/N MPOEKTA: AHLIPEI KPUYEBCKMI, ~ PROJECT SUPERVISOR — ANDREY KRICHEVSKIY
KAPUHA ABPAMAH  LABEL MANAGER — KARINA ABRAMYAN
MEHEZIEP MPOEKTA — AHACTACWA AKOBNIEBA ~ PROJECT MANAGER — ANASTASIA YAKOVLEVA
BbIMYCKAILLII PEJAKTOP — NOSMHA I0BPHILIKMHA  EXECUTIVE EDITOR — POLINA DOBRYSHKINA
[IU3AIMH — UNIbIAP KPIOKOB  DESIGN — ILDAR KRYUKOV
NEPEBOLL: HUKOMAV KY3HELIOB (AHTL), AHHA APXAHTENbCKAR (OPAHLL) ~ TRANSLATION: NIKOLAI KUZNETSOV (ENG.), ANNA ARKHANGELSKAYA (FR.)
LIM®POBOE U3[JAHVE: IMUATPUA MACNIAKOB, POMAH TOMIAHKMH  DIGITAL RELEASE: DMITRY MASLYAKOV, ROMAN TOMLYANKIN

MEL CD 1002564

© PAD, 2022 © N0 NMLIEH3MIN 000 «BOPHEP/YANMENIT», 2022 © 000 «HALUMOHATIBHOE MY3bIKANIbHOE V3LATENBCTBO», 2022 © PAUL POSNAK, 2022 © W. LIbITAHKOB, 2022
©T.NbICTUH, 2022 © T.11. CEMEHOBA, 2022 ® AQ «®UPMA MENIOANA», 2022 ® LUDMILA BERLINSKAYA, 2022 ® ARTHUR ANCELLE, 2022
AQ OMPMA MENO[INA. 123423, MOCKBA, KAPAMBILLEBCKAS HABEPEMKHAR, [1. 44, INFO@MELODY.SU
BHUMAHWE! BCE NPABA 3ALLWLLIEHBI. BOCTIPOM3BEJEHUE (KOMWUPOBAHME), CLIAYA B NPOKAT, NYBMYHOE UCNOMHEHWE
WMEPELIAYA B 30UP BE3 PA3PELLEHWA NPABOOGNTALATENA 3AMPELLEHDI.

WARNING: ALL RIGHTS RESERVED. UNAUTHORISED COPYING, REPRODUCTION, HIRING, LENDING, PUBLIC PERFORMANCE AND BROADCASTING PROHIBITED.
LICENCES FOR PUBLIC PERFORMANCE OR BROADCASTING MAY BE OBTAINED FROM JSC «FIRMA MELODIYA», KARAMYSHEVSKAYA NABEREZHNAYA 44, MOSCOW, RUSSIA, 123423, INFO@MELODY.SU.
IN THE UNITED STATES OF AMERICA UNAUTHORISED REPRODUCTION OF THIS RECORDING IS PROHIBITED BY FEDERAL LAW AND SUBJECT TO CRIMINAL PROSECUTION

. . . . /FIRMAMELODIYA WWWMELODY.SU


https://www.facebook.com/firmamelodiya/
https://vk.com/firmamelodiya
https://melody.su
https://twitter.com/firmamelodiya
https://www.instagram.com/firmamelodiya/

