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«CouuHsime xouy He 8 wymky / 3o010mozo nemyxa, / Xu-xu-xu 0a xa-xa-xa...»
Taxoit ctuiok 3amucan Hukonait Pumckuit-KopcakoB B JHeBHUK oceHbio 1906 T.
Emte nerom oH mumcan apyry C. KpymiMKoBy, UTO HaMepeH «nocmasumes mouky»
B COUMHMUTENIbCTBE, PAacCyXngas o cebe, KaK O INPeJCTaBUTENE <«NPOULI0Z0 8eKa»
(«...1ydUle 808peMsl OCMAHOBUMbCS, UeMm nepexcusams nadeHue»). OIHAKO CIOXKET
MYIIKMHCKOM CKa3Ky 3aXBaTWI €ro HeoObIuaitHO. Bckope HAayaaoch aKTMBHOE
obcykneHue Gymyiieit omepbl ¢ amMOpeTTcTOM Bramumupom Benbckum -
BBIJAIOLIMMCSI COPATHMKOM KOMIIO3MTOpA, CYMEBLIMM MAEalbHO BOIUIOTUTH €ro
HamepeHus B «Cka3ske o yape Canmare» v BOCO6€HHOCTY B «CKA3aHUU 0 HEGUOUMOM
2pade Kumesie». K Hauary 1907 I. MOJTHOCTBIO BBIPMCOBBIBAETCS CTPYKTYPA «30/1011020
nemyuwixa», a K MI0Jio Bce TPY ero JejiCTBYSI 6bUIN yyKe TOTOBBI B 3CKM3aX (IIapTUTypa
u hopTenuaHHoe repesioskeHe ObLIV 3aKOHYEHbI [IBa MECSI[A CITYCTST).

Ecm yuMThIBaTh IMOCTOSIHHYIO 3arpykKeHHOCTb 63-7eTHEro KOMITO3UMTOpa
JlelaMy KOHCepBaTOpUM Jia ellle YTOMMUTEIbHYIO 0e3[IKy B Ilapyok Ijst yyactust
B KOHLIEPTaX ASITMIEBCKUX «PYCCKUX CE30H06», HA HECKOIBKO MeCsILieB OTOPBaBIIYIO
ero oT paboThl, TO HeobbIuaiiHas [yisi Pumckoro-KopcakoBa GICTPOTa COUMHEHMS
«[lemywka» y6eXmaeT — eMy ellle paHO ObUIO «cmasume mouky». IlocnenmHsis
U3 TIATHAALATM Olep KOMIIO3MTOpA, SIBJISISICH TBOPYECKMM OOO0OLIeHVEM IIeNoi
3MOXM B VMICTOPMM PYCCKOTO MY3bIKJIBHOTO TeaTpa, OJHOBPEMEHHO IOCTYKUIA
MOCTOM B GyIyIiiee, OTKPbIB HOBbIE ITyTH [J1s1 OTEY€CTBEHHOTO MCKycCTBA. He M3MeHsIst
CBOMM TBOPYECKUM MPUHIUIIAM, UIYIIUM OT 3CTeTUKM «Mozyueil Kyuku», PUMcKuii-
KopcakoB co3masn mpou3BeieHne, o aKTyalbHOCTH U Jaske 37T060HEBHOCTI HUUYTh
He yCTymaloliee Haubosee SIPKUM JTOCTYSKEHUSIM MIIAIIX COBPEMEHHMKOB.

C OnHON CTOpOHBI, «30710moti nemywok» (110 OIpeNeNeHNI0 aBTopa,
«Hebvinuya 6 nauyax») — 3aBepluaioniee 3BeHO B LENVM CKAa30YHBIX OIep
KOMIIO3MTOpa. 3aKOHOMEPHO IMpookast MMHuio0 «CHezypouku», «Ckasku o yape

Canmane», «Kaujes GeccmepmHoz0», OH CTPOMTCSI HA KOHTPACTe peaybHOro (JomoH
¥ €ro LIapCTBO), 0XapaKTepy30BaHHOTO (GOIbKIOPHBIM MaTepHaIoM, ¥ CKa304HO-
¢danTacTueckoro kpyra nepcoHaxkeit (IllemaxaHckast Liapuiia, 3Be3fouer,
[TeTylIOK) ¢ MX YCJIOXKHEHHBIM, <«MCKYCCTBEHHBIM» MY3bIKAJbHBIM SI3BIKOM.
OfHaKO HEOMHO3HAUHOCTb «PeANbHBIX» M «CKA30YHBIX» IepOeB, CIIOKHOCTh MX
B3aJMMOJIeJCTBIS B JaHHOI! OIlepe pasuTeIbHO OTIMYAIOT ee OT IIpe/IeCTBeHHMII.
«Ckaska n0xwv, 0a 8 Hell HAMeK...» — STUMM CTpoKamu IIyIIKMH 3aBepruaeT
CKa3Ky, aBTOpBI Xe (ycTamu 3Be3foueTa) OTKPBIBAIOT MMM OIepy, HaMeKas
Ha HeNpOYHOCTb OXMIAEeMO} JpaMaTyprudeckoii KOHCTpyKuuu. IlosBiIsisich
nepen, My611Koil B 3aKIIOUeHNY, TAMHCTBEHHBI) BOMIIEOHMK ¥ BOBCE «ITyTaeT
KapTbI»:

«Pasee s nuwe da yapuya

Bwinu 30ecw sussle uya...»

Heo6BbIYHOCTD TBOpYECKON 3amayy, KOTOPYIO IOCTaBWI IIepef coboii
KOMIIO3UTOP, BbI3BaJIa HEOKMIAHHYIO (B YCJIOBUSIX «CKa304HOT0» KaHpa) OCTPOTY
MY3bIKaJIbHBIX XapaKTePUCTUK, CTOJKHOBEHVE KOTOPBIX JOCTUraeT MOAJIMHHOIO
gpamatuama. Y HampacHo GyzieT >XIaTb CIyLIaTedb 0653aTeNbHOTO JJIsS CKa3Ku
paspenieHus: KOHQIMKTA C HEIIPeMeHHBIM «TOPKeCTBOM 106par:

«Ho kposasas pa3esska,
...8071H08AMb 8aAC He DONHCHA».

i cjoBa 3Be3joveTa CIyKaT C1a0bIM yTellleHMeM, M 3aKpBIThI/I 3aHaBecC
OCTaBJIsIeT HaC Hae[yHe C YyBCTBOM TPEBOTM ¥ HEOIIPe/leIeHHOCTH.

Len3sypa mapckoit Poccnyt 6e301mMG60YHO TOYYBCTBOBAJIA SIPKYIO CAaTYPUYECKYIO
HalpaB/IeHHOCTD orepbl. PuMckmit-KopcakoB Tak 1 He yBuzen «307101m020 NeNywKa»
Ha CleHe, OH ObUI TOCTaBJEH YK€ IOocie CMepTu Kommosurtopa B 1909 .
C IpyOBIMY MCKasKEHMSIMM TEKCTa (B TOM UMCIe U IMyMIKMHCKUX CTUXOB), KOTOPbIe



TOJBKO «IIOJIA/IM Maciia B OTOHb». «ZJ000Ha HadeiocL 0cpamuns OKOHUAMENbHO», —
MpU3HaBaJICI caM KOMNO3uTOp. HecomHeHHO, Ha KOHUenuuwoo <«[lemywka»
MOB/MST KOHGIMKT aBTopa ¢ oduUIMaIbHON BIACTbIO B JMIle IIpefcenaTesns
VmmepaTopckoro Pycckoro  My3bpIKalpHOTO —00OLIEeCTBA  BEIMKOTO  KHS3S
K.PomanoBa. 3a COUYBCTBIME K TPEGOBAHMSIM CTYAEHTOB, IPUMKHYBIIUX K OOIIM
PEeBOJIIOLIVIOHHBIM BoHeHMIM 1905 1., PuMcKmit-KopcakoB 6bLI CHAT C ITOCTa
nupekrtopa u yBoneH u3 CaHkT-IleTepGyprckoit KoHcepBaTopuu. CTOMb Tpy6bIit
aKT aJMMHMCTPATUBHOIO NPOM3BOJIA 10 OTHOIIEHMIO K BEIMKOMY MY3bIKaHTY
BBI3BAJI OYpI0 BO3MYILEHMSI PYCCKOJ OOIIeCTBEHHOCTM, M BJIACTSM IPULLIIOCH
YCTYIUTh — HOBOE, BBIOOPHOE PYKOBOICTBO KOHCEPBATOPMM BO3BPATUIIO
Pumckoro-Kopcaxkosa. Ho 0H «0OTOMCTM/I» BUHOBHMKAM TakK, KakK MOT 3TO CIe/1aTh
MUCTUHHO reHMa/IbHbIN XYOOKHUK.

Ilo cpaBHEHMIO C MYMIKMHCKUM OPUTMHAIOM JTMOPETTUCT PACUIMPUI POJb
IonoHa U BBeN B e/iCTBME HOBBIX TEPCOHAXKEN, TO3BOIMUB KOMIIO3UTOPY Gosiee
BBINTYK/IO M300Pa3uTh ero LapcTBo. JIOMOH U ero ChbIHOBbsI, HEHABUSIINE IPYT
Ipyra rapesuuy ['BugoH u AQpoH, Iapckuit BoeBoza ¢ co6aubuM uMeHeM [TomkaH
(BrIpoueM, He JIMIIEHHBII BOEHHOM CMeKaJIKM), AyMHble 6ospe, KIOUHNIIA
Amenda, Bcerga roToBast yChIIUTh «LIAPsI-0ATIOMIKY» HEXKHOM KOIbIGETbHOM — X
My3bIKa/IbHble XapaKTepUCTUKY NIOCTPOEHBI Ha IPOTECKOBOM, APOAYPOBAHHOM
IIpeNoMJIEeHUM «MOJIOfEeLKIX», «60TaThIPCKUX» U TUPUUECKUX MOTUBOB PyCCKOA
my3bikM XIX B. [I0THOCTBIO HOCTOMH CBOErO MPaBUTENST M PaGOIENCTBYIONiL
Hapop:

«Bawu mot. Iywa u meno.
Konu 6viom Hac, max 3a deno»

TTo Mepe pa3BuTHs ciokeTa JIOIOH 1 ero IapCTBO ITOABEPraioTCsl Bce 6ombIIeMy

MY3BIKQJIBHOMY «ITOCpaM/IeHNio». He ToMbKO ero mo6GoBHOe Npu3HaHKME HA MOTVB

«Yuxcuka-nosicuxa» («<Bydy eek mebs 106ums, Nocmaparocy He 3abbimy») WA TUIICKA
B IUIATKe IIepefi BCeM BOJCKOM, HO JaXe PBINAHMSI HaJ, YOUTBHIMM CBHIHOBBSIMM
He MOTYT BbI3BaTbh COYYBCTBMSI y ciaymiatesns. CatMpuyeckasi SXWIKA, MPUCYIIAst
Pyumckomy-KopcakoBy — MCTMHHOMY IeMOKpaTy, YOeKIeHHOMY B HEOGXOAMMOCTH
KPUTUKM JTI0607 BIACTV — y)Ke TPOSIBIISIIach B 06pasax bepmsitol u3 «CHezypouku»,
uaps Canrana, Kauies, B «30710mom nemywike» OHa PacKpbIBaeTCsI BO BCIO CUITY
TBOpYECKOro 0606uieHys. He moromMy M mpo6ieMaTyika Omepbl CTOMb aKTyaabHa
Y CeromHs?

YTO Ke IPOTMBOIIOCTABIEHO MMPY, B KOTOPOM IpaBuT Lapb HomoH? Beuto
OBl HECNpPaBeIJIMBO PACCMAaTPUBAThb «30/10M020 NemMywKa» VCKIIOUNUTENIbHO
Kak momutudeckuii namauiert. ITo ybesxieHNIo caMoro KOMIIO3MTOpa, Haubosee
«OPUUHANIbHBIM U UHMEpPeCHbIM» B Ollepe Bbllliel LIeHTPaJbHbI, BTOPOi aKT,
COCpPeJJOTOUEHHBINt BOKPYT eqBa HameueHHO# Yy IIymikuHa, HO TOAPOGHO
paspaboTaHHOIt aBTOpamu orepbl Gurypsl LlleMaxaHCKOI LapUIIBL.

Kak u omepa B 1emoM, 3TOT 06pa3, 3aMbIKasl JIMHUIO «CKA30UHBIX»
SKEHCKMX 06pa3oB B TBopuecTBe Pumckoro-KopcakoBa, mpencraBisieT co60it
6osee CJIOKHBIN M HEOSHO3HAUHBI TUII ONEpPHOI repouHu. «VmeampHas»
danracTuueckas kpacora Miaapl, Bonxossl, IllapeBHbI-Jle6emu, CIOBHO
OTpaBJIeHHAas SIAOBUTHIM X0OIONOM KalleeBHbI, IPEBPAIAETCS B KOBAPHYIO CUITY,
COYeTaloIlyl0 TOMHYIO CTPacTh BOCTOKa, cO6/a3H UyBCTBEHHO! KpacoThl U (110
MeTKOMy onpeneneHuio 0. DHrenst) «xuwHsltl, mo esinyckarowjuti, mo npsauyujuii
Kozmu OemoHU3M». 3a VCKIIOUEHMEM <«BBIXOIHOM» apuu wuapuubl «Omeemsb
MHe, 30pKoe céemusio» (eIVIHCTBEHHOTO 3aKOHYEHHOrO HOMepa BO Bceil omepe),
BCSI OCTa/IbHAsl ee My3bIKa BbI3bIBa€T HEOCO3HAHHOE, HO HEYKJIIOHHO pacTyliee
YYBCTBO HAIIPSDKEHMSI, KOTOPOe [eNlaeT OXMIAeMOM TParmueckyio pasBsI3KYy.
3710BeIyIo TeHb Ha ee 06pa3 6pocaeT ¥ OPKeCTPOBOe BCTYIUIEHNME K IEJICTBUIO —



KapTVHA MPAyYyHOIO YIIeNbsl CO CIeAaMy KpOBaBOi GUTBBI, B KOTOPOM [lonoH
HaXOZIMT TPYIIbI CBOMX CBIHOBEJ, «<Meu 80H3UWUX Opyz 60 Opyza» (1101, Yapamu
co6Ia3HUTENbHNULIBI 1Iapb 3a6bIBa€T O HUX, HO He 3puTenb!). OOMH M3 CaMbIX
KPaCOYHBIX 3MM30[0B orepsl — «Illecmeue» CBUTHI LIAPULIBI B TPETbeM JeNCTBUMN
C ero HeBUJAHHBIMM 3BepsSIMM U UYJAOBMIIAMU — BOCIIPMHMMAETCS CKOpee
IPOTECKHO, YeM CKa304HO, BKITIOUAsICh B OOV KOHTEKCT OTIephI.

B nesnom xapakrepucryka IlleMaxaHCKOI L@puiipl, Kak M BCSI My3bIKaJIbHas
atMocdepa BTOPOrO [eiCTBMS, SIBISETCS CBOErO pOJA KBMHTICCEHIIVE
rapMOHMYECKMX HOBIIeCTB Pumckoro-KopcakoBa, BIUIOTHYIO HPMOMIKAsCh
K CTMJIVICTMKE MY3bIKaTbHOTO MofiepHa (CKpsiouH, CTpaBUHCKMIA, [le6roccn).

Tax ke MOCTeNeHHO KOMIIO3UTOP IIOABOAUT HAaC K BHYTpeHHeli cBsA3K LllemaxaHCKoii
uapuiel u 3Be3gouera. Ero HeGosblas, HO Ype3BbIYaifHO BaskHAsI POJIb BbIAEIEHA
PEIKUM TONOCOBHIM TEMOGPOM (TEHOD-alIbTHHO), 3ByKAMMU Ue€IeCThl ¥ XapaKTepHOM
aKKOPJIOBOJ! [10C/Ie10BaTe/IbHOCTbI0. Bo3HMKas Bo BBejeHuy 1 3aK/II0ueHUM B KaueCTBe
pacckasuyka, OH ke IPMHUMAeT yyacTyue B 3aBsi3Ke U Pa3Bsi3Ke CIoKeTa (CLeHNYeCcKuit
00/MMK 3Be3oyeTa HECTyJaifHO HAllOMHMWI MHOTMM CaMOTO KOMIIO3UTODA); €ro
«8onulebHblli dap» — TleTymok — B KOHEYHOM CyeTe OKa3bIBAaeTCs (aTajbHBIM IS
JIopona. TakuM 06pa3oM, JIMIIb K KOHILY OIepbl CTAHOBUTCSI IOHSTHOM M JIOTHMKA
OPKEeCTPOBOTO BCTYILIEHMS], B KOTOPOM TEMbI TPEX «CKA30UHbIX» TIEPCOHAKET, BKITFOUAst
TeTy1ka, Ka3aamuch COBEPIIEHHO 060CO0IEHHBIMM.

Wtak, B (¢uHame CIOXKHbIE CIOKeTHble XOHbl MpOSICHSIIOTCS. Llernb
IpaMaTUUYeCKUX COOGBITMIT MPUBOOUT K «CIIPABEeNIUBON Kape» uaps [omoHa.
OpHaKko MOANAHHBIE HACTOMBKO MCKPEHHEe OIUIAKMBAIOT I'MOeNb Laps-TeXXe6oKu,
YTO, GBITH MOSKET, eMHCTBEHHBII Pa3 IPOOYKAAIOT 3PUTETbCKOE YIaCTHe, HeIapoOM
OoVH U3 GmoKaiimmx Ipyseit komrosutopa B. SlcTpebueB mop BreyaTIeHVEM
OT OIepsl MKCAA, YTO B IIOIJIMHHOM JCKYCCTBE «mpazudeckoe moxcem Obimb

CMeWHbIM, a CMewHoe — mpazuyeckum». «Hoeas 3aps» BHyLIaeT HapOAy CTPax, a He
Haziexay. KoMno3urop no caMoro KOHIIA COMHEBAICSI B pelleHMy 3aKIoueHMts
(3aK/IIOUNTENIbHAS PeIUIMKa 3Be3L04eTa He TIOTHOCThIO YIOBJIETBOPU/IA €ro), Kak
GY/ITO He Keast «CMmasums Mmouky» B TIOCTI€AHEM CBOEM TBOPEHUM.

MHOTOIUIAHOBOCTh JApaMaTyprum «3070mozo nemywka» Pumckoro-Kopca-
KOBa, €r0 HaMepeHHasi My3bIKaJbHO-CTUIMCTUYECKAST TIeCTPOTa MPEeLOCTABISIIOT
VCIIOJTHATE/SIM M pekuccepam  OOJbLION IMPOCTOP [AJISI  MHTEePIpeTalmii.
CUMBOIMCTCKAsl CKa3Ka-IIPpUTYa, oOrepa-0aneT, caTMpa Ha caMonepKaBue
(a MosKeT GBITh, Ha O6IIECTBEHHOE YCTPOiCTBO Poccum B Lienom?), dpumocodceroe
pasmymMbe O Cynbbax pPOOVHBI M ee JICKYCCTBA, HAKOHeIl, IIOCTAaHOBKa BHe
PYCCKOTO KOHTEKCTa — 3a CTO JIeT CLEHMUEeCKOM CYAbObl «Hebbuiuya 6 Juyax»
MTOCTOSTHHO MeHsI/Ia CBOY MacKi. BO3MOKHO, MMEHHO B 9TOM M KPOETCsi OCHOBHasI
MIPUTSITATENbHAS CUJIA OTIEPbI, CMBICT U KPAacoTa KOTOPOit KaXKYTCST CTOMb SICHBIMM
¥ OIHOBPEMEHHO MPU3PAYHBIMM, KaK OCTPOBOK «Mexdy mopem u HeOom», —
3aragouHast poayHa lllemMaxaHCKOM HAPUIBL.

Kpartkoe comepkaHue

BBenmeHme. 3Be3moueT IpenyIpexaeT 3puTeneil O IMpeNCcTosieil CKaske,
3ameyasi:
«CKaska 10w, 0a 8 Hell HaMeK,
Zo6psim monodyam ypox».
Heiicteue mepBoe. llapp JIOmOH OTKpbIBaeT 3acefaHue OGOSIPCKOM TyMbI.
Ha crapocty yietT oH XOTes Gbl OTHOXHYTh, HO COCEIHME TOCYIAPCTBa, TePIIeBLIVe
ero HamaJileHusl paHee, Telepb He AT eMy INOKosl. Kak 3alMTUTbCST OT Bparos?
LapeBuuy I'BUIOH ¥ AQpOH IpenyiaraloT peleHys — OGHO ITyTiee IPYToro, IPUHY-



MaeMble Ha ypa paboiernHbsIMM GosipaMy, HO MX pa3BeH4YMBaeT BoeBoza [lonmKkaH.
B myme pasropaetcst CIiop — Ha 4eM JIyullle orafath: Ha 606ax iy Ha KBaCHOV Tyie?

CuTyaumio paspeliaeT BHe3alHoe NnosiBjaeHue 3se3nouera. OH gaput Liapio
3o7m0TOr0 meTYyIIKa, KOTOPbI/i Bcerna GyneT IMpeAynpexkaTb €ro O BOEHHOI
omacHocTy. B 6rmarogapHocThb JJOfIOH TOPKeCTBEHHO 06ellaeT MCIOIHUTS T060e
>KeJlaHue 3Be3JioueTa.

Tenepb [JOIOH CIIOKOEH 3a CBOM I'PaHMILIbI ¥ MOXKeT B3IpeMHYTb. KitouHnia
Amenda mnpepnaraer emy sCTBa, pa3BieKaeT ero IONyraeM, y6aloKuBaer
KombIGenbHON. HeoxknmaHHO pasjaeTcst TpeBOXKHBIN Kpuk Ilerymka. C Tpygom
mpobyskraeT mapst BoeBoza. Llapp BenuT 1japeByyaMm, KOTOpPbIe MeUTAIOT OCTaThCs
JIOMa, BO3MJIAaBUTbh BOJCKO ¥ OTIPAaBMUThbCS HaBCTpedy BparaM. [IONOH OISITh
3acblllaeT, HO ¥ Ha 3TOT pa3 ero 1okKoii HapyuaeT [TeTywok. [lenaTh Heuero, Liaphb,
co6upast BOICKO CTapMKOB, OTIIPABIISIETCS B ITYTh IIOAL, HACTaBJIeHMe Hapoya:

«Tbl cebs1-mo cobnodu,
Cmoti 8ce 8pemst no3adu».

HeiicrBue BTOpoe. Houb. MpauHoe yienbe. C onackoi kpageTcst JJoIOHOBO
Bojicko. Crasi XMIMHBIX IITML, BBETCSI HAJ TPyNaMu YOUTHIX BOMHOB. [IOOH
C Y’)KacoM BUJIUT CBOVIX CbIHOBe, youBIIMX APYT Apyra. OH phiaeT HaZL TPyTIaMiu.
Ho rze ke Bpar? B paccBeTHbIX CyMepKax BOJCKO 3aMeuaeT POCKOLIHBIN 1IaTep.
Tlonkan TIpMKa3bIBae€T HALIEJINThb HAa HETO ITYIIKN. Me,[[J'IEHHO PpacraxmBarTCI €ero
CTBODPKM — 1 «/10071eCTHast» PaTh ITycKaeTcsl B 6ercTBo. M3 maTpa BHIXOOUT YyAHAas
KpacaBuija M TMOeT, obpaiiasch K conHiy. OHa HasbiBaeT cebs lllemaxaHCKOI
napuieit 1 o6bsiBsseT [JOLOHY, YTO cOOMPAETCs 3aBOEBATh €ro ropof. PaGbiHu
LIapUIIbl ITIOJHOCAT €My Yallly C BUHOM, OHa ITOeT IpeKpacHble IIeCHU U TaHLyeT.
IonoH 3a6bpIBaeT 00 YOUTBHIX CHIHOBBSIX, OH Ha BCe TOTOB sl Iapuisl. ITo ee
MpUKa3y, I0BSI3aB rOJI0BY IVIATOYKOM, OH ITyCKaeTCsl B IUISIC Ha IVIa3ax y BOJCKA.

HaxoHell OH mpepjiaraeT ejf BBIATM 3a HEro 3aMyX M exaTb gomoit. Ilog
M3[EeBaTeIbCKOE «CJIaBJIeHMe» CBUTHI Lapuipl IOMOH BeIUT TPyOoUTh mobemy
¥ BMeCTe C HeBeCTOl BO3BpalllaeTCsl B CTO/IMILY.

HevicTBue TpeTbe. C TpeBOroit 1 CTpaxoM KAeT Hapoj, Bo3BpalleHus 1apsi.
[Toyemy momuut [Tetymiok? Knounuia AMencda BbITyMbIBaeT CKa3Ky O MOABUTAX
[omoHa M coo61aeT, YTO Lapb BO3BpAIlaeTcsl He OAMH, a ¢ Gymylieii apureii.
LlapeB1uM 3Xe SIKOOBI Ka3HEHbI CAMMM LIapeM 33 OCTyLIaHue.

[IpubmskaeTcst TOpKeCTBeHHOe IecTBye Iapst JomoHa u lllemaxaHCKO¥
papunpl. C M3yMeHMeM IJSAUT HaApof Ha IPUUYYLIMBYIO CBUTY HEBECTHI:
BeJIVKAHbI, KapjuKu, OMHOIMIA3ble IVKJIOMNBI, pabblHM M apamyaTa. 3aKk/IouaeT
LIecTBye KapeTa 11apsi ¥ Liapuliibl, KOTOPbIX PaJJOCTHO IPUBETCTBYET HAPOZ,

HeoxupanHo mnosiBaseTcss 3Besfgouer. OH HanmomuHaeT [JoJoHY O ero
LAapCKOM «JioBe. M BOT BpeMsi MPUILIO. BoMIeGHMK TPOCUT OTAATh €My
[llemaxaHCKyI0 Lapuily. JIoNOH MbITA€TCS OTTOBOPUTH CTapuKa, Ipepjaras emy
B3aMeH 4YTO YIOAHO («X0mb NOAYapcmea moezo»), HO HAIpPACHO: €My HYy>KHa
TOJBKO Iapuia. Llaps B rHeBe IpuKa3bIBaeT 3Be3104YeTy YOpaThCs C I71a3 JOIOi,
a BUAS ero yIpsIMCTBO, yIapsieT ero skesjom 1o j6y. TOT magaeT MepTBBIM.
3noBene cmeetcs lllemaxaHckas napuia. BuesamnHo IleTyiok cietaeT co CIMIIbI,
cagutcst Ha JJomoHa 1 KitoeT ero B TeMs. [IofoH ymupaert. 3Bydat packaTsl rpoMa,
HacTtymnaeT Tbma. Korza cBetieet, 06HapyskuBaeTcs mporaska [leTyiika u apuiisl.
Hapop ropectHo ortakuBaet JJogoHa.

3axkmouenue. [logBuBuIMiics 3Be304YeT MPOCUT 3puUTeNell He IPUHUMATh
6/IM3KO K CepALly CTPAIIHBI KOHel Laps [JonoHa — Beb «HACTOSIIIMMMU» TePOSIMU
oriepsl ObUIV TOJIBKO OH ¥ LIapuILia.

Bopuc Myxkoceli



I’'m about to compose a tale of golden cockerel, / Joking apart, / Tee-hee-hee
and ha-ha-ha. That was a short rhyme Nikolai Rimsky-Korsakov wrote down
in his diary in autumn of 1906. Earlier in summer he wrote to his friend Semyon
Kruglikov that he intended to “put a full stop” in his composing career consi-
dering himself a representative of “the past century” (“..it’s better to stop at the
right time than experience a fall”). However, he was totally captivated by the plot
of Pushkin’s fairy tale. Soon he started to enthusiastically discuss the prospec-
tive opera with librettist Vladimir Belsky, the composer’s outstanding com-
panion who managed to perfectly implement his intentions in The Tale of Tsar
Saltan and The Legend of the Invisible City of Kitezh in particular. By early 1907,
the outline of The Golden Cockerel was already in place, and by July all of its
three acts were ready in sketches (the score and piano arrangement were fini-
shed two months later).

Considering the 63-year-old composer’s busy schedule at the conservatory,
as well as his tiresome journey to Paris where he took part in the concerts within
Diaghilev’s Saisons Russes, which distracted him from his other work for a few
months, the untypically rapid pace at which he composed The Golden Cockerel
convinces us that his intention to “put a full stop” was rather premature. The last
of the composer’s fifteen operas, an artistic generalization of an entire era in his-
tory of Russian music theatre, was at the same time a bridge to future which
paved new ways for domestic art. Without betraying his creative precepts derived
from the aesthetics of the Five, Rimsky-Korsakov created a piece which was not
inferior to the highest accomplishments of his younger contemporaries in terms
of urgency and even topicality.

On the one hand, The Golden Cockerel (‘A tale played by characters” as the
author defined it) is a concluding link in the chain of the composer’s fairy-
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tale operas. Being an appropriate continuation of the line of The Snow Maiden,
The Tale of Tsar Saltan and Kashchey the Immortal, it is built on contrasting groups
of characters — a real one represented by Dodon and his kingdom and defined
through folklore material and a fantastic one represented by the Queen of Shema-
kha, the Astrologer, the Golden Cockerel with their more complicated, “artificial”
music language. However, the ambiguity of the real and fantastic characters,
the complexity of their interaction in this opera makes it drastically different
from the previous ones. “Tale of sense, if not of truth! Food for thought to honest
youth” are the words that conclude Pushkin’s fairy tale, while the authors decided
to open the opera with them (putting them into the Astrologer’s mouth) implying
the frailness of the expected dramatic structure. Appearing before the audience
in the Epilogue, the mysterious wizard finally “spoils the game”:

“Perhaps the Queen and I

Were the only real characters there.”

The singularity of the artistic task undertaken by the composer caused some
unexpectedly (considering the circumstances of the fairy-tale genre) acute musi-
cal characteristics which produce a genuine dramatic effect when they collide.
The listener will vainly wait for the conflict to be settled with an indispensible
triumph of good so obligatory for a fairy tale:

“But you shouldn’t be disturbed
...with a bloody ending.”

The Astrologer’s words are cold comfort, and when the curtain drops, we are
left alone feeling anxious and uncertain.

The censorship of tsarist Russia unmistakably noted the obvious satirical ori-
entation of the opera. Rimsky-Korsakov never lived to see The Golden Cockerel on
stage as it was produced only after the composer’s death in 1909 with gross cor-
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ruption of the text, including Pushkin’s verses, which only added fuel to the fire.
“I hope to put Dodon to shame once and for all,” admitted the composer. The con-
cept of the opera was undoubtedly influenced by the composer’s conflict with
the authorities in the person of Grand Duke Konstantin Romanov, Chairman of the
Imperial Russian Musical Society. Rimsky-Korsakov was dismissed from the post
of director and removed from his professorship at the St. Petersburg Conservatory
for his sympathy with the demands of the students who sided with the general
revolutionary unrest of 1905. Such a rude act of administrative tyranny against
the great musician aroused a storm of indignation among the Russian public, and
the authorities had to yield - the newly elected leadership of the conservatory
suggested that he take up his post. But he took “vengeance” on the guilty ones
as only a true genius could.

As compared to Pushkin’s original, the librettist expanded the part of Dodon
and introduced new characters allowing the composer to portray the kingdom
even more graphically. Dodon and his sons, princes Gvidon and Afron who hate
each other, the tsar’s general with a dog’s name Polkan (not devoid of military wit
though), the boyars’ council, housekeeper Amelfa who is ever ready to tenderly
sing her tsar the little father to sleep — their musical characteristics are built on
a grotesque, parody interpretation of valiant, heroic and lyrical tunes of 19th cen-
tury Russian music. The servile folk fully deserve their ruler as well:

“We are yours body and soul;
When they hit us, it serves us right.”

As the opera advances, Dodon and his kingdom are subject to even more
musical “disgrace.” Not just his declaration of love to the tune of Chizhik-Pyzhik
(“I shall love you for ages trying not to forget you”) or his dance in a shawl in front
of the army, but even his sobbing over the killed sons cannot meet the listener’s
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sympathy. Rimsky-Korsakov, who was a true democrat convinced of the necessity
to criticize any sort of authority, showcased his satirical talent previously in the
characters of Bermyata from The Snow Maiden, Tsar Saltan and Kashchey; in The
Golden Cockerel, it manifests itself to full power of artistic generalization. That is
probably why the subject matter of the opera is still so topical.

What opposes the world ruled by Tsar Dodon? It would be unfair to view The Golden
Cockerel exclusively as a political lampoon. As the composer believed, the central,
second act focused on the character of Queen of Shemakha was the most “original and
interesting” one while this character was barely outlined in Pushkin’s fairy tale.

As the opera on the whole, this character completes a series of fairy-tale
female images in Rimsky-Korsakov’s music and presents a more complex and
ambiguous type of operatic heroine. As if poisoned with Kashcheyevna’s cold,
the ideal fantastic beauty of Mlada, Volkhova and the Swan-Princess turns here
into an insidious force which combines a languishing passion of the Orient with
temptation of sensual beauty and, as Yuli Engel aptly noted, “predatory demonism
either showing or hiding its claws.” Except the entry part of the Queen (“Tell me,
my formidable orb of day” — the only finished number in the entire opera), the rest
of her music arouses an unconscious yet a steadily growing feeling of tension
which makes us anticipate a tragic ending. The orchestral intro to the act also
casts an ominous shadow on her character — a picture of a gloomy gorge with
traces of a bloody battle where Dodon finds the dead bodies of his sons who
“thrust their swords into each other” (charmed by the temptress, the tsar forgets
about them, but the audience doesn’t!). The procession of the Queen’s retinue
in the third act with all those “unseen” animals and monsters, one of the most
picturesque fragments of the opera, seems to be grotesque rather than a fairy-tale
while being an integral part of the opera.
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The overall characteristic of the Queen of Shemakha and the entire musi-
cal atmosphere of the second act are a sort of quintessence of Rimsky-Korsakov’s
harmonic novelties where he gets close to the stylistics of musical art nouveau
(Scriabin, Stravinsky, Debussy).

The composer also gradually brings us to the inner ties between the Queen
of Shemakha and the Astrologer. His small yet extremely important part is high-
lighted with a rare vocal timbre (tenor altino), sounds of the celesta and a distinc-
tive sequence of chords. Appearing in the Prologue and Epilogue as a narrator,
he also takes part in the introduction and resolution of the plot (it is no coinci-
dence that many thought the Astrologer’s stage image resembled the composer);
his “magic gift” - the Cockerel - turns out to be fatal to Dodon in the end. Thus,
the logic of the orchestral intro, where themes of three fairy-tale characters,
including the Cockerel, seemed absolutely solitary, becomes clear only by the end
of the opera.

So, the intricate plot lines get clear in the finale. The chain of dramatic events
leads to a “fair punishment” of Tsar Dodon. However, the subjects mourn over
the death of the lie-abed tsar so sincerely that it might be the only time when they
stir up the audience’s sympathy. Under the impression of the opera, Vassily Yast-
rebtsev, one of Rimsky-Korsakov’s closest friends, wrote that “tragic can be funny
and funny can be tragic” in genuine art. The “new dawn” scares the folk instead
of giving them hope of a brighter future. The composer doubted the version of the
Epilogue until the end (he was not satisfied with the Astrologer’s concluding cue)
as if he did not want to put a full stop in his last creation.

The counterpoint of the dramatic concept of Rimsky-Korsakov’s opera and its
intentional musical and stylistic diversity give plenty of play to the performers’
and stage directors’ interpretation. A symbolist parable-fairy tale, opera-ballet,
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satire on autocracy (and may be the social structure of Russia in general?), philo-
sophical reflection on the fate of the native land and its art, and, finally, produc-
tions outside the Russian context — the “tale played by characters” has always been
changing masks during its hundred-year stage life. Perhaps this is where the prin-
cipal magnetic force of the opera hides, the meaning and beauty of which seem
so clear and delusive at the same time, as an isle “between the sea and the sky,”
a mysterious land of the Queen of Shemakha.

Synopsis

Prologue. The Astrologer warns the spectators of what they about to see noting:
“Tale of sense, if not of truth!
Food for thought to honest youth.”

Act I. Tsar Dodon opens a session of the boyars’ duma. He would wish to rest
in his old age, but the neighbouring states which suffered from his attacks pre-
viously do not give him a moment of peace. How to defeat the foes? Princes Gvi-
don and Afron make suggestions one sillier than the other but the servile boyars
eagerly accept them until general Polkan debunk them. An argument is flaring up
in the duma - which is better for fortune-telling, beans or kvass lees?

The situation is settled when the Astrologer suddenly appears. He gives
the Tsar a Golden Cockerel that would always warn the Tsar of a military danger.
Thankful Dodon solemnly promises to realize any of the Astrologer’s wishes.

Now Dodon is not worrying about his borders and can take a peaceful nap.
Housekeeper Amelfa offers him viands, entertains him with a parrot and lulls
him to sleep. All of a sudden, the Cockerel crows anxiously. The general wakes up
the Tsar with difficulty. The Tsar orders the princes who are dreaming of staying
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home to head the army and set off towards the enemy. Dodon falls asleep again,
but the Cockerel shatters his peace. It can’t be helped. The Tsar collects an army
of old men and sets out as the folk exhort:

“You better take care of yourself,

Stand behind at all times.”

Act II. At night. A gloomy gorge. Dodon’s soldiers are sneaking with caution.
A flock of birds of prey is hovering over the bodies of dead warriors. Dodon sees
his sons in horror — they have killed each other. He weeps over their dead bodies.
But where is the enemy? In the day break twilight, the soldiers see a magnifi-
cent marquee. Polkan orders to aim the cannons at it. The folds slowly open, and
the “valiant” array puts to flight. A marvelous beauty comes out of the marquee
and sings to the sun. She calls herself the Queen of Shemakha and announces that
she is going to conquer Dodon’s city. The Queen’s slaves treat Dodon a cup of wine,
and she sings beautiful songs and dances. Dodon forgets about his killed sons - he
is ready to do anything for the Queen. When she orders, he puts a shawl on his
head and throws himself into a dance before the soldiers’ eyes. Finally, he pro-
poses to her and is ready to go home. As the Queen’s retinue sings scoffing praises,
Dodon orders to sound the victory and goes back to the capital with his bride.

Act III. The folk are waiting for the Tsar to return with anxiety and fear. Why
is the Cockerel silent? Housekeeper Amelfa tells tall tales about Dodon’s exploits
and announces that the Tsar will return with a future tsarina. As for the princes,
they were executed by the Tsar for disobedience.

The procession of Tsar Dodon and the Queen of Shemakha is approaching.
The folk stare in amazement at the bride’s fanciful retinue — giants, dwarves, one-
eyed cyclops, slaves and little blackamoors. Dodon’s and the Queen’s carriage
concludes the procession. The folk greet them joyfully.
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Suddenly, the Astrologer appears. He reminds Dodon about his promise and
asks to give him the Queen of Shemakha. Dodon tries to dissuade the old man
offering him anything instead (“even half of my kingdom”), but in vain — he wants
only the Queen. The Tsar in anger tells the Astrologer to get away and seeing
his obstinacy strikes the Astrologer with his mace. The Astrologer falls in a dead
faint. The Queen of Shemakha laughs wickedly. The Cockerel flies down from his
needle, alights on Dodon and pecks through his jugular. Dodon dies. There come
peals of thunder and darkness. When light returns, the Cockerel and the Queen
are gone. The folk bitterly bemoans Dodon.

Epilogue. The Astrologer appears and asks the spectators not to take
the “bloody ending” close to heart as only him and the Queen were real heroes
of the opera.

Boris Mukosey
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« Le Coq d’or voudrais-je créer / Ce n’est pas une plaisanterie / Ha-ha-ha et hi-hi-hi... »
Voici le poéme que Nikolai Rimski-Korsakov a noté dans son journal intime au cours
de I’'automne 1906. Il a également écrit a son ami S. Krouglikov qu’il comptait « en
finir avec la composition », parlant de lui-méme comme d’un homme « du siécle der-
nier » (« ...il vaut mieux s’arréter a temps plutét que de vivre une chute »). Or, le sujet
du conte de Pouchkine I’a vraiment passionné. Peu de temps apres, il a commencé
a discuter activement de la création du futur opéra avec le librettiste Vladimir
Bielski, collaborateur remarquable qui a su parfaitement reproduire le dessein
du compositeur dans « Le Conte du tsar Saltan » et surtout dans « La Légende de la
ville invisible de Kitége ». Vers le début de 1907, la structure du « Coq d’or » finit par
apparaitre tres clairement, et vers le mois de juillet les ébauches des trois actes sont
préts (la partition et la version pour piano seront prétes deux mois plus tard).

En tenant compte de la grande charge de travail que le compositeur, alors gé
de 63 ans, avait au Conservatoire, ainsi que du voyage fatiguant a Paris pour parti-
ciper aux concerts des « Saisons russes » de Diaghilev qui ont interrompu son travail
pendant plusieurs mois, la vitesse de la création du « Coq d’or », inhabituelle pour
Rimski-Korsakov, ne peut que prouver qu’il était encore tot pour lui d’ « en finir avec
la composition ». Le dernier des quinze opéras du compositeur, étant une synthése
artistique de toute une époque dans I’histoire du théatre musical russe, a également
servi d’une passerelle vers I’avenir, ayant ouvert de nouvelles voies dans I’art russe.
Sans trahir ses principes artistiques inspirés par I’esthétisme du « Groupe des Cing »,
Rimski-Korsakov a créé une ceuvre d’une modernité et d’une pertinence compa-
rables aux ceuvres les plus réussies de ses plus jeunes contemporains.

D’une part, «Le Coq d’or » (défini par son auteur comme un « conte-fable
en images ») est le dernier maillon dans la suite d’ « opéras-contes » du composi-
teur. Succédant logiquement a « La Demoiselle des neiges », « Le conte du tsar Saltan »,
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« Kachtchei 'immortel », il est fondé sur le contraste du monde réel (Dodon et son
royaume) exprimé a travers le matériel folklorique, et les personnages fantastiques
(la reine de Chemakha, I’Astrologue, le Coq), avec le langage musical sophistiqué
et «artificiel » qui leur est propre. Or, la complexité des personnages « réels » et « fan-
tastiques », de leurs rapports entre eux, distingue clairement cet opéra de ceux qui
étaient créés précédemment. « Les contes sont mensongers mais on peut y trouver des
indices... », — Pouchkine termine son conte par ces paroles, tandis qu’ici les auteurs
(a travers I’Astrologue) ouvrent I'opéra avec cette phrase, faisant allusion a la fragi-
lité de la structure dramatique qui va étre présentée. Arrivé devant le public dans
I’Epilogue, le magicien mystérieux finit par « brouiller les cartes » :

« Seuls la reine et moi-méme

Y étions des personnes vivantes... »

Le caractere insolite de la tache que le compositeur a choisie impliquait une
précision inhabituelle (dans le cadre d’un conte) des caractéristiques musicales
dont les collisions font naitre le véritable dramatisme. C’est en vain que le public
attendra le dénouement traditionnel du conflit qu’on retrouve obligatoirement dans
les contes, avec la victoire obligatoire du bien sur le mal :

« Le dénouement sanglant
...he doit pas vous perturber ».

Ces paroles de I’Astrologue sont une faible consolation, il le rideau se ferme nous
laissant le sentiment d’angoisse et d’incertitude.

La censure de la Russie tsariste a tout de suite ressenti le caractére extré-
mement satirique de 'opéra. Rimski-Korsakov n’a jamais vu « Le Coq d’or » sur
scéne, sa premiére représentation a eu lieu en 1909, aprés la mort du composi-
teur, et contenait de nombreuses modifications flagrantes du texte (notamment,
des morceaux provenant du poéme de Pouchkine), ce qui n’a eu pour effet que
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d’attirer I’attention supplémentaire vers I’oeuvre. « J’espére pouvoir totalement
ridiculiser Dodon » — disait le compositeur. Sans aucun doute, le conflit entre
le compositeur et le pouvoir officiel en la personne du directeur de la Société
musicale russe impériale, le grand prince C. Romanov, a eu une incidence sur
la création du « Coq d’or ». Rimski-Korsakov a di quitter le poste du directeur
du Conservatoire de Saint-Pétersbourg, puis a été licencié de I’établissement
pour ne pas avoir désapprouvé les étudiants ayant rejoint le mouvement révolu-
tionnaire de 1905. Un acte aussi arbitraire de la part de ’administration a ’égard
de I’illustre musicien a provoqué une forte indignation dans la société russe,
ayant contraint les pouvoirs a céder : la nouvelle direction, cette fois élue, a fait
revenir Rimski-Korsakov. Mais il « s’est vengé » d’'une maniére accessible aux
seuls grands artistes.

Le librettiste a étoffé le personnage de Dodon, par rapport au texte de Pouch-
kine, il a également introduit de nouveaux personnages permettant de présenter son
royaume d’une facon plus « palpable ». Dodon et ses deux fils Gvidon et Aphron qui
se détestent, le général du tsar Polkan qui a un nom de chien (qui est tout de méme
un militaire assez rusé), les boyards du conseil, la gouvernante Amelfa, toujours
préte a chanter au « tsar-petit-pére » une douce berceuse, les caractéristiques musi-
cales de tous ces personnages sont basées sur une interprétation grotesque et paro-
dique des motifs « de bravoure », guerriers et lyriques de la musique russe du XIX
siécle. Le « peuple » complétement soumis ne mérite qu’un tel gouverneur :

« On vous appartient corps et dme ;
Si on se fait battre c’est qu’il y a une raison ».

Au cours du développement de I’opéra, Dodon et son royaume sont de plus en plus
«ridiculisés » a travers la musique. Pas seulement sa déclaration d’amour sur le motif
d’une chanson populaire « Tchijik-Pyjik » (« Je vais t’aimer pendant un an, j’essayerai
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de ne pas t’'oublier ») ou sa danse en foulard devant toutes ses troupes, mais méme ses
lamentations sur les cadavres de ses fils ne peuvent pas faire naitre de compassion chez
le public. La fibre satirique de Rimski-Korsakov, un véritable démocrate, persuadé que
la critique du pouvoir, quel qu’il soit, est nécessaire, avait déja apparu dans le person-
nage de Bermiata de la « Demoiselle des neiges », du tsar Saltan, de Kachtchei ; dans
« Le Coq d’or » elle se présente dans toute son ampleur a travers le procédé artistique
de la généralisation. C’est peut-étre pour cette raison que cet opéra est d’une grande
actualité de nos jours ?

Mais qu’est-ce qui est opposé au monde dans lequel gouverne le tsar Dodon ?
11 serait injuste d’interpréter « Le Coq d’or » uniquement comme un pamphlet politique.
Le compositeur appréciait comme « le plus original et le plus intéressant » le deuxiéme
acte, au centre duquel se trouve le personnage de la reine de Chemakha, a peine tracé
chez Pouchkine mais minutieusement élaboré par les auteurs de ’opéra.

Tout comme I’opéra dans son ensemble, ce personnage est le dernier dans la suite
des personnages féminins « fantastiques » dans ’ceuvre de Rimski-Korsakov, mais
C’est un personnage d’opéra plus complexe et plus ambigu. La beauté « idéale » et
fantastique de Mlada, de Volkhova, de la Princesse-Cygne, comme empoisonnée
par la froideur néfaste de Kachtcheievna, se transforme ici en une force maligne,
un mélange de la beauté et la volupté orientale et (d’apres la définition tres juste
de L. Engel) du « démonisme sauvage, tantot qui sort, tantdt qui cache ses griffes ». Mis
a part l’air avec lequel la reine apparait sur scéne « Réponds-moi, le soleil perspicace »
(le seul numéro de I'opéra qui est parfaitement achevé), le reste de sa musique fait
naitre le sentiment d’angoisse grandissante qui anticipe le dénouement tragique.
Son personnage est également mis en relief par Iintroduction orchestrale au début
de l’acte — I'image d’un passage sinistre entre deux montagnes avec les traces d’un
rude combat ot Dodon trouve les cadavres de ses fils « ayant planté le couteau I’un dans
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Pautre » (ensorcelé par la séductrice, le tsar les oublie, mais pas le public !). Un des
épisodes les plus riches en couleurs de I'opéra, la « Procession » des courtisans de la
reine dans le troisieme acte, avec des animaux et des monstres exotiques, est percu
essentiellement comme quelque chose de grotesque plut6t que fantastique, prenant
toute sa place dans le contexte général de 'opéra.

En somme, la caractéristique de la reine de Chemakha, tout comme I’atmos-
phére musicale du deuxiéme acte dans son ensemble, est une sorte de quintessence
des inventions harmoniques de Rimski-Korsakov, s’approchant de la stylistique
du « modernisme » musical (Skriabine, Stravinsky, Debussy).

Tout aussi progressivement le compositeur dévoile le lien interne entre la reine
de Chemakha et I’Astrologue. Son role relativement court mais trés important est
souligné par un timbre de voix tres rare (le ténor altino), les sons de célesta et une
suite d’accords bien définie. Il fait son apparition dans le Prologue et I’Epilogue
en tant que narrateur, mais également il prend part dans le début et le dénouement
du sujet (ce n’est pas par hasard que I’image scénique de ’Astrologue a rappelé a de
nombreuses personnes le compositeur lui-méme) ; son « cadeau magique », le Coq
d’or finit par causer la mort de Dodon. Ainsi, seulement vers la fin de ’opéra on
comprend la logique de I'introduction orchestrale dans laquelle les thémes des trois
personnages « fantastiques », y compris celui du Coq d’or sont élaborés d’une facon
totalement autonome.

Ainsi, le finale laisse apparaitre les fils du sujet. La suite d’événements drama-
tiques conduit au « chatiment juste » de Dodon. Or, le peuple déplore avec tant de sin-
cérité la mort du tsar paresseux, qu’il s’agit peut-étre de la seule fois ot le public lui
sympathise, ce n’est pas par hasard qu’un des amis les plus proches du compositeur
V. Yastrebtsev, impressionné par ’'opéra a écrit que dans I’art véritable « le tragique peut
étre ridicule, et le ridicule peut étre tragique ». La « nouvelle aube » fait peur au peuple,
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au lieu d’inspirer I’espoir. Jusqu’a la fin de sa vie, le compositeur doutait du dénoue-
ment de ’Epilogue (la derniére réplique de I’Astrologue ne I’a pas totalement satisfait),
comme s’il ne souhaitait pas mettre le point final dans cette ceuvre ultime.

La dramaturgie polyvalente du « Coq d’or » de Rimski-Korsakov, son aspect
musico-stylistique volontairement multicolore présentent aux chanteurs et aux met-
teurs en scéne de grandes possibilités d’interprétation. Un conte-fable symbolique,
un opéra-ballet, une ceuvre satyrique au sujet de la monarchie absolue (ou peut-étre
du mode de fonctionnement de la société russe en général ?), une réflexion philoso-
phique a propos du destin de la patrie du compositeur ainsi que celui de I’art, enfin,
la mise en scene hors le contexte russe — en cent ans de destin artistique « le conte-fable
en images » a plusieurs fois changé d’apparence. C’est probablement la que se trouve
le secret d’attirance de I'opéra dont le sens et la beauté paraissent si évidents et
en méme temps insaisissables, tel un ilot « entre la mer et le ciel », le pays mystérieux
de la reine de Chemakha.

Argument

Prologue. LAstrologue prévient le public a propos du conte qui est sur le point
de se dérouler devant eux :
« Les contes sont des mensonges mais
on peut y trouver des indices,
Qui serviront de legon a des braves gens ».

Premier acte. Le roi Dodon ouvre la réunion du conseil des boyards. Il est vieux
et voudrait se reposer mais les Etats voisins qui ont subi ses attaques plus tot ne lui
laissent pas de répit. Comment se protéger des ennemis ? Les tsarévitchs Gvidon
et Aphron lui donnent des conseils les uns plus sots que les autres que les boyards
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accueillent avec enthousiasme, mais qui sont désapprouvés par le général Polkan.
Il y a une discussion au conseil qui porte sur les différentes facons de prédire I’avenir.

La situation se débloque avec I’arrivée de ’Astrologue. Il offre au tsar un Coq d’or
qui va toujours le prévenir d’un danger militaire. Pour le remercier, Dodon promet
solennellement a I’Astrologue de réaliser n’importe lequel de ses voeux.

Maintenant Dodon est tranquille concernant la sécurité de ses frontiéres
et il peut dormir tranquillement. La gouvernante Amelfa lui propose des plats exquis,
essaye de le distraire avec un perroquet, lui chante une berceuse. Tout a coup, un cri
d’alarme du Coq retentit. Le général a beaucoup de mal a réveiller le tsar. Celui-ci
ordonne aux tsarévitchs, qui révent de rester a la maison, de prendre la téte de ses
troupes et d’aller a ’encontre de ’'ennemi. Dodon se rendort mais il est de nouveau
réveillé par le Cog. Rien a faire, le tsar réunit un régiment de vieillards et se met
en route encouragé par le peuple :

« Veille sur toi,
Reste tout le temps a l’arriére ».

Deuxiéme acte. La nuit. Un passage sombre entre deux montagnes. Des rapaces
dévorent les cadavres des soldats. Epouvanté, Dodon voit ses fils qui se sont entretués.
1l pleure sur leurs cadavres. Mais ot est 'ennemi ? A ’aube, les troupes remarquent une
tente luxueuse. Polkan ordonne de tourner les canons dans sa direction. Elle s’ouvre
lentement et les « braves » soldats s’enfuient. Une femme d’une beauté époustouflante
sort de la tente, elle chante en s’adressant au soleil. Elle dit qu’elle s’appelle la reine
de Chemakha et déclare a Dodon son intention de conquérir sa cité. Les esclaves de la
reine apportent au tsar une coupe remplie de vin, tandis qu’elle chante de belles chan-
sons et danse. Dodon oublie ses fils assassinés, il est prét a tout pour la reine. Sur son
ordre, il met un foulard sur la téte et se met a danser devant ses troupes. Il finit par
la demander en mariage et lui propose de rentrer a la maison. Suivi de moqueries de la
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part des courtisans de la reine, Dodon ordonne de crier victoire et rentre dans sa capi-
tale avec sa fiancée.

Troisiéme acte. Le peuple attend le retour du tsar avec craintes et angoisse.
Pourquoi le Coq se tait ? La gouvernante Amelfa invente des histoires sur les exploits
de Dodon et annonce que le tsar ne rentre pas seul mais avec une future tsarine. Les
tsarévitchs, quant a eux, auraient été exécutés par le tsar lui-méme pour avoir failli
a leurs obligations.

La procession festive du tsar Dodon et de la reine de Chemakha s’approche.
Le peuple observe avec perplexité les curieux courtisans de la fiancée du tsar : des
géants, des nains, des créatures ayant un seul ceil, des esclaves, des petits indigénes.
La procession est suivie par le carrosse du tsar et de la reine, acclamés par le peuple.

Tout & coup apparait I'Astrologue. Il rappelle au tsar la parole que celui-ci lui
a donnée. Cheure est venue. Le magicien demande de lui céder la reine de Chemakha.
Dodon essaye de dissuader le vieillard, lui proposant tout ce qu’il voudrait (« la moitié
de mon royaume »), mais tout est en vain : il ne veut que la reine. Le tsar se met en colére
et ordonne a I’Astrologue de s’en aller, mais voyant son obstination il le tape sur le front
avec son sceptre. LAstrologue meurt. Retentit le rire sinistre de la reine de Chemakha.
Tout a coup, le Coq quitte la tour sur laquelle il était perché, se pose sur Dodon et lui
donne un coup de bec sur la téte. Dodon meurt. On entend le tonnerre, tout a coup il
fait nuit. A la lumiére du jour, on découvre la disparition du Coq et de la reine. Le peuple
est triste, on pleure la mort de Dodon.

Epilogue. LAstrologue apparait sur scéne et demande au public de ne pas se lais-
ser impressionner par la « fin sanguinaire », car les « véritables » personnages de 'opéra
n’étaient que lui et la reine.

Boris Moukosei
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H. A. Pumckuii-Kopcakos (1844-1908)
«30n10moti nemyuiok»

He6bumLia B IMLIAX, ONlepa B TPeX AeMCTBUSIX
(C BBeieHMeM U 3aKII0ueHNeM)

JIubperto B. Benbckoro

110 «CKaske o 3omomom nemyuike» A. ITylkuHa

eticmeyroujue 1uya u ucnorHumenu:
Laps loxoH — A. Koporés, 6ac

apesuu I'sunmoH - 0. EnbHUKOB, meHop
LapeBuu AdpoH - A. [TonIKOB, 6apumoH
Boesopna INonkaH - JI. Krutopos, 6ac
Kmiounniia Amenda - A. Kierépa,
KOHMpansmo

3Besgouer - I. [Tuijaes, meHop
Illemaxanckas napuua — K. Kagynckas,
Kon0pantypHoe conpaHo

3onoroit merymox - H. [Tonsikosa, conpaxo

Bornbuioii xop Beecoro3Horo panyo

W TeJIeBUJIEHIST

XynoskeCTBeHHBII pykoBoguTens — K. ITtuua
Xopmeticrepsl: M. Bongaps, J1. EpmakoBa
CumboHmueckmit opkectp BeecoosHoro
pagyo u TeleBUACHYIS

Jupwokepsl: A. KoBanés, E. Akynos

Iepermch 1968 1.

3BykoomnepaTop — I. BparmHckmit
3Bykopexuccep — H. AHnpeeBa
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Huck 1

BBenenmne

1. «f kondyH. Haykoti matioti dax mHe dap
HeoObiuatimbiil» / 38e3noueT 4.13

JericTBue nnepBoe

2. «4 eac 30ec 3amem €038a, UMoObl Ka*blli
6 yapcmee 3xan» / Jonox 3.20

3. «Houb 6cto dyman do 3apu» / TBUAoH, JI0moH,
Gostpe, [Tonkau 3.24

4. «Moti podumes! OueHb #anKo, umo
XBANEHAsl CMEKA/IKA Y200ud Hesnonao» /
Adpon, Jonon 0.47

5. «Haue doGnecmHoe 601icko NOHO NBLTIKOCMU
2epotickoti» / AbpoH, 6osipe, [IomoH,
Tlonkax, [BrmoH 3.05

6. «Kanko, ymepna o0Ha zadanka» / Bosipe,
Teumon 0.59

7. «CnaseH 6yob, 6enukuti yaps!» / 3Be3moder,
TonoH, rosnoc Ietyiuka, Gosipe 4.36

8. «MyOpeyam dape! He necmHbl» / 3Be3A0YET,
Tlomow 2.02

9. «Ku-pu-ku! Ku-pu-xy-ky! Llapcmeyti,
niexca Ha 6oky!» / Tonoc Ierymka, IonoH,
Awmenda, crpaska 8.51

10. «Ku-pu-xu! Ku-pu-ky-Ky! Bepezticb, 6y0b
Hauexy!» / Tonoc IleTymika, Hapog, ITonkaH,
JHomon 1.34

11. «Hy, pebssmywixu, otina! I noomoza Ham
HyxcHa» / lomoH, AbpoH, ['BunoH 4.05

12. «Ku-pu-xu! Ku-pu-xy-ky! Llapcmeyti, nexca
Ha 6oky» / Tonoc [Tetymika, [l0noH,
Awmenda 1.58

13. «B bate epycmeH yaps cudumy» / [JOmoH,
Awmenda, crpaska 4.08

14. «Ku-pu-xu! Ku-pu-xy-xy! bepezucs, 6y0b
Hauexky!» / Tonoc Iletyuika, Hapon, [TonkaH,
IonoH, Amenda 4.54

O61iee Bpemst: 48.05
Hyck 2

JleiicTBUe BTOpOE

1. dllenuem cmpaxu Houb Hemas» / Pataykm 2.57

2. «4Ymo 3a cmpawiHas kapmuHa!» / JomoH,
TonkaH, paTHUKY 2.55

3. «bamrwowku, wamep!» / DopoH, TTonkaH,
paTHuKM 2.13

4. «Omeemb MHe, 30pKoe c6emuno» /
llemaxanckast napuua, JonoH 4.03

5. «Ymo 3a necHsi, npumeuati-ka» / JIofoH,
TNonkan 0.46

6. «B caoeli sose 51, desuya, lllemaxarckas
yapuya» / llemaxaHcKasi apuiia,
JHomoH 2.26

7. «Kak usgonuna yapuya nouusams?» / I1onka,
Illemaxanckas napuua, JonoH 3.01

8. «Y mens k mebe ecmb deso» / lllemaxaHCKast
uapuua, lonox 1.40

9. «Copouty HonopHole mxkaxu» / llleMaxaHckast
uapuua, Jonox 2.08

10. «Ax, yssiHem mnadocmo ckopo» /
Illemaxanckas napumna, Jono 5.37

11. «Mexcdy mopem u Hebom sucum
ocmposok» / 1llemaxaHckast napuia 4.55

12. «ITonto, umo ¢ moboti? He naaus!
Om mocku Hatidemcs 8pay» / JOIOH,
IllemaxaHckast apuna 3.37

13. «Buinaisléaio s CHa4ana, onycmusuu
nokpuieano» / lllemaxaxckast napuua 3.07

14. «ITozodu! Hem 6onvuie cun!» / IomoH,
[llemaxaHcKast rapuia 1.55

15. «3ti, Kous! 30n0myro KonecHuyy» / [JOmoH,
IllemaxaHckast napuna 1.47

16. «Cecmpet, kKmo xpomaem psdom
CJIyUe3apHOI0 Kpacoio?» / PabblHy Lapuipbl,
IonoH, paTHUKHM 2.22

JejicTBUe TpeTbe

17. «Cmpawiro, Gpamukul» /
Hapon, Amencda 4.39

18. «Edym! Ipwieaiime Ko370m 0a sepmumecs
Konecom» / Amernca, Hapop 5.19

19. «<3mo kmo mam 6 wianke 6enoti?» /
[llemaxanckas tapuua, Jomos 1.20

20. «Lapw senukuti, 5mo 51!» / 3Be3104erT,
Illemaxanckast napuua, JJonox 3.17

21. «Toghy mot, nponacme!» / lomoH,
3Bespouert, lllemaxaHckast napuia,
ronoc ITerymika, Hapox, 3.05

22. «I0e ¢ yapuya-mo? Iponanal» /
Hapon 3.51

3aKmoueHne

23. «Bom uem KOHUUnacs ckaska» /
3Besmouer 1.52

O61ee Bpewmst: 69.06
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Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908)

The Golden Cockerel

A tale with characters, an opera in three acts
(with prologue and epilogue)

Libretto by Vladimir Belsky based on
Alexander Pushkin’s The Tale of the Golden
Cockerel

Characters and performers:

Tsar Dodon - A. Korolyov, bass

Prince Gvidon - Y. Yelnikov, tenor
Prince Afron - A. Polyakov, baritone
General Polkan - L. Ktitorov, bass
Amelfa, a housekeeper - A. Kleshcheva,
contralto

Astrologer - G. Pishchayev, tenor
Queen of Shemakha - K. Kadinskaya,
coloratura soprano

Golden Cockerel - N. Polyakova, soprano

The Grand Choir of All-Union Radio and
Television

Artistic director - K. Ptitsa

Choirmasters: M. Bondar and L. Yermakova
The Symphony Orchestra of All-Union Radio
and Television

Conductors: A. Kovalyov, Y. Akulov

Re-recorded in 1968.

Sound engineer — G. Braginsky
Sound supervisor — N. Andreyeva
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Disc 1

Prologue

1. ’'m a wizard. I'm endowed by occult
knowledge with rare gifts / Astrologer 4.13

Act1

2. I called you to make sure everyone
in the kingdom knows / Dodon 3.20

3. 1thought all night till dawn /
Gvidon, Dodon, boyars, Polkan 3.24

4. My parent, it’s a pity that the much-praised
mother wit was so out of place /
Afron, Dodon 0.47

5. Our valiant troops are full of heroic ardour /
Afron, boyars, Dodon, Polkan, Gvidon 3.05

6. What a pity, one fortune-teller has died /
Boyars, Gvidon 0.59

7. Glory to the great king! / Astrologer, Dodon,
Cockerel’s voice, boyars 4.36

8. You can’t flatter wise men with gifts /
Astrologer, Dodon 2.02

9. Ki-ri-ki! Ki-ri-ku-ku! Reign abed, your guard
is true! / Cockerel’s voice, Dodon, Amelfa,
guardsmen 8.51

10. Ki-ri-ki! Ki-ri-ku-ku! Careful, be on the alert! /
Cockerel’s voice, people, Polkan, Dodon 1.34

11. This is a war, lads! And we are in need
for help / Dodon, Afron, Gvidon 4.05

12. Ki-ri-ki! Ki-ri-ku-ku! Reign abed,
your guard is true! / Cockerel’s voice,
Dodon, Amelfa 1.58

13. The sad tsar is sitting in the bathhouse /
Dodon, Amelfa, guardsmen 4.08

14. Ki-ri-ki! Ki-ri-ku-ku! Careful, be on the alert! /
Cockerel’s voice, people, Polkan, Dodon,
Amelfa 4.54

Total time: 48.05

Disc 2

Act 2
1. The silent night whispers fears / Warriors 2.57
2. What a frightful picture! /
Dodon, Polkan, warriors 2.55
3. Good gracious, a marquee! /
Dodon, Polkan, warriors 2.13
4. Answer me, you vigilant star of day /
Queen of Shemakha, Dodon 4.03
5. Notice, what a song it is / Dodon, Polkan 0.46
6.1'm Queen of Shemakha, a damsel living
on my own / Queen of Shemakha,
Dodon 2.26
7. How did you sleep, may I ask you? /
Polkan, Queen of Shemakha, Dodon 3.01
8.1 have a business to you /
Queen of Shemakha, Dodon 1.40
9. I'll throw off these prim cloths /
Queen of Shemakha, Dodon 2.08
10. Ah youth fades away so soon /
Queen of Shemakha, Dodon 5.37
11. There’s an isle hanging between the sea
and the sky / Queen of Shemakha 4.55

12. That will do, what’s wrong with you?
Don’t cry! There’s a healer for you sadness /
Dodon, Queen of Shemakha 3.37

13. 1 emerge first with my shawl pulled down /
Queen of Shemakha 3.07

14. Wait! 'm exhausted! / Dodon, Queen
of Shemakha 1.55

15. Hey, the horse! Gold chariot! / Dodon,
Queen of Shemakha 1.47

16. Sisters, who’s limping next to the radiant
beauty? / Queen’s slaves, Dodon, warriors 2.22

Act3

17.It’s scaring, brothers / People, Amelfa 4.39

18. They’re coming. Jump like goats and spin like
wheels / Amelfa, people 5.19

19. Who’s that in a white hat? /
Queen of Shemakha, Dodon 1.20

20. It’s me, my great tsar / Astrologer,
Queen of Shemakha, Dodon 3.17

21. What the hell! / Dodon, Astrologer, Queen
of Shemakha, Cockerel’s voice, people 3.05

22. Where’s the queen? She’s disappeared /
People 3.51

Epilogue

23. This is how the story ended / Astrologer 1.52

Total time: 69.06
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N. Rimski-Korsakov (1844-1908)

«Le Coq d’or »

Conte-fable en images, opéra en trois actes
(avec prologue et épilogue)

Livret de V. Bielski d’apres le conte

d’A. Pouchkine « Le Coq d’or »

Distribution :

Le tsar Dodon - A. Korolev, basse

Le tsarévitch Gvidon - I. Ielnikov, ténor
Le tsarévitch Aphron - A. Polyakov, baryton
Le général Polkan - L. Ktitorov, basse

La gouvernante Amelfa - A. Klechtcheva,
contralto

L’Astrologue — G. Pichtchaev, ténor

La reine de Chemakha - K. Kadinskaya,
soprano colorature

Le Coq d’or - N. Polyakova, soprano

Grand cheeur de la Radio et la Télévision
de ’'URSS

Directeur artistique - K. Ptitsa

Chefs de chceur : M. Bondar, L. Ermakova
Orchestre symphonique de la Radio et de la
Télévision de I'URSS

Chefs d’orchestre : A. Kovalev, I. Akoulov

Réenregistrement effectué en 1968.

Technicien du son — G. Braguinskiy
Ingénieur du son - N. Andreyeva
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Disque 1

Prologue

1. « Je suis un sorcier. La science secréte m’a donné
un don particulier » / UArstrologue 4.13

Premier acte

2. «Je vous ai réuni tous ici pour que chacun
sache dans le royaume » / Dodon 3.20

3.« J'ai réfléchi toute la nuit jusqu’au matin » /
Gvidon, Dodon, les boyards, Polkan 3.24

4. « Mon pére! Il est trés dommage, que
Pingéniosité prétendue n’a rien donné » /
Aphron, Dodon 0.47

5.« Nos troupes brillantes sont pleines
de courage et d’héroisme » / Aphron,
les boyards, Dodon, Polkan, Gvidon 3.05

6. « C’est dommage, une voyante est morte » /
Les boyards, Gvidon 0.59

7. « Sois glorieux, le grand tsar ! » / L’ Astrologue,
Dodon, la voix du Cog, les boyards 4.36

8. « Les sages ne sont pas séduits par
les offrandes » / UAstrologue, Dodon 2.02

9. «Kiriki ! Kirikoukou ! Régne, couché sur
le c6té ! » / La voix du Cog, Dodon, Amelfa,
les gardes 8.51

10. « Kiriki ! Kirikoukou ! Prends garde a toi,
reste vigilent ! » / La voix du Coq, le peuple,
Polkan, Dodon 1.34

11. « Alors, mes gars, c’est la guerre ! Et nous
avons besoin d’aide » / Dodon, Aphron,
Gvidon 4.05

12. «Kiriki ! Kirikoukou ! Régne, couché sur
le c6té ! » / La voix du Coq, Dodon, Amelfa 1.58

13. « Le tsar triste est dans les bains » /
Dodon, Amelfa, les gardes 4.08

14. « Kiriki ! Kirikoukou ! Prends garde a toi,
reste vigilent ! » / La voix du Cog, le peuple,
Polkan, Dodon, Amelfa 4.54

Durée totale : 48.05

Disque 2

Deuxiéme acte
1. « La nuit silencieuse inspire la peur » /
Les soldats 2.57
2.« Quel tableau épouvantable ! » /
Dodon, Polkan, les soldats 2.55
3.« Mon Dieu, une tente ! » /
Dodon, Polkan, les soldats 2.13
4. « Réponds moi, le soleil perspicace »/
La reine de Chemakha, Dodon 4.03
5. « Qu'est-ce que c’est que cette chanson,
écoute-la » / Dodon, Polkan 0.46
6. « Dans ma volonté de demoiselle, de la reine
de Chemakha » / La reine de Chemakha,
Dodon 2.26
7. « La reine, a-t-elle bien dormi ? » /
Polkan, la reine de Chemakha, Dodon 3.01
8. «J’ai une affaire pour toi » / La reine
de Chemakha, Dodon 1.40
9. « J’enléverai ces tissus encombrants » /
La reine de Chemakha, Dodon 2.08
10. «Ah, la jeunesse va bientdt faner » / La reine
de Chemakha, Dodon 5.37
11. « Entre la mer et le ciel il y a une ile » /

La reine de Chemakha 4.55
12. «Arréte, qu’est-ce qui t'arrive ? Ne pleure pas !
Iy aura un médecin pour soigner ta tristesse » /
Dodon, la reine de Chemakha 3.37
13. « Je sors d’abord, ayant baissé le voile » /
La reine de Chemakha 3.07
14. « Arréte ! Je n’ai plus de forces ! »/ Dodon,
la reine de Chemakha 1.55
15. « Hey, amenez-moi un cheval ! Un char
d’or » / Dodon, la reine de Chemakha 1.47
16. « Les sceurs, qui est-ce qui boite a coté
de la beauté époustouflante » / Les servantes
de la reine, Dodon, les soldats 2.22
Troisiéme acte
17. « Ga fait peur, les gars ! » /
Le peuple, Amelfa 4.39
18. «Ils arrivent. Sautez tel un bouc, tournez telle
une roue » / Amelfa, le peuple 5.19
19. « Qui est-ce la-bas, en chapka blanche ? » /
La reine de Chemakha, Dodon 1.20
20. « Le grand tsar, c’est moi » / LAstrologue,
la reine de Chemakha, Dodon 3.17
21. «Ah, diablerie ! » / Dodon, ’Astrologue,
la reine de Chemakha, la voix du Coq,
le peuple 3.05
22. « Ot est la reine ? Elle a disparu » /
Le peuple 3.51
Epilogue
23. « Voila comment s’est terminé le conte » /
LAstrologue 1.52

Durée totale : 69.06
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