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The history of “Firma Melodiya” began in 1964 when the record labels and factories of
Moscow, Leningrad, Tallinn, Riga, Vilnius, Tbilisi, Alma-Ata, and Tashkent were merged to
form a new state-owned sound-recording firm that brought under its roof the best profes-
sionals in the fields of culture, arts, and audio engineering.

At present “Firma Melodiya” is the longest-standing record company of Russia. As the
major firm engaged in sound-recording and mass production of vinyl records in the territory
of the Soviet Union “Melodiya” has always been and remains a widely-known enterprise of its
kind not only in the former Soviet republics but all over the world as well.

Today “Firma Melodiya” enjoys the possession of a huge audio library of classics mu-
sic, literature recordings, and those of popular music of the USSR times. Many of them are
unique; their originals are cautiously kept, restored, and digitized in order to preserve this
priceless cultural heritage for the generations to come.

Very few of the sound-recording companies in the world could impress the audience with
such a constellation of classical soloists, among them the greatest musicians of the twentieth
century: V. Sofronitsky, S. Richter, E. Gilels, D. Oistrakh, L. Kogan, D. Shafran, M. Rostropovich,
and many more. It is not an overstatement to say that a whole cultural epoch is memorized
on the tapes of the “Firma Melodiya” sound library.

“Melodiya” was more than once honored with various prizes including such prestigious
international awards as ICMA 2013 Award in the “Historical Recording” category for the “Igor
Stravinsky. Les Ballets russes” CD; and Toblacher Komponierhduschen International Music
Award 2013 for the best recording of Mahler’s works in the “Republishing” category presented
to the CD recording of Symphony No. 4 performed by Moscow Philharmonic Orchestra (con-
ducted by David Oistrakh) and Galina Vishnevskaya.

In recognition of high quality and unmatched tones of vinyl records “Firma Melodiya”
revived the manufacturing of vinyls and among other things presented limited editions of
unique classical recordings from its archives to the musical world.

At the same time in compliance with one of its fundamental working principles of al-
ways keeping finger on the pulse, in 2013 “Melodiya” have already presented 700 albums of
its recordings on the iTunes platform and pleases the music lovers with new digital releases
time after time.

In 2014 “Firma Melodiya” celebrates its 50" anniversary. In commemoration of this con-
gratulatory event and in continuation of the tradition of recording classical music releases
“Melodiya” presents an album of Ludmila Berlinskaya — Arthur Ancelle Piano Duet. This al-
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bum dedicated to the famous ballets composed by Prokofiev comprises Suite for Two Pianos
from Romeo and Juliet ballet transcribed by Arthur Ancelle, and Suite from Cinderella ballet
transcribed by Mikhail Pletnev.

Not only is this introduced to the audience project unique due to its musical component
but it is also one of the first releases for more than 20 years wherein “Melodiya” under its own
label presents a principally new recording that is neither a reprint nor an edition under li-
cense, and wherein the firm is the manufacturer and original right holder of the phonograms
on the disc.

Piano Duo
Ludmila Berlinskaya and Arthur Ancelle
THE RUSSIAN-FRENCH DUET

“France and Russia met like water and fire in this brilliant duet thus contributing a piece of
their own culture, a part of themselves; being on opposite sides they coalesced by virtue of music.
Not only do they just play music by creating a symbiosis of tones and measures but they also live
each melody presented by them. It is not possible to put into words the undissembled sincerity
every suite and overture was performed with. It was like they were communicating and carrying
on a dialogue by the means of notes where words were not required. They were totally immersing
themselves into their music while building-up a work of art in front of the audience”

Oksana Koginova, Bez Formata (Russia).

The Ludmila Berlinskaya and Arthur Ancelle duet came into being just recently in 2011.
This successful union of two musicians with absolute mutual understanding both on and be-
yond the stage quickly won recognition from the public thanks to their heartfelt performance,
wealth of tones and due to their refined and ingenious programs. In France the duo appears
regularly in both the Salle Cortot and Salle Gaveau, takes part in the Le Touquet Piano Folies
Festival, the Musical Summits Festival in Gstaad and Festival de Boswil (Switzerland), the latter
became the place where they for the first time ever presented the complete Debussy and Rav-
el works for two pianos and piano “a quatre mains” (for four hands). In Russia they perform in
Saint Petersburg Philharmonia and in Moscow Philharmonic Society. They also participate in
the famous Moscow December Evenings Festival.



Their first album released by the Saphir Productions Company and dedicated to the music
composed by Tchaikovsky was critically acclaimed and received five awards of “Diapason”
magazine and four “Stars” from BBC Music Magazine.

They go beyond contacts with appreciative audience and have created a whole artistic
universe of their own: the Aigle Azur air line is their partner helping the musicians to visit
Russia regularly; the duo is supported by Yamaha in Moscow and by Pianos Nebout in Paris so
the best instruments are at their disposal.

Ludmila Berlinskaya and Arthur Ancelle hold the positions of artistic directors of a new
music festival La CIé des Portes organized in the magic atmosphere of the Loire Castles.

Honored Artist of Russia, Principal Performer of the Moscow Philharmonic Society,
first-prize winner of international contests Ludmila Berlinskaya appeared on stage of the
most famous concert halls of the world like the Paris Théatre des Champs Elysées, Con-
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certgebouw, Wigmore Hall, Barbican and Royal Albert Hall, La Fenice, Royal Academy of
Brussels, National Auditorium of Madrid, City Hall of Hong Kong and others. She is time
and again invited to prestigious festivals in La Roque-d’Anthéron, Colmar, Auvers Sur Oise,
Auvers Sur Oise, Evian, Kuhmo, Edinburgh, Aldeburgh, Orlando, Stavanger, Portogruaro etc.

Recognized chamber music performer she partnered in concerts with the greatest mu-
sicians including M. Rostropovich, Y. Bashmet, V. Tretyakov, A. Knyazev, P. Meyer, G. Caussé,
1. Gitlis, G. Capugon, ].J. Kantorow, H. Demarquette, A. Meunier, and F.R. Duchéble. Nearly
thousand concerts with Borodin Quartet, Orlando Quartet, Fine Arts Quartet, Ardeo Quartet,
and Danel Quartet should also be noted.

Ludmila Berlinskaya was raised among the Soviet cultural elite. Her father Valentin
Berlinsky founded the famous Borodin Quartet. Ludmila graduated with distinctions from
the special Gnessine musical secondary school and brilliantly completed the course at the
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Moscow Conservatory. Berlinskaya was brought up surrounded by the most talented ar-
tists of the day. Grown up on the Shostakovich music Berlinskaya today is ranked among its
best performers. Her repertoire comprises all chamber music of Shostakovich including his
lesser-known and earlier unperformed compositions.

She was also fortunate to join a small coterie of friends of the pianist Sviatoslav Rich-
ter. She played piano “a quatre mains” with him and later took over from the pianist in his
production of Britten’s Turn of the Screw. Richter was her considerate mentor who en-
couraged artistic freedom of Ludmila and monitored her achievements of personhood.

Ludmila Berlinskaya recorded several discs including those in partnership with Virgin
Classics and Saphir Production companies presenting works of Rachmaninov, Glinka, Schnit-
tke, Mendelssohn, Janacek, Strauss, and Tchaikovsky.

“By the side of Rostropovich there was an excellent piano player with fiery temperament and
irreprehensible techniques — Ludmila Berlinskaya”
Pierre Petit, Le Figaro.

“The (Valentin Berlinsky) 75" birthday week was marked ... by the daunting big-boned pia-
nism of Berlinsky’s own daughter, Ludmila Berlinskaya”
David Nice, The Guardian.

Arthur Ancelle at the age of seven was the youngest pupil in the harmony classes of the Ecole
normale de musique de Paris — Alfred Cortot. Later he graduated from that school. He is laureate of
many international contests in France, Russia, Bulgaria, Italy, Spain, and Australia where the doors
of such world-famous concert halls as Carnegie Hall, Kennedy Centre, the Philharmonic Halls of
Saint Petersburg and Moscow, Wigmore Hall, Paris Salle Cortot and Salle Gaveau are open for him.

Time after time he received special prizes for his performances of contemporary com-
posers. He enjoys introducing modern French music (Dutilleux, Mantovani, and Hersant) to
the audience on four continents and submitting contemporary American music (Corigliano,
Rzewski, Currier) to approval of French public.

Arthur Ancelle is also known as a talented transcriber and his works include the transcriptions
of Dukas’ Sorcerer’s Apprentice symphonic scherzo for solo piano and Tchaikovsky’s Francesca da Ri-
mini for two pianos. Recently he shaped an original Suite for Two Pianos on Prokofiev’s ballet Romeo
and Juliet and it was published by Le Chant du Monde at the beginning of 2014.
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“Arthur Ancelle delivers a truly exciting adaptation of Tchaikovsky’s masterpiece. Intensely sym-
biotic, the duo plunges in with hearts pounding to the rhythm of a diabolical chromaticism at the
verge of suffocation or dizziness, alternating between dramas and passions with no timeout. We
quickly forget the original orchestration of the score— isn’t it the best compliment one can give a
transcriber? — to recapture the spirit of Dante through out these 22 minutes of grand piano playing”

Gilles d’Heyre www.concertonet.com.

“The transcription of Romeo and Juliet brings together all the top hits of the legendary score
and conveys a sensation of consistency and accomplishment that the orchestra suites arranged by
Prokofiev himself did not deliver”

Jean-Christophe Le Toquin, ResMusica.

In the musical theatre of Sergei Prokofiev both the Romeo and Juliet and Cinderella ballets
hold a special place.

The idea of a ballet based on the Shakespeare’s play that inspired a number of composers
from Berlioz and Gounod to Tchaikovsky came into Prokofiev’s head soon after his return
from abroad. Prokofiev wrote the drama basis and composed the music for the ballet in 1935
together with S. Radlov, a Shakespearean scholar who was the artistic director of the Lenin-
grad Opera and Ballet Theatre then.

The idea to compose a Shakespeare tragedy-based ballet was extremely daring for its
time. The ballet stages were almost completely occupied by fairy tales, legends and experi-
mental plays. The first librettists (Radlov and Piotrovsky) suggested an awakening of Juliet
and a joyful duet of the two lovers for the final scene of the ballet. It was a traditional spec-
tacular apotheosis for a ballet then and the death of lead characters would be in contradiction
with the conventions of the genre.

The theatre management liked the music for the ballet in general but the radical changes
in the ballet plot resulted in sharp tussles. Prokofiev yielded to the reasons produced by the
majority of his opponents and after consultations with choreographers he added new version
of the finale - in line with Shakespeare.

As if he was finishing the portrait created by Shakespeare, Prokofiev showed especially
fascinating young Juliet and delicately delineated the first awakening of love feelings. The
second major dramatic line of the ballet, that of undifferentiated enmity between the two
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families is in sharp contrast with the world of young emotions. The theme of the Montec-
ci—Capuletti feuds is presented in both the sharp-cut “animosity tune” and the Dance of the
Knights as well as in the portrait of Tibalt.

First Romeo and Juliet ballet was staged abroad in the City of Brno (Czechoslovakia) on
December 30, 1938. Prokofiev did not wait for the premiere and composed earlier two suites
out of the ballet music. That was also when the suites were performed on symphonic stage.

At the beginning of 1940 discussions on a new ballet were held. Actors dreamed of a choreo-
graphic fairy tale and even hinted at a Snow White storyline with Ulanova in the lead. Yet the com-
poser objected to the scriptwriter by saying: “Lyrical ballet and ballet fairy tale are fine! But in your
version of finale there are people dying after the pas de deux of triumphant love. And I do not want
deaths; there are more than enough deaths in my Romeo. I just want a finale of triumphant love...”

The idea of Cinderella was suggested by N. Volkov, a theatre critic and librettist. This
storyline made it possible to implement the Prokofiev’s idea and use the traditional ballet
forms in a new manner.

Cinderella is a classical ballet carrying on the traditions of romantic fairytale plays with
abundance of variations, divertissement, and apotheosis, built on waltzes with colorful scenes.

In 1941 the composer was already fully possessed by his new project. “For me Cinderella
is not only a character from a fairy tale, but she is also a conscious and sensible human being,
touching us emotionally.”

The music to the ballet was composed in 1940-1944 and the premiere show took place
on the Bolshoi stage in 1945.

Piano transcriptions of orchestra pieces are frequently depreciated to some extent and
relegated to a second-rate genre though transcription could be a real work of art. The work
on transcription should be given much attention to get that done and efforts should be made
to adorn the piece with new colors needed to make the piano version trigger new emotions
among the audience. But how on earth a transcription could introduce something new? There
are rich tone colors in favor of orchestra, powerful sounding and endless diversity created
by the multitude of instruments! On the other hand two grand pianos can accentuate the
counterpoints deafly heard in the orchestra, show forward motion constrained by the inertia
of orchestra, convey percussion and dynamism, and apart from that the team play of pianos
could be envied by any and all best orchestras.
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Transcription for two pianos is a favorite musical form of many composers. They of-
ten view it as a stage preceding instrumentation. Thus Ravel, Stravinsky and Tailleferre pre-
sented their ballets to Diaghilev for first audition exactly in that form.

The work on transcription is not reduced to application of already known mechanisms,
there is a multitude of possible variants helping to express harmonics, logics and matter of
musical composition, specifics of pianism, desired stylistic and tonal effects. When I turn to
this kind of work I feel as if I am starting the most complicated chess game.

What is most interesting is the comparison of selected variants, in particular within the
span of this album, as the basic idea here is the same: creation of two musically interrelated
suites themed on beautiful ballets by Sergei Prokofiev.

But how could the cross-talk of various instruments in orchestra, whispering of strings,
and rage of percussions be conveyed?

The Suite, conceived by M. Pletnev is really a splendid present to a pianist. His score is
admirably understandable, written music is “pianistic,” and applied techniques give more
freedom and confidence. The correlation of voices is translucent, the dialog between two
pianos is quite clear. It is not possible to be in tune with this challenging score unless com-
plex techniques and rich palette of sounds are employed. As for the tonal effects M. Pletnev
is generous with them: he uses numerous glissandi throughout the suite, engages lower case
actively and also practices an uncommon move in the scene of midnight chime when he
strikes the chords right with his hand.

I also tried for my part to express some uncommon peculiarities of the written music by
Prokofiev. His music is often oversimplified, only its subtle humor and important role of percus-
sions are scored down; but it should not be forgotten that his music also contains beautiful lyri-
cal themes, when you are listening to his orchestral pieces you are unwittingly “bogged down” in
endless legato. I tried to catch just that spirit, those almost invisible and unheard voices whose
tones are unique, because that is what shows the idiom of Prokofiev. When I worked on the tran-
scription I got to choose: sometimes I repeat the theme thus creating resonance effects; else-
where my fingers knocking on the wood replace percussions; the same function is occasionally
assigned to the pedal; and energetic tremolos play the part of the winds. The musician’s imagi-
nation should always be ahead of the sound thus enticing the audience with the present story.

That is the principal task: to tell two stories, a fairy tale and a drama and by dint of every
note bring the audience to believe them!

Arthur Ancelle
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YAMAHA Grand Pianos

Respect for traditions does not at all presuppose rejection of innovations. Quite
opposite it is among the best traditions of piano builders to look for novel ideas on
the way towards perfection, namely piano sound perfection.

The principle proof of the highest quality of the CFX grand piano is the fact that
it brightens the stages of the best concert halls and famous educational institutions of
the world. It is also selected as Official Grand Piano by many international piano con-
tests and festivals.

The Yamaha Company has been manufacturing pianos and grand pianos for over a
century. The Yamaha piano specialists have accumulated a bulk of knowledge and ex-
pertise in piano building, formed ties with outstanding musicians like Sviatoslav Rich-
ter, Christoph Eschenbach, Maria Joao Pires, Denis Matsuev, and obtained valuable
advice from them.

Innovative technologies, well-thought out design, and wealth of experience gained
for over hundred years of the company history guarantee the highest quality of Yamaha
Grand Pianos.

The road from the idea to implementation of the new model of Yamaha CFX Concert
Grand took 19 years. The experts of Yamaha studied the vibrations found in the body,
soundboard, frame, and chords. Special computer programs were applied to design the
overtones for each note, while superspeed shooting was used to investigate the interac-
tions between the chords and hammers. Mechanical and physical processes influencing
the sound generation process were thoroughly analyzed.

According to Mr. Masahiro Michimoto, Senior Piano Master of the Yamaha Music
Company, who prepared two Yamaha Grand Pianos for disc recording “the word ‘non-es-
sential’ does not exist in the approach to grand piano preparation for performance, where
every detail matters. Not only does the piano master have to understand the stylistics of the
pieces performed, he must also feel the ‘beat of the heart’ of each pianist involved and be
able to bring the soundings of the concerned musical instruments in tune with the former.
I hope we really managed to do it in our work on this disk.”

Yamaha is one of earliest corporations in the world founded in 1887 by a young
entrepreneur Torakusu Yamaha. After a magnificent start in 1904 when both the
piano and organ built by the Yamaha Company were awarded the Gran Prix of the
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St. Louis International Exhibition the company moved forward to join the ranks
of the world best musical instruments manufacturers. Nowadays Yamaha is the
acknowledged leader in various fields from manufacturing of musical instruments,
professional sound equipment, and consumer audio-video production to information
technologies and media services.

The Yamaha Corporation has its offices in 42 countries all over the world. The Rus-
sia representation office of the Yamaha Music Company was inaugurated in April 2008.
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Ludmila Berlinskaya and Arthur Ancelle would like to express their sincere gratitude
for all help and support provided to them in the process of the disc creation,

to the following companies and organizations:

FSUE “Firma Melodiya,”

National Fund for Support of Right Holders,

Yamaha Music (Russia) LLC,

Aigle Azur Airline.

Their personal thanks also go to Yossi Tavor, Andrey Krichevskiy, Natalia Petushina,
Anastasia Yakovleva, Oksana Levko, Masahiro Michimoto, Alexei Kravchenko,
Andrei Demidenko, Fabrice Ebner, and Evgeny Vakhnev.

FSUE “Firma Melodiya” extends its thanks for aid cooperation and support
in the development of the disc, to:

National Fund for Support of Right Holders,

Yamaha Music (Russia) LLC,

Aigle Azur Airline,

and personally to Yossi Tavor, Oksana Levko, Masahiro Michimoto,

Alexei Kravchenko, and Andrei Demidenko.
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Sergei Prokofiev (1891-1953)

Suite from the ballet Romeo and Juliet for two pianos
Concept and transcription by Arthur Ancelle

1 1. Introduction ............................................................. 2.21
2 P R R 1.26
3 3. THE QUAITE] « <+ - v v v+ + e e e e et e et et et e et 1.26
4 4. Juliet as a Young (& R T N 3.12
5 B IMASKS ¢ vt o v ce ettt e 2.1%
6 6. The Montagues and the Capulets « -+« =+« + et rmernernerneeneninn, 4.27
7 . GaAVOLEE v o vt e ettt ittt ittt 3.11
8 8. TheDeath Of Tybalt -+« «« v vt trrrnnetemninitiii s 4.48
9 9. Romeo Bids Juliet Farewell -« «ccevenremnemimnni e 7.45
10 10. The Death of JUlIEt «« v v eveneneenentntni e 3.39
Suite from the ballet Cinderella for two pianos
Concept and transcription by Mikhail Pletnev
11 1 INEFOAUCHION =+ v v e e e e e s et e et et ettt et 2.34
12 2.TRE QUATTEL <+ - v v e e e e e e et et ettt et et e et et e 3.26
13 B WINEEr Fairy «ccvvveveeeenem it 4.26
14 4. SPIING Fairy oo v v vvvn e et 2.10
15 5. Cinderella’s Waltz «««« s teereneermnen ettt 6.18
16 6. GAVOLLE ++c vt v vt e e ettt ittt ettt ittt ittt 2.01
17 7. GalOP «+ v v v s e e e et et et et e 4.19
18 Q. SlOW WALz v v v v e e et e e it e 4.49
19 9 FINALE + v v vve vttt e ettt e e 5.49
Total time: 70.24
L. Berlinskaya, A. Ancelle - piano
Recorded in 2013.
Sound engineer — A. Demidenko
Editor - P. Dobryshkina, design - O. Svetlichny
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Lhistoire de 1a maison de disques « Melodia » prend sa source en 1964 quand furent unis les
studios d’enregistrement et les usines de disques de Moscou, de Leningrad, de Tallin, de Riga, de
Vilnius, de Tbilissi, d’Alma Ata et de Tachkent pour créer une nouvelle firme d’enregistrement
d’Etat qui a accueilli les meilleurs spécialistes de culture, d’Art et d’ingénierie du son.

Aujourd’hui, la maison de disques « Melodia » représente la plus ancienne société d’en-
registrement de Russie. Ayant été le principal label effectuant I’enregistrement et la sortie
a grand tirage des disques sur le territoire de I'Union Soviétique, « Melodia » était et reste
largement connue non seulement sur le territoire des anciennes républiques soviétiques, mais
aussi dans le monde entier.

Actuellement, la maison de disques « Melodia » dispose d’une grande phonothéque d’en-
registrements de musique classique, de musique pour les enfants, d’enregistrements litté-
raires et de ceux de la musique pop appartenant a I’époque de I’'URSS. La plupart d’entre eux
sont uniques, leurs originaux sont gardés avec soins, étant restaurés et numérisés afin de
conserver ce patrimoine culturel sans prix pour les futures générations.

Rare sont les labels d’enregistrement qui pourraient se vanter d’une telle constellation
de solistes classiques, parmi lesquels de grands musiciens du XX-éme siécle comme V. Sofro-
nitsky, S. Richter, E. Gilels, D. Oistrakh, L. Kogan, D. Chafran, M. Rostropovitch et beaucoup
d’autres. On peut dire sans exagération qu’une époque culturelle entiere est gravée sur la
pellicule de 1a phonothéque de la maison de disques « Melodia ».

« Melodia », pour ses productions, a recu des récompenses a de nombreuses reprises, no-
tamment lauréate de prix internationaux prestigieux comme 'ICMA 2013 dans la catégorie
«Enregistrement historique » avec son programme du disque « Igor Stravinsky. Les Ballets russes »
aussi que du Prix international musical « Toblacher Komponierhéuschen 2013 » pour le meilleur
enregistrement des ceuvres de Mahler dans la catégorie « Réédition » concernant le disque avec
Penregistrement de la Quatriéme symphonie de Gustave Mahler interprétée par 1’Orchestre de
la Philharmonie de Moscou dirigé par David Oistrakh, et Galina Vichnevskaya.

Consciente de la haute qualité et du son incomparable des disques vinyles, en 2013 la
maison de disques « Melodia » a recommencé la sortie des disques vinyles, ayant présenté au
monde musical des éditions limitées d’enregistrements uniques tirés de ses archives.

Simultanément, suivant ’'un de ses principes fondamentaux — vivre toujours avec I’air du
temps — en 2013 « Melodia » a présenté 700 albums de ses enregistrements via la plate-forme
iTunes et fait réguliérement plaisir aux amateurs de musique grace a ses nouveaux albums
numériques.
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En 2014 la maison de disques « Melodia » célébre son 50-éme anniversaire. En ’honneur
de cet événement marquant, et afin de perpétuer la tradition de production d’enregistrements
de musique classique, la maison de disques « Melodia » présente I’album du duo formé par
Ludmila Berlinskaia et Arthur Ancelle. Cet album, consacré aux célébres ballets de Prokofiev,
comprend la suite pour deux pianos du ballet « Roméo et Juliette » dans la version d’Arthur
Ancelle et la suite du ballet « Cendrillon » dans la version de Mikhail Pletnev.

Le projet, présenté aux auditeurs, est unique non seulement de par sa composante musi-
cale, mais aussi car il est I'un des premiers albums, et ce depuis plus de 20 ans, que « Melodia »
fait sortir sous sa marque comme un enregistrement original, qui n’est ni une reproduction ni
une sortie sous licence, « Melodia » étant le producteur et le détenteur des droits aux phono-
grammes de cet album.

Duo de Pianos
Ludmila Berlinskaia et Arthur Ancelle
LE DUO FRANCO-RUSSE

« France et Russie, comme l'eau et le feu, se rejoignent dans ce formidable duo, apportant chacun
une part de leur culture, une part d’eux-mémes. Face d face, ils s’unissent en un Tout grdce a la musique.
Créant une symbiose de sons et de rythmes, ils n’ont pas seulement joué mais vécu chaque piéce. Il est
impossible a traduire par des mots la sincérité avec laquelle chaque piéce était interprétée. Ils sem-
blaient discuter, engagés dans un dialogue usant du langage des notes, ot les mots sont inutiles Entiére-
ment dissous dans la musique, ils ont offert au public le spectacle vivant de la création artistique »

Oksana Koginova, « Bez formata » (Russie).

Ludmila Berlinskaia et Arthur Ancelle ont formé un duo de pianos tout récemment, en 2011.
La rencontre idéale de deux musiciens se comprenant parfaitement tant sur scéne qu’en dehors
a produit des étincelles grace a ’authenticité de leurs interprétations, leur richesse sonore et
leurs programmes raffinés et originaux. En France, ils jouent a la Salle Cortot, Salle Gaveau, ils
participent au Pianofolies du Touquet, aux Sommets Musicaux de Gstaad et au Festival de Boswil
(Suisse) ot ils ont présenté une intégrale inédite des ceuvres de Debussy et Ravel a quatre mains
et deux pianos. En Russie, ils se produisent sur la scéne des Philharmonies de Saint-Pétersbourg
et de Moscou, participentau célébre « Festival des Nuits de Décembre » a Moscou.
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Leur premier album, paru chez « Saphir Productions » et consacré a Tchaikovski, a recu un
excellent accueil de la critique et plusieurs récompenses, dont 5 « Diapasons » et 4 « Etoiles »
du BBC Music Magazine.

Non contents d’avoir fédéré un public fidele, ils ont su créer autour d’eux tout un
univers artistique : la compagnie d’aviation « Aigle Azur » accompagne le Duo et lui
permet de se rendre tres régulierement en Russie. Le Duo est soutenu par « Yamaha »
a Moscou et les « Pianos Nebout » a Paris, pour bénéficier en toute circonstance des
meilleurs instruments.

Ludmila Berlinskaia et Arthur Ancelle sont les directeurs artistiques d’un nouveau festi-
val de musique, « La clé des portes », dans le cadre enchanteur des chateaux de la Loire.

Artiste émérite de Russie, soliste de la Philharmonie de Moscou, n’ayant obtenu que des
premier prix en concours internationaux, Ludmila Berlinskaia a joué sur les scenes les plus
prestigieuses du monde, parmi lesquelles le Théatre des Champs Elysées, le Concertgebouw,
Wigmore Hall, le Barbican et le Royal Albert Hall, la Fenice, ’Académie Royale de Bruxelles,
I’Auditorium National de Madrid, le City Hall de Hong-Kong, etc. Elle est I’invitée réguliére
de prestigieux festivals, tels la Roque d’Anthéron, les Festivals de Colmar, d’Auvers sur Oise,
d’Aix en Provence, d’Evian, de Kuchmo, d’Edinburgh, d’Aldeburgh, d’Orlando, de Stavanger,
de Portogruaro etc.

Chambriste recherchée, elle a joué avec les plus grands musiciens, parmi lesquels on
peut citer M. Rostropovitch, Y. Bashmet, V. Tretiakov, A. Kniazev, P. Meyer, G. Caussé, I. Gitlis,
G. Capugon, ].-J. Kantorow, H. Demarquette, A. Meunier, F.-R. Duchable, et elle compte pres
de mille concerts en Quintette avec les Quatuors Borodine, Orlando, Fine Arts, Ardéo, Danel.

Elevée parmi 1’élite culturelle soviétique, son pére étant le violoncelliste Valentin Ber-
linsky, fondateur du mythique Quatuor Borodine, Ludmila Berlinskaia a accompli de bril-
lantes études a 1’école Gnessine puis au Conservatoire de Moscou. Elle a bénéficié d’un envi-
ronnement exceptionnel au milieu des plus grands artistes ; ayant baigné depuis son enfance
dans la musique de Chostakovitch, elle en est aujourd’hui considérée comme 1’'une des meil-
leures interprétes, ayant a son répertoire toute sa musique de chambre avec piano, y compris
les ceuvres rares ou inédites.

Elle a surtout eu la chance et le privilege de faire partie d’un cercle extrémement res-
treint autour du pianiste Sviatoslav Richter, avec lequel elle a joué a quatre mains, qu’elle a
remplacé pour sa propre production du « Tour d’écrou » de Britten, et qui fut un guide attentif
ala liberté artistique et a I’affirmation de sa personnalité.
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Ludmila Berlinskaia a enregistré plusieurs disques, notamment chez « Virgin Classics »
et « Saphir Productions », d’ceuvres de Rachmaninov, Glinka, Schnittke, Mendelssohn, Janacek,
Strauss et Tchaikovski.

« Auprés de Rostropovitch, il y avait une parfaite pianiste, au tempérament de feu et a la
technique de fer : Ludmila Berlinskaia »
Pierre Petit, « Le Figaro ».

« La semaine qui célébrait le 75e anniversaire de Valentin Berlinsky fut marquée (...) par le
pianisme intimidant et charpenté de la propre fille de Berlinsky, Ludmila Berlinskaia »
David Nice, « The Guardian ».

Arthur Ancelle fut le plus jeune étudiant en classe d’harmonie a I’Ecole Normale de
Musique de Paris — Alfred Cortot a I’dge de 7 ans. Titulaire du Diplome de Concertiste de
I’Ecole Normale de Musique de Paris, il est lauréat de nombreux concours internationaux,
en France, en Russie, en Bulgarie, en Italie, en Espagne, en Australie, qui lui valent d’étre
invité a jouer dans plusieurs des plus grandes salles du monde, telles Carnegie Hall, le
Kennedy Center, les Philharmonies de Saint-Pétersbourg et de Moscou, Wigmore Hall, les
Salles Cortot et Gaveau a Paris.

Il recoit de nombreux prix spéciaux pour ses interprétations d’ceuvres contemporaines et
exporte avec bonheur la musique frangaise contemporaine sur 4 continents (Dutilleux, Man-
tovani, Hersant) ou fait découvrir au public frangais la musique contemporaine américaine
(Corigliano, Rzewski, Currier).

Arthur Ancelle s’est fait notamment connaitre pour ses talents de transcripteur, avec des
transcriptions remarquées de « LApprenti Sorcier » de Dukas pour piano seul, ou de « Frances-
ca da Rimini » de Tchaikovski pour deux pianos.

Plus récemment, il a congu une originale Suite pour deux pianos tirée du ballet « Roméo et
Juliette » de Prokofiev, parue aux Editions Le Chant du Monde début 2014.

« Arthur Ancelle signe une adaptation franchement enthousiasmante du chef-d’ceuvre de
Tchaikovski. Fusionnel, le duo s’y plonge le coeur battant au rythme d’un chromatisme diabo-
lique, au bord de ’asphyxie ou de ’étourdissement, alternant drames et passions sans temps
mort. On oublie rapidement Uorchestration originale de la partition — n’est-ce pas le plus beau
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compliment qu’on puisse adresser a un transcripteur ? — pour retrouver Uesprit de Dante tout
le long de ces 22 minutes de grand piano »
Gilles d’Heyre, www.concertonet.com.

« La transcription de “Roméo & Juliette” réunit tous les tubes de cette partition de légende,
et procure un effet de cohérence et d’accomplissement que les suites orchestrales réalisées par
Prokofiev lui-méme de produisaient pas »

Jean-Christophe Le Toquin, « ResMusica ».

Dans le monde du théatre musical, les ballets de Prokofiev « Roméo et Juliette » et « Cen-
drillon » occupent une place bien particuliere.

Lidée de créer un ballet d’aprés la tragédie de Shakespeare, qui avait inspiré de nom-
breux compositeurs, de Berlioz a Gounod, en passant par Tchaikovski, est née dans I’esprit de
Prokofiev peu aprés son retour de I’étranger. En 1935, Prokofiev, avec I’aide de S. Radlov, spé-
cialiste de I’ceuvre de Shakespeare qui était a I’époque directeur artistique de 1’Opéra de Le-
ningrad, a créé la base dramatique du ballet et a composé la musique.

Le projet d’un ballet sur le sujet d’une tragédie de Shakespeare était particulierement in-
solite pour son époque : sur scéne régnaient alors presque uniquement des sujets tirés de
contes de fée, de 1égendes, ainsi que des spectacles expérimentaux. Initialement les auteurs
du livret (Radlov et Piotrovsky) proposaient de terminer le ballet par le réveil de Juliette et un
duo joyeux des deux amoureux. Une apothéose grandiose terminait habituellement les bal-
lets a cette époque-la et la mort des deux protagonistes contredisait les régles du genre.

La musique du ballet a plu a la direction du théatre, mais la modification aussi radicale
du sujet de la tragédie a été sujet a controverses. Prokofiev a entendu la critique de la plupart
de ses contradicteurs et aprés des consultations avec les chorégraphes il a créé une nouvelle
version du finale, conforme au sujet de Shakespeare.

Comme s’il tenait a compléter le portrait dressé par Shakespeare, Prokofiev a présenté la
jeune Juliette avec beaucoup de charme et a décrit avec finesse le pressentiment de I’'amour.
Au monde des sentiments éprouvés par les jeunes gens s’oppose violemment I’autre theme
principal de la dramaturgie du ballet - le théme de la rivalité farouche entre les deux familles.
Les confrontations des Capulet et des Montaigu sont reflétées dans le « motif de la dispute »
aux contours bien nets, ainsi que dans la « Danse des chevaliers » et le portrait de Tybalt.
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La premiére représentation de « Roméo et Juliette » a eu lieu a I’étranger, dans la ville de Brno
(Tchécoslovaquie) le 30 décembre 1938. Sans attendre la premiére, le compositeur a tiré de la mu-
sique du ballet deux suites qui sont vite entrées dans le répertoire des orchestres symphoniques.

Au début de I'année 1940, la création d’un nouveau ballet a été envisagée. Les danseurs ré-
vaient d’un conte chorégraphique, on parlait du sujet de « La fille des neiges » avec Oulanova dans
le role principal. Mais le compositeur a dit au scénariste : « Un ballet lyrique, un ballet - conte de fée,
Clest bien ! Mais dans votre finale, apreés le pas de deux du triomphe de 'amour les gens meurent. Mais
moi je ne veux plus de morts, j’en ai eu assez dans “Roméo ”. Je veux voir 'amour triompher... »

Lidée de « Cendrillon » appartient a N. Volkov, critique théatral et auteur de livrets. Ce su-
jet a permis de réaliser I’idée de Prokofiev et utiliser d’une nouvelle fagon les éléments d’un
ballet traditionnel.

« Cendrillon » est un ballet classique qui développe les traditions d’un spectacle roman-
tique basé sur un conte de fée, avec une grande quantité de variations, un divertissement et
des apothéoses fondées sur des valses, pittoresques et riches en couleurs.

Au début de I’'année 1941 le compositeur s’est passionné pour le nouveau projet.
«... Jevois “ Cendrillon ” pas seulement comme un personnage de conte de fée, mais comme un étre
humain, avec ses sentiments et ses émotions, qui nous touche ».

La musique du ballet a été créée en 1940-1944, et la premiere représentation a eu lieu en
1945 sur la scéne du Théatre Bolchoi.

La transcription pour piano(s) d’ceuvres orchestrales est souvent regardée de haut, considé-
rée comme un sous-genre. Pourtant, la transcription peut étre aussi un art. Pour cela, il lui faut
recevoir la méme attention créatrice afin d’enrichir la perception de ’auditeur par rapport a la
version orchestrale et créer des nouvelles émotions a I’écoute de la musique sous sa forme pia-
nistique. Comment la transcription peut elle apporter un plus ? Lorchestre a pour lui la richesse
de timbres, la puissance sonore, une variété infinie liée a son immensité ! Certes ; mais deux
pianos peuvent faire ressortir des contrepoints que I’on entend difficilement a I’orchestre, per-
mettent un élan que I’inertie de I’orchestre n’autorise pas, offrent une percussion, un dyna-
misme, et aussi une unité difficilement atteinte, méme par les meilleurs ensembles orchestraux.

La transcription a deux pianos est d’ailleurs une forme privilégiée de nombreux compo-
siteurs, voire un prélude a l'orchestration. Ravel, Stravinsky, Tailleferre présentaient par
exemple leurs ballets a Diaghilev sous cette forme pour une premiére audition.

19



Un travail de transcription n’est pas I’application de codes préétablis, c’est une infinité
de choix liés a I’équilibre, la logique musicale, I’esprit de I’ceuvre, I’écriture pianistique, les
effets voulus, la sonorité recherchée... Lorsque je m’attele a ce travail, j’ai 'impression de
jouer une terrible partie d’échecs.

Ce sont donc ces choix, et les priorités établies par le transcripteur qui sont intéressantes
a comparer par exemple ici, puisque I’idée est la méme : réaliser deux suites musicalement
cohérentes d’apres les merveilleux ballets de Serguei Prokofiev.

Concrétement, comment respecter les réponses d’un instrument a ’autre, les trémolos
des cordes, les effets sauvages des percussions ?

La Suite imaginée par M. Pletnev est un régal a jouer pour les pianistes. Il a rendu la par-
tition limpide, I’écriture est trés « pianistique », c’est a dire qu’elle fait appel a des formules
techniques familieres, qui autorisent plus de liberté et plus d’assurance. La répartition des
voix est claire, le dialogue entre les deux pianos évident. Il faut bien siir une grande stre-
té technique et une palette sonore riche pour répondre aux défis de cette partition, qui ne
laisse aucun répit. Quant aux effets sonores, M. Pletnev n’est pas en reste, avec de nombreux
glissandi utilisés tout au long de la suite, des amas de sons dans les graves, ou bien encore
une formidable utilisation des cordes directement frappées par la main d’un pianiste pour
I’inoubliable scéne des douze coups de minuit.

Pour ma part, j’ai tenté de répondre a certains défis de I’écriture de Prokofiev. On réduit
souvent sa musique a son humour mordant, a ses percussions grincantes, mais il ne faut pas
oublier ses themes d’un grand lyrisme, et cette impression de liant, de legato infini lorsqu’on
écoute ses ceuvres pour orchestre. J’ai essayé de respecter cet esprit, ces voix quasi invisibles,
inaudibles qui résonnent pourtant de maniére unique et sont la signature de Prokofiev. En-
suite, ce sont des choix qui singularisent ma transcription : parfois je choisis de doubler le
theéme pour créer une résonance, ici les doigts frappent le bois pour remplacer des percus-
sions, 1a c’est un effet de pédale qui signalera leur présence, des trémolos a I’attaque claire
préfigureront les cuivres... Partout, I'imagination de I'interpreéte doit précéder le son, afin que
l’auditeur se laisse gagner par I’histoire.

Car I’essentiel est 1a : il s’agit de raconter deux histoires, un conte et un drame, et d’y
croire entre chacune des notes !

A. Ancelle
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Pianos a queue « YAMAHA »

Le respect des traditions n’est pas incompatible avec un esprit novateur. Bien au
contraire, rechercher de nouvelles idées qui ménent a la perfection — celle du son - c’est 'une
des plus grandes traditions des fabricants de pianos a queue.

Le fait que I’on trouve des pianos a queue CFX dans les salles de concert les plus pres-
tigieuses et les plus grands établissements d’études musicales est le meilleur témoin de la
perfection inhérente a ces instruments. C’est également I'instrument officiel de nombreux
festivals et concours internationaux de piano.

La maison « Yamaha » produit des pianos a queue et des pianos droits depuis plus d’un
siécle. Les facteurs de « Yamaha » ont accumulé des connaissances et de ’expérience en ma-
tiere de la fabrication de pianos, en collaboration avec des musiciens remarquables, tels que
Sviatoslav Richter, Christophe Eschenbach, Maria Joao Pires, Denis Matsouiev, qui leur ont
prodigué de précieux conseils.

La technologie de pointe, la structure minutieusement élaborée, ainsi que la richesse de
I’expérience des facteurs, accumulée au cours de I’histoire plus que centenairede I’entreprise,
sont le gage de la qualité supérieure des pianos a queue « Yamaha ».

Ainsi, entre la conception et la fabrication du nouveau modeéle du piano a queue de
concert « Yamaha » CFX se sont écoulés 19 ans. Les spécialistes de « Yamaha » ont étudié les
vibrations du corps de I'instrument, de la table de résonance, du cadre, des cordes. A I’aide de
programmes informatiques spécialement congus a cet effet, ils ont élaboré les harmoniques
pour chaque note, tandis que pour étudier I’interaction entre les cordes et les marteaux a
été utilisé I’enregistrement vidéo ultra-rapide. On a examiné en détails les processus méca-
niques et physiques ayant un impact sur la création du son.

Selon I’expression de Monsieur Masahiro Michimoto, principal spécialiste de piano de la
maison « Yamaha Music » qui a préparé le duo de pianos a queue « Yamaha » pour I’enregistre-
ment de ce disque, « lors du processus de la préparation du piano a queue pour un concertiln’y a
rien de secondaire, chaque détail compte. Un technicien de piano doit non seulement comprendre
les particularités stylistiques des ceuvres exécutées, mais également sentir “ le battement de
ceeurs ” des interpretes, faire de sorte que les instruments soient en parfaite harmonie avec eux.
J’espére que nous Uavons réussi lors du travail sur ce disque ».

« Yamaha » est 'une des corporations les plus anciennes au monde, fondée en 1887 par
un jeune homme d’affaires Torakusu Yamaha. Apres le premier succes en 1904, lorsque le pia-
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no et ’orgue « Yamaha Music » ont eu le Grand-Prix de I’Exposition universelle de Saint-Louis,
la compagnie est devenue 1’'un des meilleurs fabricants d’instruments de musique au monde.
Aujourd’hui, « Yamaha » est le leadeur reconnu dans plusieurs domaines, de la fabrication
d’instruments de musique, d’équipements sonores professionnels, de produits audiovisuels
de grande consommation a la technologie et les services d’information et de communication.

La maison « Yamaha » a 42 agences a travers le monde, en avril 2008 elle a ouvert la
premiére agence officielle « Yamaha Music » en Russie.

Ludmila Berlinskaia et Arthur Ancelle tiennent a remercier pour leur aide

et leur concours lors de la création du disque :

La maison de disques « Melodia », Entreprise Fédérale Unitaire d’Etat,

La Fondation nationale de soutien aux détenteurs de droit d’auteur,

SARL Yamaxa-Music (Russie),

La Compagnie aérienne Aigle Azur.

Remerciements personnels a :

Yossi Tavor, Andrey Kritchevskiy, Nathalia Petoushina, Anastasia Yakovleva,
Oksana Levko, Masahiro Michimoto, Alexey Kravtchenko, Andrey Demidenko,
Fabrice Ebner et Evgueni Vakhnev.

La maison de disques « Melodia », Entreprise Fédérale Unitaire d’Etat,

tient a remercier pour leur aide et leur concours lors de la création du disque :
La Fondation nationale de soutien aux détenteurs de droit d’auteur,

SARL Yamaxa-Music (Russie),

La Compagnie aérienne Aigle Azur.

Remerciements personnels a : Yossi Tavor, Oksana Levko, Masahiro Michimoto,
Alexey Kravtchenko et Andrey Demidenko.
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Serguei Prokofiev (1891-1953)

« Roméo et Juliette »
Suite pour deux pianos extraite du ballet
Conception et transcription d’Arthur Ancelle
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8.Lamort de TYDAlt « -+« v v vvvereee et 4.48
9. Dernier adieu de Roméo et Juliette avant la séparation « -« -« «««-covveeeeeenn.. 7.45
10. La mort de JULIEtEe -« «« v v v e v meeme e 3.39

« Cendrillon »
Suite pour deux pianos extraite du ballet
Conception et transcription de Mikhail Pletnev
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5.LaValse de Cendrillon ««««ccvvvrermmmmmmmnaaaiiiiiiiieeeeeeeeeaaaaannn 6.18
6. GaAVOLLE “ v s v rrr et i ittt 2.01
o GALOP « ++ + v+ e e et e 4.19
8. Valse 1ente ............................................................... 4.49
Q. FINALE « v v v v me et e e 5.49

Durée totale : 70.24

L. Berlinskaia, A. Ancelle - piano

Enregistrement effectué en 2013.
Ingénieur du son — A. Demidenko

Rédactrice — P. Dobrychkina, design - O. Svetlichny

23



Ucropust «@upmsl Menodus» 6epet cBoe Havasno B 1964 T., KOrma 3ByKO3aIMChIBAIONIVE
CTYAMM ¥ 3aBOAbI IPaMIUIacTMHOK Mocksbl, Jlenunrpana, Tamnua, Puryu, BunbHioca, Tou-
ncu, Anma-Atel ¥ TankeHTa GbUTM OOBEIMHEHbBI /ST CO3TAaHMsI HOBOJ IOCYAapCTBEHHOM
3BYKO3aMuchiBaliei Gupmbi, co6paBIiieii B CBOUX CTEHAX JTYUIIUX CTIIELUATICTOB B 06/1aCTH
KYJIbTYPbI, UCKYCCTBA U 3BYKOPEKMUCCYPBI.

Ha ceropust «@upma Menodus» sBNsieTCsl CTapeiiiieil 3ByKO3anuChIBAIONel KOMITaHU -
eit Poccun. Bynyun rmaBHO# GMPMOIL, OCYLIeCTBISBIIEl 3BYKO3aIlMCh ¥ MACCOBBIi BBIITYCK
rpamrutacTuHok B CoBetckom Corwse, «Menodus» ObUa M OCTAeTCST HMIMPOKO M3BECTHOM
He TOJIbKO Ha TePPUTOPUM ObIBIINX COIO3HBIX PECITYO/INK, HO 1 BO BCEM MMpe.

Cerogust «@upma Menodus» obnagaeT OrpoMHOI (OHOTEKOI 3BYKO3armucei Kiaccuue-
CKOJi My3bIKM, TUTEPATYPHbIX 3aIlMCeii, a TaKKe 3anyceil sactpagHoit My3biku BpemeH CCCP.
MHor1e M3 HUX YHUKAIbHbI, OPUTMHAJIBI 6€PEKHO XPAHSITCS, PeCTaBPUPYIOTCS U onubpo-
BBIBAIOTCSI [JIST TOTO, YTOOBI COXPAHUTh 3TO GeCLeHHOe Ky/IbTypHOe Hacieame Jist OyayImx
TIOKOJIEHMIA.

Penxast 13 3ByKO3aIMChIBAOIMX GMPM Mypa MOria GbI TOXBACTATHCSI TAKUM CO3BE3M-
€M KJIaCCMYECKUX COMMUCTOB, CPeNy KOTOPBIX KpyIHeiiie My3bikaHThl XX Beka: B. Codpo-
Huukwmit, C. Puxrep, 3. Tunensc, [I. Oiictpax, JI. Koran, 1. Illadpan, M. PocTporioBuy 1 MHOTMe
npyrue. He Gyzer rnpeyBeMueHnemM CKasaTh, UTO Ha ruieHKax GoHoreku «Pupmol Menodus»
3amnevaTiieHa Iesasi KylIbTypHasl 3110xa.

3a cBou msnauusi «Menodusi» He pa3 GblIa OTMEUEHA HArpafiaMy, B TOM YMCIe CTaHO-
BUJIACh JlaypeaToOM TaKMX IPECTVDKHBIX MeXAyHapoAHbIX npemuii, kak ICMA 2013 B xaTe-
ropun «Mcmopuueckas 3anucb» C IporpaMmoii aucka «HMzops Cmpasunckutl. Pycckue ce30-
Hbl», @ TaKkke MexXIyHapoiHO My3bikaabHON nipemun «Toblacher Komponierhduschen 2013»
3a JTy4IIyIO 3aIMCh Tpou3BeneHnit Manepa B kateropun «/lepeusdaHue» 3a OVICK C 3aIMChIO
Yemeepmoii cum@oHuu B criomHeHUM opkecTpa MockoBckoit dumapmonnm (aupyskep Jasun
Oiictpax) u l'anyHbl BuliHeBCcKoii.

OtnaBas JaHb BLICOKOMY KayeCcTBY ¥ HECPaBHMMOMY HU C YeM 3ByYaHMIO IpaMILIacTy-
HOK, «@upma Menodusi» B 2013 r. Bo3poyiia BbIITYCK BUHMIOBBIX IUIACTMHOK, B TOM YyC/Ie
MpeCcTaBuIa MY3bIKQJIBHOMY MUPY JMMMUTMPOBAaHHbIE M3JAHMS YHUKAIbHBIX apXUBHBIX
KJIACCUYECKUX 3arCcei.

B TO ke BpeMms1, Cliemyst OTHOMY 13 OCHOBOIIO/IAraloIIMX MPMHIIMIIOB CBOE paboThI — Bcerma
MITH B HOTY €O BpeMeHeM — «@upma Menodus» B 2013 r. mpencrasmaa 700 arb60MOB CO CBOMMU
3aMMCSIMM Ha TUIOLIA/IKe iTunes v peryyisipHo paiyer MelloMaHOB HOBBIMM LIM(POBBIMM PeM3aMM.
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B 2014 r. «@upma Menodus» npasguyet 50-eTHWIT 106WMIIeit. B 4ecTb 3TOro 3HaMeHaTeNb-
HOTO COOBITHSI, TTIPOJO/IKAS TPAAMLVM M3LAaHNS 3aICeii KIIacCHUeckoi My3biku, «Pdupma Me-
J100us» TIpeACTaBseT arbboM dopTrenanHoro aysrta Jirogmusbl BepmuHckoit u ApTypa AHce-
J1s1. B mporpaMmy, IOCBSILIIEHHYI0 3HaMeHUThIM Oanetam [IpokodbeBa, BXOOUT CIOUTA [JIs ABYX
doprenmano u3 6anera «Pomeo u Dicynvemma», TPAHCKPUIILIUIO KOTOPO# co3nan Aptyp AH-
CceJlb, a TaKKe ClouTa 13 6asera «30ywika» B TpaHcKpumiy Muxana [neTHeBa.

B TeueHme MHOIuX jer «Pupma Menodus» 3aHMMaAch Mepeu3TaHueM 3amuceit, ocy-
IIeCTBJIEHHBIX ellle B COBeTCKMe rofpl. OmHAKO JaHHBIN JMCK CTaJI IIePBBIM 3a IBAJALIATh JeT
HOBBIM IIPOEKTOM, YHUKAJIBHOCTh KOTOPOTO COCTOMUT B TOM, UTO «Menodus» BbICTYIIAeT 3/1eCh
B KayecTBe M3TOTOBUTEJIS U MEPBOHAYATIBHOTO 06iazaTess mpaB Ha (OHOrpamMMbl, BOLIE -
1I1e B 3TOT aJIbGOM.

dopTrenvaHHbIA Ty>3T
Jronvmna BepiHckast 1 ApTyp AHcelb
®PAHKO-POCCUNCKUIL VDT

«@panyus u Poccus, no0o6HO 800e U n1ameHU, COEOUHUNUCH 8 IMOM B0CXUMUMENbHOM dy3ame,
NPUBHOCS UaAcmMuuKy ceoeti Kynbmypbl, 4acmuuky cest, Haxo0scb N0 pasHsie CMOPOHbL, OHU COe-
OQUHSIUCL 8 00HO Yenoe 6azodaps my3vike. Co3dasas cumOuU03 36yK08 U Makmoe, OHU He NPOCMo
uepanu, oHU npoxueanu Kaxywo menoduio. Ty HenoddenvHy UCKPEHHOCMb, ¢ KOMOpoli Oblia
UCNOJIHEHA KaXcdas Clouma u yeepmiopa, Hego3moxcHo nepedams ciosamu. OHu 6yomo 06w anucs,
ge/iu Quanoz npu NOMowu A3bIKA HOM, 8 KOMOPOM C108a U3UWHU. OHU NOTHOCMbIO PACMBOPS-
JIUCH 8 MY3bIKe, C030a8ast UCKYCCMBO HA 21a3aX 3pumeneti»

OxcaHa Korunosa, «be3 popmama» (Poccus).

Iyast Jliopmuiiel BepnuHcKkoit 1 ApTypa AHcenss pomuics coBceM HemaBHO, B 2011 r.
VCIemHblit Co103 ABYX My3bIKAHTOB, MEXKAY KOTOPBIMM LIAPUT MOTHENIIIee B3aMMOITOHUMaHe
KaK Ha CIieHe, TaK U 3a ee Mpeeamu, GbICTPO CHMUCKAJ TpU3HaHKe My6/vKu Garopapst cBoe-
My MCKpeHHeMY MCIIOJTHEHUIO, GOraTCTBY 3BYKa, & TAKKe CBOVM ITPOrpaMMaM, OTINIAOIIVIMCST
M3BICKAHHOCTBIO M OPUTMHAIBHOCTHI0. Bo @paHIy Ky3T pery/sipHO BBICTYIIAeT Ha CIleHax 3a-
1108 Kopro 1 I'aBo, yuactyer B dectusaie «I[Tuarodonu» B Jle Tyke, hecruBane «My3ssikanpHble
sepwuHb» B mtaane v Bo3smibckom dectuaie (LBeiitjapus), Iie OHM BIIepBbIe MpeCTa-
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BIJIM TTOJTHOe cobpaHye counHeHnit Jebroccu 1 Pasenst ayist ByX GopTremnyaHo 1 GopTremnmaHo
B yeThIpe pyku. B Poccun oHuM BeicTymaioT Ha cueHax CaHKT-Iletep6Gyprckoit M1 MOCKOBCKO#
durapMoHMit, yIacTBYIOT B 3HAMEHUTBIX «/JekabpbcKux eeuepax» B MOCKBe.

VIx mepBbIii anbOOM, BBINYIIEHHbBI KOMIIaHuei «Saphir Productions» v TMOCBSIIIIEHHbI
My3bIKe YaiikoBCKOT0, ObIT BLICOKO OLIEHEH MY3bIKaJbHOI KPUTUKOI ¥ OTMEYEH IISIThIO Ha-
rpagamu xypHana «Diapason» v 4eTbIpbMs1 «36e30amu» B BBC Music Magazine.

He orpaHnumBasicb KOHTaKTaMu C G1arofapHoii My6/IMKOi, OHM CO3anyu BOKPYT ce6st
LENYI0 apTUCTUYECKYIO BCENEHHYIO: aBMaKOMITaHMs «Aigle Azur» COTPyIHMYAET C TySTOM,
1oMorast My3bIKaHTaM peryyisipHo 6bIBaTh B Poccuy, B MOCKBe yaT ofAepskuBaet «Yamaha»,
a B [Tapmke — «Pianos Nebout», IpefoCTaBIIsIIOIIVe My3bIKAHTAM JIyYlll/ie MHCTPYMEHTBL.

JIronmuna BepnyHckast M ApTyp AHCeb SIBJISIIOTCS XY/I03KeCTBEHHBIMYM PYKOBOIUTEISIMU
HOBOTO My3bIKaJbHOTO (ectuBast «Kniou om deepeli», MPOXOASIIEr0 B BOJIIIEGHOM aTMOC-
depe 3amMKoB JIyapsl.

3acayskeHHast apTucTka Poccnn, comuctka MOCKOBCKO# (hmtapMOHMY, jlaypeaT MmepBbIx
peMuii MeXAyHapOaHbIX KOHKYPCOB, Jltonmuiaa BepnnHcKkas BbICTYIIala Ha CLieHe CaMbIX
MPECTIDKHBIX KOHIEPTHBIX 3a/10B MUpa, cpeau KoTopbix Teatp Ha Enuceiickux nomsix, KoH-
ueptrebay, Burmop-xomn, bap6ukan, Anbbepr-xomi, Jla ®enuue, KoponeBckast AkageMust
(Bproccenn), HanmonanbHast MysbikanbHast Aynyropus (Maapun), Cutu-xonn (TOHKOHT) u gp.
Ee peryisipHO MpUIVIAIIAIOT JJIsl YUacTVsl B TPECTIDKHBIX (ecTuBasix B Jla Pok-JlaHTepoH,
Komnbmap, OBep-ciop-Yas, dkc-aH-IIpoBaHc, dBuaH, Kyxmo, daunbypr, Onn6opo, Opranzo,
Crasanrep, [TopTorpyapo u T. 1.

IIpy3HaHHBIN UCIONHUTENb KAMEPHOJ MY3bIKYM, OHA BBICTYIA/JA C BeIMYANIIMMU My-
3pIKaHTaMM, TakuMu Kak M. PoctponioBuy, 10. Bammer, B. TpeTbsikoB, A. Kusses, I1. Meiiep,
K. Kocce, U. Tutiuc, I. Kamocos, XK.-XK. Kartopos, A. lemapkeTT, A. MeHbe, @.-P. [l1oma6mb,
CTOUT TaKKe OTMETUTb OKOJIO TBICSYM COBMECTHBIX BBICTYIUIeHMI ¢ KBaprerom umeHM
Bopopuna, «Opnanpo-Ksaprerom», «@ajin-apt KBapreTom», KBapTeToM «Appaeo» n «Jla-
HeJIb-KBapTEeTOM».

Jrommuna BepimHcKast BLIPOC/Ia B Cpefie COBETCKOI Ky/IbTYPHOI 3MUTHI (ee oTell — BaneHTH
BepmyHckuit — cosparenb 3HaMeHuToro Ksaprera nmenn Boponuua). OHa Grectsiie OKOHYMIA
CPeIHIOI0 CTlelMa/IbHyI0 KoMy MM. [HeCHHbIX, a 3aTeM 1 MOCKOBCKYI0 KOHCepBaTopuio. bepnyH-
CKasl pa3BMBaJIach B OKPY)KeHUM CaMbIX Ta/IAHTIIVBBIX aPTUCTOB TOVi TIOPbI; BHIPOCIIAsT HAa My3bIKe
IIlocrakoByya, cejfuac OHa CYMTAETCSI OOHMM 13 TYYIINX ee UCIIONHNTeNel, B periepTyape MMaHuCT-
K/ BCSI eT0 KaMepHast My3bIKa, B TOM UMC/le pefikie ¥ paHee He UCIIONHSBIIeCs [IPOM3BefeHMsI.
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Jlronmuie BepnyHCKOI Taxoke OCYaCTIMBIIIOCHh BOWITY B Y3KMii KpyT [py3eii muanucra Cps-
Toc/1aBa PuxTepa: OHa urpasa ¢ HUM B YeTbIpe PyKH, a BIIOCTEICTBUY 3aMeHsIIa ero B IIOCTaHOBKE
«[Tosopom eurma» BputreHa. Puxrep GbUI BHMMATeIbHBIM HACTABHMKOM, MOOLIPSIBIIVM TBOpYE-
CKYI0 CBOGOIY MOJIOZOM IMAHUCTKY Y CIEAVBIIMM 32 CTAHOBJIEHMEM ee JIMYHOCTH.

JIropmuna BepiyHCcKas 3amycaia HeCKOJIbKO JVCKOB, B TOM YMC/Ie B COTPYAHMUYECTBE
¢ xomnanueit «Virgin Classics» n «Saphir Production», Ha KOTOPBIX IpeJCcTaB/IeHa My3bIKa
PaxmannnoBa, I'muuky, [IHnTKe, MeHnenbcoHa, SlHaueka, IlTpayca u YaiikoBCKOTO.

«Psidom ¢ Pocmponosuuem 6bl11a 8eUKONIENHAS NUAHUCMKA C 02HEHHbLM MeMNepameHmom
u 6e3yKkopu3HeHHoll mexHukoti — lioomuna Bepnunckas»
Ivep IeTn, «@ueapo».

«Hedensi, noceésweHHas npazdHosanuio 75-nemus Banenmuna BepauHcKozo, 3anoMHUIACH
00eCKyparcusarwjuM c6oUM CO8epULeHCMBOM 8bicmynieHuem douepu BepauHcKozo, NUAHUCMKU
JTioOmunst bepauHcKoti»

IaBup Haric, «[apduan».

B Bospacre cemu JeT ApPTyp AHCeIb GbII CAMbIM IOHBIM YYEHVKOM I10 KJIACCy TapMOHUM
B Boiciuesi mkone mysbiku um. A. Kopro B ITapyoke. [To3ke OH OKOHYMIT ITAPVIKCKYIO BpICIIyIo KO-
JIy MY3BIKM, CTaJI TaypeaToM MHOTMX MeXIYHapOIHbIX KOHKYpcoB Bo ®Ppanimy, Poccun, Borrapun,
Wrtanuu, Vcrianuu, ABCTpanny, OTKPbIBLIMX €My JBepU 3HAMEHMUTBIX KOHLEPTHBIX 3aJI0B, TAKUX
Kak KapHeryu-xosu1, LIEHTp MCTIOMHUTENTbCKMUX UCKYCCTB UM. [Ik. Kennenu, Cankr-Iletepbyprekast
1 MockoBckasi humapmonyn, Burmop-xosn, 3amst Kopro u I'aBo B [Tapuske.

OH HeOZHOKpAaTHO IOJy4asl CIelyajabHble MPKU3bl 3a UCIIOMHEeHNe IPOU3BeleHMii Co-
BPEMeHHbIX KOMIIO3MTOPOB ¥ C PaflOCThI0 3HAKOMMT ITyOJIMKY Y€ThIpeX KOHTMHEHTOB C CO-
BpeMeHHO# (GpaHIly3cKoit My3bikoi ([Jiotuite, MaHTOBaHM, Dp3aH), a TAKKe MPeCTaBisieT
Ha cyn dpaHIy3cKoit my6nMKe COBpEMEHHYI0 aMepUKaHCKYI0 My3bIKy (KopmibsiHo, PskeB-
ckuit, Kappbep).

ApTyp AHCenb M3BeCTeH M KaK TaJTaHTIMBbIA aBTOP psiia GOPTeNMaHHbIX TPAHCKPUIILIMIA,
B YaCTHOCTH, TPAaHCKpUIIMY cKepuo I1. [TfoKa «YueHuk uapodes» st OLHOTO GOPTEIMaHO, a TAKKe
TpaHCKpUMLHK «Ppanuecku 0a Pumunu» YaitkoBcKoro yist ABYX ¢opTrenmaHo. HeaBHO OH co3zmant
opurnHaabHyo Clouny 0z 08yx popmenuaro Ha rembl 6asnera [Ipokodsea «Pomeo u Dicynvemma»,
KOTOpast 6blyIa BhIMYIeHa U3AaTenbcTBOM «Illan dio MoHd» B Hauase 2014 T.
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«Apmyp AHceny co30an oueHv yoauHyw adanmayuio wedespa Yatikoeckozo. O6zeduHeH-
Hble 00WUM NOPBIBOM, NUAHUCMB! C 3AMUPAHUEM NOZPYXCAIOMCS 8 MY3bIKy, UX cepdya Ovlom-
1 8 pumme ObSIBONILCKOZO XPOMAMU3MA, 8 Komopom 0e30CmaHosouHo uepedylomcs: cmpacmu
u dpamamuueckue mMomeHmol. McXo0Has opkecmpoeas sepcust npoussedeHus 3a0bleaemcs oueHs
6bICMPO — MOHCHO JIU NPUOYMAMb JYUWULI KOMIIUMEHM asmopy mparckpunyuu? Ha npomsiceHuu
8cex 22 MUHym 3mMo2o0 8bICOK020 NUAHUCMUYECK020 UCKYcCcmea neped Hamu écmaem dyx Jlanme»

JKuinb 1”3p, www.concertonet.com.

«B mpanckpunyuu “Pomeo u [Dicynsemmot” coGpaHsl ce camvie U3gecmHble Menoduu

U3 9M020 3HAMEHUMO020 NpouseedeHus, co30asas maxoii a¢dexkm eduHcmea u 3agepuleHHOCMU,
KaKo020 Hem dadice 8 OPKeCMpoBbIX cloumax camozo ITpoxodoesa»

JKan-Kpucrod Jle TokaH, «ResMusica».

B myssikanbHOM Teatpe [IpokodbeBa 6anetst «Pomeo u icynvemma» u «301yuika» 3a-
HMMAIOT 0C060€e MeCTo.

3ambicen 6Ganera mo Tparegvu lllekcnivpa, BAOXHOBUBIIMIT MHOTMX KOMIIO3UTODOB
ot Bepnuo3sa u I'yHo 1o YaiikoBckoro, BO3HMK Y [IpokodbeBa BCKOpe 1ocie BO3BPaIleHus 13-
3a rpaHutbl. B 1935 1. coBMecTHO ¢ mekcnpoBenom C. PamyioBbIM, KOTOPBIH B TO BpeMst 6bLT
Xy/IO’KeCTBEHHBIM PyKOBOAMTeneM JIeHMHIPAJCKOro TeaTpa omnepsl u Ganeta, IIpokodbes
€037aJ1 IpaMaTUUeCcKyI0 OCHOBY Oajsera ¥ COYMHMI K HEMY MY3bIKY.

Mbicab HamucaTh 6anet Ha ciokeT Tpareguu lllekcnupa Gbula AJIST TOTO BPEMEHM upes-
BbIUATHO CMeJIOl — Ha GaJIeTHOI ClieHe TOCMOACTBOBAIY MOYTH UCKITIOUUTETbHO CKa30UHbIe
CIOKETBI, JIETeHJbl MM IKCIIePUMEHTAbHbIE CIeKTaKau. [lepBOHAaYaIbHO JMOGPETTUCTHI
(PazyioB u [IMOTPOBCKMI) TIPEAIIONaraiy 3aBepIInThb CIIEKTaKIb IPOOYKAeHeM [IKYIbeTTh
¥ PaIOCTHBIM JIy9TOM BIIOGIEeHHBIX. I/l 3aBepuieHus 6anera OblT TpaauiyoHeH addexT-
HbIit anoeos, CMepTh IBYX BeAYIIX repOeB IPOTUBOpeunIa 6bl 3aKOHAM JKaHpa.

Mysbika 6ajieTa, B LIeJIOM, TOHPaBU/IACh PYKOBOACTBY TeaTpa, HO KOpEHHOe U3MeHeHe
CIOKeTa Tpareiuu MPUBEJIO K OKeCTOUeHHbIM criopaMm. [IpokodbeB BHST 3aMeUaHusIM 6OJb-
LIMHCTBA OIITOHEHTOB U TI0C/Ie HECKOIbKMX KOHCYIIbTalMIi ¢ Xopeorpadamu TOomycan HOBBIi
BapuaHT GpyHaIa — cooTBeTcTBeHHO Illekcrmpy.

Kak 651 TOpMCOBBIBasE MOPTPET, co3mannsii [llekcrupom, IIpokodbeB ¢ 0coObIM 06asi-
HUeM TIoKa3asl I0HYI0 [DKYIbeTTy, TOHKO OTO6pa3uiI IepBble MpeauyBCTBYs T06BI. Pe3kuii
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KOHTPACT MMPY IOHOLIECKMX MepeskMBaHMii COCTABIISIeT BTOPasl BaskKHeIIast IMHNS B pamMa-
Typruu 6aneTa — JIMHMS CJIETION BPaXKIbl MEXIY JBYMS ceMbsiMu. Tema pacripeit MOHTEKKM
u KaryneTTy peficTaBieHa M B pe3KO OUepueHHOM «MOTMBe BPaXkabl», U B «Tanye poiyapeii»,
u B moptpete Tubanbaa.

TTepBast moctaHoBKa «Pomeo u Dicynibemmpl» GblIa OCYILIECTB/IEHA 32 PYOEKOM — B ropoge
BpHo (UexocrnoBakust) 30 nekadbpst 1938 r. He moxxunasch 6yayiieit IpeMbepbl, KOMIIO3UTOP COCTa-
BIJI M3 MY3bIKM K GaJieTy iBe CIOMTbI, KOTOPbIE TOI/Ia 3ke TPO3ByYay Ha cuM(OHMIeCKoit acTpasie.

B Hauase 1940 r. Besuch IeperoBOpsl 0 HOBOM 6GaeTe. VICTIOMHUTENN MeUTaIn O XOpeo-
rpaduveckoii ckaske «CHezypouka». OGHAKO KOMIIO3UTOP BO3Pasmi CleHapucry: «/Iupuue-
cKuti 6anem, 6anem-ckaska — amo xopowo! Ho é ¢unane y Bac — nocne pas de deux mopxce-
cmeyioueti 11066u 1iodu 2ubHym. A g He xouy cmepmeti — ux 00cmamouHo y meHs 8 “Pomeo”. Xouy
6 (puHane mopxcecmao n008U...»

Vneto «3oywKu» MPpeIjiosku TeaTpalabHblii KpUTUK U nbpeTTicT H. Bomkos. TaHHBI
CIOKET Jlasl TPeKPacHyI0 BO3MOKHOCTb BOIUIOTUTD Hjieto I[IpokodbeBa 1 MPUMEHUTD MO-HO-
BOMY TPaaMLMOHHbIe GaneTHbie HOPMBI.

«3onywika» — KIacCUUYecKuit GaneT, MPOLODKAIOIIMIA TPAAULUY POMAaHTUYECKOTO CKa-
30YHOTO CIIeKTaK/Isl, C 06yIMeM Bapualiyii, IMBEPTUCMEHTOM 1 anodeo3amy, HOCTPOEHHBI-
MM Ha BajbCax, C KOJIOPUTHBIMM 1306pa3UTeIbHBIMY MOMEHTaMMU.

Vike B Hauase 1941 r. KOMIIO3UTOP GBI BCELIIO 3aXBaU€H HOBBIM 3aMbICTIOM: «... Camyw
30/1ywiKy 51 8UNCY HE MONBLKO KAK CKA30UHBLL NePCOHANMC, HO U KAK HCUBO20 Ue08eKd, Uy8cmaylouye-
20, NepeIusaowyezo U 60JIHyI0U€20 HACK.

Myssbika K 6Ganery Obiia HamyucaHa B 1940-1944 rr., mpembepa cocrosiach B 1945 T.
Ha clieHe Bonbuioro Tearpa.

K doprenmaHHbIM TPAaHCKPUITLVSIM OPKECTPOBBIX TPOM3BEIEHNMIT YACTO OTHOCSITCS C HEKO-
TOPBIM TIpeHe6GPeKeHeM, CUMTasT MX JKAaHPOM BTOPOTO copTa. Ho TpaHCKPUIIMST MOKET ObITh
TIO/I/TMHHBIM TIPOV3BEI€HIeM MCKYCCTBA. [IJIs 9TOr0 CO3AaHMI0 TPAHCKPUIILIVY CIIENYeT YIeNsTh
CTOJIBKO YK€ TBOPYECKOTO BHYMAHUSI, CTPEMSICh PACKPacUThb ITPOM3Be/IeHMe HOBBIMM KpacKaMu
B BOCIIPUSITMM CITyLIaTesis, YTOObI (hopTenaHHas Bepcusl Toposkaaia HoBbie smoryu. Ho Ka-
KM 06pa3oM TPAHCKPUIILMST MOXKET TIPUBHECTHM YTO-TO HOBoe? Ha cropoHe opkectpa Gorat-
CTBO TeMOPOB, MOIIHbIT 3BYK, HECKOHYaeMOe pasHoobpasye, Co3aBaeMoe MHOTOUVICIEHHbI-
My uHcTpyMeHTamy! Ho [Ba posiisi CIIOCOGHBI BBIGENUTh KOHTPAIYHKTbI, €Ba C/IIIIIMbIE

29



B OPKECTpe, BbIPA3UTh JBIKEHNE BII€Pe[], CTECHEHHOe MHEePTHOCTBIO OPKEeCTPa, MepesaTh PUT-
MMYECKOe JBIDKEHNME 1 AMHAMMU3M, a UX CJIAKeHHOCTY MOTYT [T03aBU/I0BATh JIyUIlie OPKECTPBI.

Ilepenoykenne st ABYX dopremnuaHo — aobumasi GopmMa MHOTMX KOMIIO3UTOPOB, 3a-
YacTyl0 BOCIIPMHMMABIIMX €€ KakK 9Tall, MPeIIecTBYIOINi MHCTpyMeHTOBKe. Tak, Pasens,
CrpaBuHckuit u Taiidep mpeacTaBisi cBou G6aneTs [ISAruaeBy IJist IePBOrO MPOCTYLIMBA-
HUSI UMEHHO B TaKoii popme.

Pa6ora Ha/i TPAHCKPUIILMEN He CBOOUTCS K IPUMEHEHMIO 3apaHee CYIeCTBYIONUX Me-
XaHM3MOB, €CTh MHOKECTBO BO3MOKHBIX BAPMAHTOB, C TIOMOII[bI0 KOTOPBIX MOSKHO BBIPA3UTh
rapMOHMIO, JIOTUKY M COIepsKaHyue My3bIKaIIbHOTO MIPOM3BEIEeHNMsI, 0COOEHHOCTH MMUaHU3Ma,
SKeaemMble CTUIMCTUYECKMeE U 3BYKOBbIe addekTsl... Koraa st 6epych 3a Takyio paboTy, y MeHst
co3JaeTcs OLyIleHNMe, YTO Tiepesio MHOJ CJIOKHeIIast axMaTHas ITapTusl.

VIMEHHO cpaBHeHMe BbIGPAHHBIX BAPMAHTOB MPE/ICTAB/ISIET MHTEPEC, B YaCTHOCTH, B PaM-
Kax JaHHOTO ayib0OMa, TaK KaK OCHOBHAs Mjest 3[1eCh OIMHAKOBA: CO3/IaHMe JBYX CBS3aHHBIX
C MY3BIKQJIbHOM TOYKM 3PEHMST CIOUT 10 MOTHBaM uy/ecHbIx 6anetos Cepres [Ipokodbesa.

Ho Kak repesaTh MepeKaInuKy PasHbIX MHCTPYMEHTOB B OPKECTPe, TPEMOJIO CTPYHHBbIX,
6yICTBO yIapHBIX?

Crouma, 3agymanHasi M. IeTHeBbIM, — HACTOSIIIMII MTOAAPOK [yisl uaHucra. Ero map-
TUTYypa TPEegebHO SICHA, MY3bIKAJbHOE MMUCHMO «ITMAHMUCTUUYHO», B HEM MUCIIOIb3YIOTCS
TeXHUYECKVe MPUeMbl, Jawlyue Gorbliue cBOGOAbI 1 yBepeHHOCTH. COOTHOIIEHME IOJI0COB
MPO3pavHO, JMAJIOT MEXAY ABYMs popTennaHo rnpenenbHo siceH. COOTBETCTBOBAThH YPOBHIO
9TOJf HENpoCTOi MapTUTYPbl HEBO3MOXKHO, He mpuberast K GOMBIION TEXHUUECKOH CIOXK-
HOCTM U SIPKOJi 3ByKOBO#1 manutpe. YTo KacaeTcst 3ByKOBbIX 3¢ dektos, M. [lieTHeB Ha HUX
He CKYIUTCSI, ICIIONIb3YsT Ha MPOTSDKEHMY BCeli CIOMThI MHOTOYMC/IeHHbIe glissandi, akTUBHO
3a/1e/ICTBYSI HUKHUIA PETCTD, OPUTMHAJIbHBIN [IPUEM MUCIIOIb30BaH TAKKe B CLIEHE MOIYHOU-
HOTO 6051 YacOB, B KOTOPOi MMaHNUCT yAapsieT PyKOoii HEMOCPEJCTBEHHO 110 CTPYHAM.

Co CBOE€It CTOPOHBI ST TAKKE TTOCTAPAJICSI OTPA3UTh HEKOTOPbIE HEITPOCThIE 0COGEHHOCTH
My3bIKaabHOro mchbma IpokodbeBa. Ero My3bIKy 4acTO BOCIIPMHMMAIOT YIIPOILIEHHO, OT-
Meuast JIMLIb COAepKALMIiCs B Hell OCTPbIii IOMOP M Ba’KHYIO POJIb, OTBEJ€HHYIO YIAapHBIM,
HO He CTOUT 3a6bIBaTh, UTO B Heli TaKKe eCTh IpeKpacHble TMpUYecKye TeMbl, IIPY IIPOCTy-
LIMBAHUM €r0 OPKECTPOBBIX MPOVU3BENEHMII HEBOIBHO «yBsI3aelllb» B 6ECKOHEYHOM JIeraTo.
Sl crapasicst epenarth Mog06GHOe HACTPOEHMeE, MOUTY HEeBUAMMBIE ¥ HEeC/IbIIIMMbIE I0JI0ca,
3By4YaHMe KOTODPBIX YHMKAJIbHO, TAK KAK MMEHHO 3TO OTpaskaeT TBOpYeCKuii rmouepk I1po-
KobbeBa. PaboTas Han mepesokeHneM, MHE Takke MPUXOOMIOCH [eaaTh BHIOOp: MHOTIA
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s TIOBTOPSIIO TeMy, co3naBasi 3G dekr oT3ByKa, B APYroM MeCTe Maiblibl, CTyYa 10 IepeBy, 3a-
MEHSIIOT yiapHbIe, Ta ke (GYHKIVSI TOPOit OTBOAUTCS TTe/Iai, @ IHEPIUYHbIE TPEMOJIO UTPAIOT
pOJb IYXOBBIX... BoOGpaskeHMe My3bIKaHTa JOKHO MOCTOSTHHO OIMEPEXKaTh 3BYK, 3aBJeKast
CTYIIATeNs pacCcKas3blBaeMOi UCTOPUEIA.
B 3TOM M COCTOUT I7IaBHAsI 33a[ja4a: PaccKasaTh B€ UCTOPUM — CKa3Ky U Apamy, 3acTa-
BUTD IIOBEPUTH B HUX Yepe3 KaKAYI0 HOTY!
A. Ancens

Postmu «YAMAHA»

TMounranmne TpaauLIMii BOBCe He NpeJIonaraeT 0TKas OT HoBaTopcTsa. Hanporus, B 1yu-
KX TPaJAMLMSX M3TOTOBJIEHMSI POs/Iell — MCKAaTh HOBbIE MZey Ha IYyTU K COBepIIeHCTBY,
a MIMEHHO — K COBEepILIEHCTBY 3BYKa.

[71aBHBIM CBUETENIbCTBOM COBeplIeHCTBa KauectBa posuiss CFX siBisieTcst TOT daxr,
YTO OH YKpALIaeT CLEHbI JIYUIINX KOHLIEPTHBIX 3a/I0B ¥ 3HAMEHUTBIX y4eGHbIX 3aBefeHMii
Mupa. OH Takoke sSIBSIETCS 0MLMATBHBIM POSITIEM MHOXeCTBA MEX/YHapOHBIX opTernmaH-
HBIX KOHKYPCOB 1 pecTuBaeii.

Komnanus «Yamaha» Tpou3BOOUT POSIIM M TMAHMHO Y3Kke Gosblue Beka. Macrepa «Yamaha»
HaKOIMWIN GOJIbIIOe KOMTMYECTBO 3HAHMIA 1 HABBIKOB B Jiejie MPOMU3BOACTBA (OPTENNaHo, BbI-
CTpauBa/In OTHOLIEHMS C BBIJAIIMMMCA MY3bIKAHTaAMM, TaKMMU KaK CasTOCIaB PI/IXTep,
Kpucrod dmenbax, Mapust XKoao I[Muper, [ennc Maiiyes, 1 MOTy4au OT HUX [IEHHbIE COBETHI.

3aJior BbICOYAIiIIero KauecTBa posiieii «Yamaha» — 3TO mepenoBble TEXHOIOTUM, TIIA-
TeJbHO TPOAYMaHHAsi KOHCTPYKIMS, a Takke GOraTblii ONBIT MacTepoB, HapaGOTaHHBIN
3a 6oJiee ueM CTOJIETHIOI VICTOPMIO CYILIECTBOBaHsI KOMIIAHMUM.

ITyTb OT MAeM 10 BOIUIOLIeHMSI HOBOJ MOJieny KOHIepTHOro posuis «Yamaha» CFX 3aHs1
19 ner. Crieumanuctsl « Yamaha» vccienosany BUGpaLyum KopIyca, pe30HaHCHO IeKu, paMbl,
cTpyH. C OMOIIBIO CIHeLMaIbHBIX KOMITBIOTEPHBIX IIPOrPAMM HPOEKTHPOBAINUCH 06€PTOHBI
JIJIS1 K&XKI0J1 HOTBI, a /ISl M3y4eHMsl B3aMMOJIeJCTBUS CTPYH C MOJIOTOUYKAaMM MCIONb30BAIN
CBEpPXCKOPOCTHYIO CbeMKY. BbUIN TIIAaTeNbHO M3yueHbl MeXaHuveckue 1 (pusmudeckye mpo-
1LIeCChbl, KOTOPbIE BIVSIIOT Ha ITPOLIECChI 3BYKOOOPa30BaHMsL.

TTo cioBam r71aBHOTO OpTENMaHHOTrO MacTepa Kommauun « Yamaha Music» T-Ha Macaxupo
Mu4KuMOTO, TOTOBUBLIETO AyIT posiiieii «Yamaha» 151 3amucy AKCKa, «6 n00xode K no0zomosxe
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POSINAL K UCNONHEHUIO Hem HUuez0 8MopocmeneHHoz20, 8axcHa Kaxdas demans. PopmenuaHHomy
macmepy Hy»#Ho He MOoJIbKO NOHUMAMb CMUAUCMUKY UCNONHSIEMbIX COUUHEHULl, HO U NOYY6CM60-
samo “Guenue cepdey” ucnonHumenetl, 3acmagums UHCMPYMEHMbL 38yUaMs ¢ HUMU 8 YHUCOH. Ha-
detocy, umo 8 pabome Ha0 smum OUCKOM, HAM 3O OelicmeumensHo yoanocsy».

«Yamaha» - omHa U3 cTapeiimx KOpHopauuii B Mupe, OCHOBaHHasi B 1887 . MmonogpimM
npeanpuHnmarenem Topakycy SImaxa. [loce 6craresbHOro Havyana B 1904 r., Korga mnma-
HMHO U opraH «Yamaha» nomyunay I'pas-nipu Ha MesxnyHaponHoii BeictaBke B CeHT-JIynmce,
KOMIIaHMSI CTasla OAHMUM M3 CaMbIX JTyYIIMX IIPOM3BOUTENe)l My3bIKaIbHBIX MHCTPYMEHTOB
B Mupe. Cerogust «Yamaha» siB/IsieTCs! IPU3HAHHBIM JIMIEPOM B Pa3IMUHBIX OGJIACTSX, HAUU-
Hasi C TPOM3BOACTBA MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB, MPO(eCCHOHANIbHOTO 3BYKOBOTO 060py-
JIOBaHMsI, TOTPeGUTENbCKOI ayAno- 1 BUIEONPOAYKIMY Y 3aKaHUMBast MTH(GOPMALMOHHBIMU
TeXHOJIOTYSIM ¥ MeayCTyraMiu.

Kopropanus «Yamaha» imeet 42 TIpeCTaBUTENbCTBA 10 BCeMY MUYy, a B arpese 2008 r.
OHa OTKpbUIA CBOE OGUIIMaNTbHOE IPeICTaBUTENbCTBO «Yamaha Music» B Poccun.

JTriommuna BepiuHckast M ApTyp AHcenb 61arofapsit 3a MOMOIIb

U TIOAJIEPKKY B CO3IAHMU AMUCKA:

OI'VYII «dupma Menopusi»,

HaumoHanbHbIi GOH/ TOAIepsKKM TIpaBoobIaaTeneit,

000 «SImaxa M1o3uk»,

Auakommnanuio Aigle Azur,

a TaoKe JIMYHO:

Moceu Taopa, Auzpes Kpuuesckoro, Haranbio IleTyumny, AHacTacuio SIkoBiesy, OKcaHy
JleBko, Macaxupo Muunmoto, Anekces: KpaBuenko, Aunpest lemumenko, ®abpruca d6HEpa
u EBrenns Baxuesa.

QOI'VII «dupma Menoausi» 671arogapuT 3a IMOMOIIIb ¥ TTOAIEPKKY B CO3AaHUM JUCKA:
HaumoHanbHbIi HOHI OALEPKKM IIpaBoOGIazaTeneit,

000 «SImaxa M1o3uK»,

Amaxkomnanuio Aigle Azur,

a TaKkke JIMYHO:

HMoccu TaBopa, Okcany JIeBko, Macaxupo Miuunmoto, Anekces: KpapueHko 1 Anapes JleMuaeHKo.
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Cepreii IIpokodnes (1891-1953)

Cronta n3 6anera «Pomeo u icynvemma» Anst fBYX GopTernmaHo

KoHuenuust ¥ TpaHcKpunuus Aptypa AHcesst

1. VIHTPOIYKIVSE = =+ # v v v v v v+ s o msane e e e e e e ettt et et
2. CLIBHA -+ v v v v v r e e et et et .
B CCOPA s s s s s s e e e e ettt et e X
4. TIORYIBETTA-IEBOUKA « + « « + « c c =+ + = nsseeeee ettt .
5 IVIACKIL « v v v v vvrvennennenneenenn .

6. MoHTekku 1 Kamynmerty « -« -+« -
T TABOT « v vvvvvrreneneneenenenens
8.CMepTb THOambTa « -+ =vvvvvvve--
9. Pomeo u [IxynbeTTa nepep, pas3ayKoi .
10. CMEPTD JIKYIIBETTD - - =+ ++++++ s+ s s s s e e s e s e e e et ettt

= O~ UL N

[}

Croura 13 6anera «3onywika» ajist 4ByX oprenaso
Konuenuus u Tpanckpuniyst Muxauna IlnerneBa
11 1. MHTpomyKuus

12 2.Ccopa --=++----

13 3.3uma --- .

R - e v .
15  5.Basnbc 3omynku

S T Ve
A A VoY, (e} s !
18 8. MemyienHsIit Banbc

1O QL (DUIHAIT < =+« v+ v o v v e e et e e e e et e et e e e e e i

O6ee Bpems: 70.24
JI. Bepnuuckas, A. AHcenb — hopTenaHo

3ammcp 2013 1.
3ByKopeskuccep — A. JleMUIeHKO

Penmakrop - I1. lo6pbinikmHa, qusaitd — O. CBeT/IMUHBbI
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*rgel Prokofiev (1891-1953)

ite from the ballet Romeo and Juliet for twg pianos
ncept and transcription by Arthur Ancelle
: 1. Introduction i

3.The Quarrel - -+ ««-+vveeeeeeeennns
4. Juliet as a Young Girl -« -« -«----
B MaSKS - cccvceveren. oo o
6. The Montagues and the Capulets
7.Gavotte s ccccecerecitetaiiiiann i
8. The Death of Tybalt - -« - - - - - ETEEEEEEREEEEIEEEREE. . . ... ... ..o §

9. Romeo Bids Juliet Farewell -« «ceceeeeentiuininentitiniiiiiiiiiiiiiieneanns 3

10. The Death of Juliet - «+-«+-veveeeneenas ook L JUTFINRPPIRRRRRRRR o 0 3.39
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Suite from the ballet Cinderella for two pianos
Concept and transcription by Mikhail Pletnev
11 1. Introduction
12 2.The Quarrel - -
13 3. Winter Fairy -

b Sound enginee
N
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