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«[Ipentoduu u ¢yzu B.I1. 3adepaykozo npocmo OWes0MASIOM CB0UM SPKO 8blpA-
JHEHHbIM KOHYEpMHbIM Hauanom, skcnpeccueti, dpamamusmom! ...He nepecmaeutv
nopaxamscs u 00HOBPEMEHHO COXATIEMb O MOM, MO, Y8bl, 00 CUX NOP Mbl MAK U He
Hayuunucy YeHums cé0e HayuoHanbHoe xyooxecmeeHHoe 00CMOsHUE, He HayYUIUCh
20p0UMbCs ycnexamu C60UX COOMeuecmeeHHUKO8, 0 OOCMUNEHUSX KOMOPbIX Mbl
Hepedko — KaK u 8 OaHHOM Clyuae — y3Haem cnycms He 00uH 0ecsimok jiem, a 21ae-
HOe — MOoJIbKO Nocjle cMepmu asmopd...»

ITpodeccop MockoBckoit KoHcepBaTopuy Hatanbst CumakoBa



«Komnosumop, Komopoeo He 6bL10» — TaK O3amIaBleH O4epk o BceBomope
3amepaukom (1891-1953) B kuure «PenpeccuposanHas my3vika». Ha ¢doHe Tex,
YbY MMEHA HaMepPeHHO BBIYEPKUBAINUCH U3 KYIbTYPHOIO KOHTEKCTa COBETCKO
MY3bIKV WM Jaske MCIIBITABIINX Ha cebe TSDKeCTh TOHEHMIT M perpeccuii, cynboa
aBTOpa «24 npenoduti u ye» BHIEISETCS CBOEH TParmueckoii 6e3bICX0qHOCThHIO.
CaMoe ITOBEPXHOCTHOE 3HAKOMCTBO C Guorpadwmeil 3amepalkoro 3acTaBisieT
COAPOTHYTHCSI OT TSKECTH BBIMIABLIMX HA €r0 TOII0 HeCKOHUYAaeMbIX CypOBBIX UCITbI-
TaHuit. I OfHOBPEMEHHO BOCXUTUTbHCS HECTMGAEMOTt BOJei, YIUBUTENbHO TSAr0i
K TBOPYECTBY 3TOTO UesloBeKa.

IOnbie ronmbl BceBosoma 3anepallkoro HalOMMUHAIOT JIMHUIO SKU3HU Tepost
«Jokmopa Kusazo» IlacTepHaka. YcIieliHble 3aHSTMS B MOCKOBCKOM KOHCEp-
BaTtopuu 1nop, pykosoncrsom Ceprest TaHeeBa M mosxke Muxamna Mnnonurosa-
ViBaHOBa (MapayuleNibHO ¢ y4e6oii Ha opumuyeckoM daxynbTeTe MOCKOBCKOTO
yHMBepcureTa). [lepBast MupoBast BOjiHa, BBIHYAVBIIAS IlepeKBaIM(UIIPOBaThCs
B BOEHHOTO MHKeHepa (CMMBOJIMYHO, YTO 3K3aMeH y Hero npuHumarl rnpodeccop
doprudukaiym Lesaps Ko — mocaeqHuii ocTaBIIMiics B XKUBBIX WwieH «Mozyueli
KyuKku»). Bbla, BIpoueM, B ero 6uorpadum u Ipyrasi CTpaHMIIA — 3aHSTUSI MY3bIKO
¢ ceiHoM Hukonas I1 necapeBuuem AjiekceeM; UMEHHO OHY Y TIOCTYKVM/IY TIOBOJOM
I715 IOCTOSTHHBIX ITpec/eflOBaHuIt B COBETCKME TObl.

3arem 6GbuTa CTyk0a B OGPOBOIBYECKOH apMuy JIeHUKMHA, 3aKOHUMBIIIASICST
I1eHoM. ... yymom cnacumii ero ot paccrpena ®enykce JI3epskKMHCKuMIL: BrieyaT-
JIeHHBIN (opTenMaHHO Urpoit 3amepalikoro, OH Il eMy «OXPaHHYI0 IPaMOTy».
TTopaskeHHbIiT B IIpaBax «JIMIIEHEel», 3aJepalKkuii 6bUT BBIHYKIEH KUTb B Psa3anu,
HO M TaM OIVH apecT CMEeHSUICS OPYTVM (BO BPeMsI OHOTO M3 HUX GBUIN M3BSITHI
M YHUYTOXKEHBbI BCe IPOM3BefeHMs, COUMHEeHHble KOMIIO3UTOpPOM A0 1926 r.).
Kopotkuit mepuopn >xu3Hu B MOCKBe, WIEHCTBO B Accouyalyy COBpeMeHHOI
my3biku (ACM) ¥ TBOpYecKas aKTMBHOCTb B CaMbIX Pa3HOOGPA3HbIX >KaHpax

BHOBb CMEHWIMCh BBICBUIKOJ — Ha ceii pa3 B SIpocnasib, Toe 3aAepankuii mnpe-
M0aBal B MYy3BIKAIPHOM YUYWIMINE ¥ OPraHM30BaJ CUMGOHMYECKUI OPKECTD.
A B 1937 1. ero omnsITh APeCTOBAIN «3d NPONAzaHdy awucmckoli my3viku» (B po-
rpaMMe OJJHOTO M3 KOHLIePTOB IOJI, ero YIIpaBjieHeM 3ByJasiy CouMHeHus: Barnepa
u Puxappa Iltpayca).

W BoT B 1937-39 rT. Ha KosibIMe B yC/I0BUSIX, TOUTY HECOBMECTUMBIX C XXKU3HbIO,
mocraB Gymary (TlepByl0 IIONABIIYIOCS, BKIOYasi Tesnerpaduble OGmaHKuM!),
BceBornop, 3amepankuii oCyIecTBU/I CBOJM KPYITHeIii My3bIKaIbHbI 3aMbICe:
«24 npentoduu u ¢ysu» nnsa dboprenuaHo. 3aL0r0 O BeLYIIUX KOMIO3UTOPOB-
nonmboHncToB cBoeit amoxu - IllocrakoBuua ¥ XUHAEMMUTA — OH BO3POAMI
6axOBCKYIO TPAIULIMIO.

ITo cyacTIMBOI CIyyaitHOCTM 3amepalKkuii TomaJ B BOIHY OCBOOOXKIEHMI
1939 rozma; emy ymanoch 4oopathcst 1o SIpociasist. [locie JOMTHX JIET MBITAPCTB OH
Haes cebe IpucTaHuILe Bo JIbBOBe, ropoze, 60raToM Ky/IbTyPHBIMM TPaIVIVSIMMA.
Ero mpumiacuian npernogaBaTh B KOHCEPBATOPMH, IOSIBMIACh HaJl@Ka Ha MCIION-
HeHMe HOBBIX pou3BeneHnit. OMHAKO MPOBO3MIAllIEHHAs TOCYAapPCTBOM «60pbba
¢ hopmam3sMoM» IOCTaBMIa Ha 3TOM KpecT. OCo3HaBast, YTO eMy OO0JIblIe Heuero
TepSATh, 3afiepalikuii Hamucaa HeOGbIKHOBEHHOE 0 CMEIOCTY OTKPBITOE TMHUChMO
[JIaBHOMY PeIaKTopy XypHana «Cosemckas My3siKa», OGVIO3HOMY GOPILY MIeoo-
rnyeckoro pponra Mapuany Koasio. «...5 0agHo yxce ymep Kak KOMNO3UMop — MeHs.
He ueparnom u He neuamarnom, u abcypoHo X6amams 3d 20p0 MePmeozo, umobsvl youms
e20». OH ymMep, TaK 1 He JOKIABIINCh IPU3HaHMSL. [IepBble MyG/IKaLy COUMHEHMA
3a/iepalKoro Nnocae0BaIM UILb CITYCTSI YeTBEPTh Beka Moc/Ie ero CMepTH.

doprenuaHHas My3blKa COCTaBJSET JYYLIYI0 YacTh TBOPUYECKOTO Hacje-
ousl 3alepalkoro, o61afaBIlero SIpKMM MUAHUCTMYECKMM gapoM. Eciu ero
MPOV3BeNeHNsI BTOPOJi MonmoBuHbI 1920-X IT. — popTenaHHble COHAThI U MPO-



rpaMMHbIe IMKJIbI MMHMATIOP — I€MOHCTPUPYIOT OIM30CTh K COBETCKOMY MY3BbI-
KaJIbLHOMY aBaHTappy, TO HauMHas ¢ «24 npentoduti» (1934) cTuiab KOMIO3UTOpA
TSTOTeeT K TOHAJIbHOV OpraHM3alyuy My3bIKM, MUHIUBUAYAJIbHOMY CUHTE3Y Tpa-
IUIVOHHOTO M HOBaTOpCKOro. LMKy npemonuit u ¢yr cTan BHICIIMM BOILIONIE-
HMEM 3TUX IPUHLUIIOB.

U cHoBa mopaxaeT (peHOMEeHAJIbHOCTb MY3BIKaTbHOTO MBIIITIEHUSI KOM-
MI03MTOpa, KOTOPOMY OCTaBalIOCh [1071araThCsl HA MaMSITh C/IyXa (Belb 3a COTHU
KMJIOMETPOB BOKPYT He 6bUI0 HU OfHOTO opTrenuano). I MeccuaH, co3maBuinii
«Ksapmem Ha KoHey 6pemeHuU» B laTepe BOEHHOIUIEHHBIX, U Aaxxe y3HUKHM Tepe-
3MeHIITA/Ta HaXOAMINCh B KyJa GoJiee Gl1aronpysiTHBIX TBOPUECKMX YCIOBUSIX.
IMonyumB yygoM Gymary u KapaHzgaur, 3afepalKuii He MMes JacTUKa, a 3HaYuT,
JOJDKeH ObLT MucaTh Habeso, «6e3 npasa Ha ommbKy»! B 1942 1. oH oTpemakTu-
POBaJI TPU AUNTHXA, HO U3 HUX JIUIIb OLHA MPETI0AUs OTpe6oBata cepbe3HbIX
M3MeHeHUI.

B macuTaGHOM 3aMbIC/Ie HEBOJIBHO OTPa3uJICs BeCh CIIEKTP GOpTenaHHOI
MY3BIKM, OKpY)KaBIlIeji aBTOpa Ha NPOTsKeHUU nonyBeka. HemoBTopumoe cBoe-
o6pasue «KapmuHok ¢ 6sicmagku» MycOprcKoro, OJTHO3BYYHAst KOJIOKOJIBHOCTh
PaxMaHMHOBA, TeMOGPOBasi IEPeIMBUYATOCTb MMIIPECCHMOHVUCTOB, XPYIKOCTh
3BYKOBOJ namuTpsl Ckpsi6uHa, MoTopuKka [IpokodreBa 11, BO3MOXKHO, TMpuye-
ckuit capkasm «IIpenioduii» llloctakoBuya... TeMbl HEKOTOPBIX BYT UMEIOT Aaske
«IBEHAILIaTUTOHOBBIN» YKIOH. U Bce ke Hanbosee OMIYTMMBIM B IIUKIIe 3afe-
paIKoro CTaHOBUTCS aBTOPCKOe IpejloM/IeHMe 3aBeToB yumuTens — TaHeesa,
OCYLIeCTBMBLIETO CMHTE3 KJIACCMUECKON ¥ POMaHTUYeCKOi TeHIeHIIUit B I10/IU-
(dboHMYecKoit My3bIKE.

Astop [Ipentonuu u Gyru conb-aue3 MUHODP (CBOETO eAVHCTBEHHOTO COMb-
HOTO COUMHeHMs 11 GopTrenuaHo), TaHeeB HAaCTauBaja Ha TBOPYECKOM, MHIMU-
BUAIyalbHOM IIOAXO[e K KaHpy U (opme dyru. OH y6exxnan yUeHUKOB, UTO ee

«3aCTBIBUIYI0O B BeKaX» MOAENb KaXIblii pa3 HYKHO PACKPbIBATb IO-HOBOMY.
OpHako MUk 3aiepalkuii B IOJTHOM Mepe OCYILeCTBUI TBOPYECKOe IIPOA0IKe-
HMe TpaAMLNii TaHeeBCKolt MIKOMbL. IIpy BceM pakTypHOM 60raTcTBe ¥ MHOTO-
06pasuu MpeToanii, UMeHHO YTy CTaHOBSITCS OPaMaTypruyeckKuM LeHTPOM
KaXAO0r0 MMHMLMKIA 3ajepalkoro; CTPOro OpPraHM30BaHHAs KOHCTPYKLIMS
COYeTaeTcs! B KaX0i U3 HUX C SIPKO BbIpaskeHHbIM TMHAMUYECKUM BEKTOPOM.
B xympmuHanusix ¢yr 3BydyaHue QoOpTenMaHO Hepemako NpuobGpeTaeT OpKe-
CTPOBBIN (MM OpraHHbI) XapaKTep; MepBasi U MOoIeJHsIs YaCTy MaKpOoLMKIIa
IOCTUTAIOT 3MUYECKO/l MOLIY KOJIOKOJIbHOTO Iepe3BOHAa, 06pasysl CKperisiio-
LIyI0 apKy.

XynoskeCcTBeHHast 1IeHHOCTb «24 npentodull u ¢yz» BceBomoga 3amepankoro
OueBMIHA BHE 3aBMICMMOCTY OT MeCTa U OOCTOSITENBCTB MX COUMHEHMsI. MbI
HMKOT/IA He y3HaeM OTBeTa Ha Borpoc: «Kak 66t ompeazupogan Lllocmaxosuu, eciu
0bt eMy 008€J10Cb YCIblUAMb 3Mom (nepsslii!) sapuanm nepeocmuicieHus 6apouHoli
udeu?» (H. CumakoBa), KaKk He y3HaeM, IMOBJMsIa 6bI HA POMAHTUKOB HEM3BECT-
Hast uM «Heokonuennas» cumbonus llyGepra. U Bce ke, COMPUKACASICH C ITOM
MY3bIKOJ1, y’K€ HEBO3MOKHO OTPEIINTHCS OT OCO3HAHMS TeX CTPAIIHbIX YCIOBUIA,
B KOTOPBIX OHA CO3JaBaiach. ITO 3aCTaBJsIeT ellle BHUMAaTe/IbHee BCIYLIMBAThCS
B OUepTaHMsI KOMIIO3UTOPCKON MBICIM 3a[1epaliKoro, ele [Ty6ske YyBCTBOBATh
MOTYUYIO «CUJTY COIIPOTMBIIEHNSI», KOTOPasl MPOXOAUT Uuepe3 BecChb LMKII, HAOJI-
HsISL ApaMaTUYeCKUM CMbICIOM Haske camble siCHble, 6e306/1auHbIe ero YacTu.

Pykomncn «[Ipentoduii u ¢ye» He comepskaT HUKAKMUX IITPUXOB, IVMHAMM-
YeCcKMX OTTEHKOB, HIOAHCOB — aBTOD e/Ba JIX PAaCCUMUTBIBAJ Ha UX MCIIONHEHMe
B 0603puMoM GyzmyuieM. C OLHOJ CTOPOHBI, 3TO JaeT UCIOTHUTEINIO MIMPOKUIA
MPOCTOP IJ1s1 MHTepIIpeTalyii, HO HaCKOJIbKO CJIOXKHAs 3ajjauya BCTaHeT Iepef
MMMaHUCTOM, KOTOPBIN PEIINTCs BKIIOUUTD BeCh LIMKJ B CBOJI perepTyap!



Hotsl «24 npentoduti u ¢yz» BceBosmoma 3amepankoro 6GbUIM M3OaHbBI
B 2012 r. «Pycckum My3ssikanvHoim M3damenbcmeom». IIlpeMbepa COUMHEHMS,
ocyuecTBiaeHHasl B 2014 r. cuaMy MOJIOABIX MY3bIKAHTOB, BeAyIIUX Ipe] -
CTaBUTeeil HOBOTO TOKOJEHMS PYCCKOM MMaHMCTUYECKON ILIKOJbI, CTajxa
COOBITEM UCTOPUYECKOTO 3HaueHMus. [10 ci0oBaM BBIAAIONIENCS MUAHUCTKA
u niepgarora Bepsl ['opHOCTaeBoii, B PaxMaHMHOBCKOM 3ajie MOCKOBCKOJ KOH-
CepBaTOPUY COBEPILIMUIIOCH «803P0XOeHUE U3 Hebblmus KpynHeliuiezo KOMNo3u-
mopa XX eexa». VicionHenue nukia B [leTrepOypre rof CIyCTsl BbI3BAJIO ellle
66bIIMIT Pe30HAHC Cpemy CIyIIaTenein u KPpUTUKOB. Terepdb «24 npenioduu
U (hyeu» JOCTYIHBI INUPOKOIL My6IMKe B 3BYKO3AIMNUCH.

XouyeTcst BepUTb, UTO Telepb 3TO IPAaHIMO3HOE COUMHEeHNe 3aiiMeT MOoA0-
6alolee eMy MeCTO B KOHTEKCTe OTeYeCTBEHHOJ Ky/abTypbl. U elle omHO
HeIOCTalollee 3BEHO — HEINpPOCTUTEeIbHAas Opelllb B KYJIbTYPHOI MaMsSITU —
6yZIeT BOCIIOJTHEHO J1JIsS HAIIero U MOCIeAYIOIINX TOKOIeHMIA.

IIpencraBuTenbHMLIA 3HAMEHMUTON My3blKalnbHOM AuHacTuM Kcenmsi
Bammet (p. 1980) okoHumIa MOCKOBCKYIO CPeIHIOI CIeLiaabHYI0 MYy3bl-
KaJbHYI0 LIKOJNy MMeHM I'HecMHBIX M MOCKOBCKYI0 KOHCEPBAaTOpPUIO (KIacc
npodeccopa JIbBa HaymoBa), a Takke acIMpPaHTYpPy KOHCEPBATOPUM IO
IBYM CIELUMaJbHOCTSIM: <«KOHLIEpTMelicTepckoe MacTepcTBO»  (Kjacc
nmoueHTa VpuHbl KMpMuioBoit) 1 «KaMepHbIit aHcamb/b» (Kiacc nmpodeccopa
Turpana AnmuxaHoBa). B 14 ner nmaHuUCTKa CTaja AUIUVIOMaHTOM MeXAyHa-
ponHoro dectuBans «Bupmyo3st 2000 200a» B CaHKT-IletepGypre (1994).
B panbHeitmiem Kcenust BammveT omepskana mobenbl Ha IlepBomM MeskayHa-
POAHOM KOHKYpCe KaMepHbIX aHcambieit mmenu TaneeBa B Kamyre (2002)
u XVIII MexxgpyHapogHOM KOHKYpce KaMepHbIX aHcambiei B KanpraHuccerte
(Uranust, 2003). Fox ciycTs 66118 yo,0CTOEHA MOJIOAEKHOM peMunt «Tpuymp».

O6najatenb [OBYX CHELMaAbHbIX TMpu30B («JIyuwemy unniocmpamopy»
U «3a eenuxoienHoe My3slKaabHoe conposoxdeHue») MeXIyHapOoIHOrO KOH-
Kypca anbtuctoB IOpus Bammera.

Kcenust BammeT — y4acTHMK MeXIyHApoIHBIX (ectmBaneii «Jexabpo-
ckue eeuepa Cesmocnasa Puxmepa», «Mockoeckas 0ceHb», «Bo3epaujeHue»,
«Ars Longa» B MockBe, a Takke dectuBasneit B Ponangceke (Tepmaunus), Type
(®panuys), Bepbwe (lBeitnapus), Tonmisyzne (CIIA), Ha 0. dnbba (Mrtanwus).

Brictynaet ¢ koHuepramu B CIIIA, EBponie, spanne u Inouun. CorpyaHn-
yaeT ¢ KaMepHbIM aHcambiem «Coaucmsl Mockgs», CMM(POHNYECKMM OPKeCT-
pom «Hoeas Poccus», «Russian Chamber Orchestra» (JIounoH), BepiuHckum
u l'aM6yprckuM KaMepHbIMY OpKecTpaMu. Cpeyi ee MapTHEPOB 10 aHCAMOITIO
IOpnii Bammer, I'mpon Kpemep, Hatanus I'yrtman, Buxkrop TpeTbsikos, Kpuc-
tod Bapatu, Anekcanap KHsizeB u gpyrue 3HaMeHUTbIe My3bIKaHTbI. OOUH
M3 COJIbHBIX OUCKOB muaHuctku («Piano Collection» Majikna HajimaHa) 6bL1
Ha3BaH JUCKOM HeJe/M aHIIniickoit paguoctanumeii «Classic FM».

Jlykac Tenrwomac (p. 1990) — NMOTOMCTBeHHbI My3bIKaHT, BHYK IIMa-
HUCTKM, TMpodeccopa MoCKOBCKOII KOHcepBaTopuu Bepbl T'opHOCTaeBoit.
O6mamatenb 12 KOHKYPCHBIX HAarpaj, Cpeiyu KOTOPBIX 30j0Tas Me[aib
VII Monogexubix Jenbduiickux urp Poccun (2008), I mpemust MexxayHapon-
HOro KOHKypca umenu k. Baxayap B CIIIA (2010), cepebpsiHas menanb Mex-
nyHapoaHoro KoHkypca uMmenu . llloneHa B Bapmase (2010) 1 Hemelkas
npemust «Deutscher Pianistenpreis—2012». B 2015 1. oH 6611 ymocTtoeH II mipe-
muu XV MexayHapoaHoro KoHKypca umenu I1.1. YaiikoBckoro B Mockse.

Jlykac TeHIomac — y4aCTHMK MHOTMX IIPOEKTOB MOCKOBCKO# Guiiap-
MOHMM, B TOM UMCJIe MPOrPaMMbl NPOABMKEHMSI MOJIOABIX MCIIOTHUTEe
B MockBe 1 permnoHax Poccun «36e3061 XXI eeka».



BbICTymIeHMsT My3bIKaHTa MPOXOAST Ha KPYMHEMIIMX MMUPOBBIX CLiEHaX.
Oco6blit MHTEpeC BbI3IBAIOT MOHOTpaduUecKue KOHUEPTHI apTUCTa: 24 3TIOAA
u Tpu coHaTsl llloneHa, naTh KOHLIEPTOB beTxoBeHa, «Ludus tonalis» Xungemura,
24 nmpemonuu PaxmaHuHoBa. JIykac I'eHiomac ractponmpyeT B ropogax Poceuu,
Tepmanuu, ®panumm, Uranum, Mcnanuu, IMonbmmy, JInteel, JlaTBum, JaHumn,
IBenyu, CILIA, Inonnnu, 10xHoit Kopen, Bpasunmn.

TIMaHuCT COTpyAHMYAET CO MHOTMMM BBIJAIOLIMMUCS My3bIKaHTaMU, Cpeay
Koropeix Banepuii I'eprues, IOpuit Temupkanos, Caymioc Conpeunkuc, I'maoH
Kpemep, OImutpuit CutkoBenkuit, Mapuo BpyHenno, Imutpuit Jiucc u MHOTME
Ipyrue.

Anppeii I'yrauH (p. 1987) okoHuMa MOCKOBCKYI0 KOHCepBAaTOPUIO MMEHU
I1.1. YaifkoBCKOTO ¥ acIMPaHTypy Mo Kiaccy mpocdeccopa Bepsl TopHOCTaEBOI,
a Taxxke 3aHumascs ¢ Onbroit MeuetuHoit, Banepuem Kacrenbckum u JIbBOM
HaymoBbIM. JIaypeaT MeXXAyHapOOHbIX KOHKYpCOB «Allegro vivo» B CaH-MapuHo
(2008), B Kauty (I nmpemus, 2009), umenn C. CraHunya B 3arpe6e (II mpemus
M ABa creuuanbHbIX npusa, 2011), umenu JI. BaH BerxoBeHa B Bene (2013),
a Takke KOHKypca «Valsesia musica» B Utanuu (I npemus, 2014). B Tom ke
rony ObIT yHOCTOEH 30JI0TOM MeJanu ¥ Ipusa Myonuky MeskIyHapomHOTO
tdoprennanHoro KoHkypca umenu k. Baxaysp B Cont-Jleitk-Cutu (CIIA),
a B 2016 r. - I mpemun u Tpex crielMaJbHbIX MPM30B HA MeXOYHAPOIHOM KOH-
Kypce B CupHee.

Iuanuct ractponupoBa 6onee yem B 20 cTpaHaX, AaBaja KOHIEPTHI B HbIO-
jiopkckom KapnHeru-xosmie, Bonbmiom 3ame MOCKOBCKOII KOHCepBaTOpUM,
KonneptHom 3sane umenu IL.UM. YaiikoBckoro, MOCKOBCKOM MeXAYyHapOJHOM
Iome my3biky, JIyBpe, TeaTpe umenu k. Bepau B Tpuecte, BeHCKOM My3uMK-
depaitn. CorpygHuyan ¢ [ocynapCcTBEHHBIM aKafeMU4ecKUM cuMGbOHNYECKUM
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opkectpom Poccuu, cumbonnueckum opkectpom Kamemnsr Cankr-Iletep6ypra,
HupepnaHacKMM HalUMOHAAbHBIM OPKECTpOM, aHcamb6inem Asko|Schionberg,
opkectpamu Camerata Salzburg v Raanana Symphonette.

VyacTHMK IporpamMmbl MOCKOBCKO# Gbunapmonun «36e30st XXI eeka»,
AHppeit ['yTHMH SIBIISIETCS apTUCTOM KOHIIEPTHOTO (huapMOHNYIECKOro 06beny-
HeHus1 «<MockoHyepm».

Huxura Muposian, (p. 1989) B 2011 r. okoHuMaI MOCKOBCKYI0 KOHCepBa-
TOPUIO IO CIELMATbHOCTSIM «KOMIO3UIMS» (Kiacc mpodeccopa AlekcaHgpa
YaitkoBCKOT0) 1 «dopTenmnaHo» (Kaaccel mpodeccopos Anexcanapa MHIOSHIA
u Hukonas I[TerpoBa), B 2014 r. — acnupaHTypy KoHcepBatopun. [lobenurens
MesxnyHapogHOro KOHKypca nuaHuctoB umenu W. Ilagepesckoro B Ilonblie
(2007), douuanuct MexxnyHapogHOro KoHKypca mmenu B. Knaiibepua B ®opT-
VYopre (2013), oH TakKe siBasieTcs iaypeaTom I mpemuy MeXXIyHapOgHOTO KOH-
Kypca MOJIOAbIX KOMIIO3UTOPOB MMeHy H.4. Msckosckoro (2014). B 2016 r. cran
nobegurenemM MexXnyHapooHOTO KOHKypca MMaHucToB B KinuBieHze.

BoicTymaeT ¢ koHuepramu B Poccun, Vkpaune, l'epmanun, Uranuu, Ucna-
Huy, [opryranumu, Ioneuie, JlatBun, dctouun, Kurae, llIBeiinapun, Mspanne,
Ouunsgaayy, Opanumumn u CIIA. TpuHuMan ydyactue B dectuBansax «Kpemis
My3blKanbHbLi», «MOCKoBCKasl 0ceHb», MEXKAYHApOAHOM decTuBale MMAHNUCTOB
B JInemnae (JlatBus), decruBase MeXIyHApOAHOrO IKOHOMMYECKOro dopyma
B aBoce (LIBeiinapus). C 2012 r. — mpuriameHHbt KoMno3sutop MexmyHa-
poxpHoro dectuBasst B Bucambype (PpaHiius). SIBAsIeTCs OLHUM U3 TepOeB JOKY-
MEeHTaIbHBIX GUIBMOB «Pycckue gyHdepkuHdwl» (2000) n «Konkypenmoi» (2009),
CHSITBIX HeMeLKO# Kommnanueit «Licht Film».

Cpeny aHcambOieBbIX MapTHEpoB HukuTbl MHOosiHIIA TocymapcTBEHHbIN
kBapreT MMmeHu Boponmua, Anekcannp I'muauH, BsiuecnaB I'psi3HOB, Anekceit
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bBenos, kBapTeT «J6eH», KBapTeThl uMeHU A. doH Llemmmuckoro m K. lnma-
HOBCKOTrO. JIBa conmbHbIX AycKa HukmuTel MHIOsHIIA usmaHbl aeitbnom «Classical
records». B 2015 1. «Prague digitals» omy6iaukoBana 3amuch (GoOpTEeNMaHHOTO
KBMHTeTa BajtHbepra ¢ yyacTueM NMaHuUCTa.

W3narenbctBa «Komnozumop» u «My3sika» ommy6ImMKoBamu psis popTenmaH-
HBIX ¥ KaMepHbBIX coOuMHeHnii Hukutsl MHOOsSHIA.

I0Opuit ®aBopuH (p. 1986) Hauan JeMOHCTPUPOBATh HEOObIYAIHbIE MY3bI-
KaJbHbIe CIIOCOGHOCTM B CaMOM paHHeM Bo3pacre. B MOCKOBCKYIO CpenHIOI0
CTIeNMaTbHYI0 MY3bIKATbHYIO IIKOMY MMeHM [HEeCHHBIX OH ObLI MPUHST Cpasy
10 TPeM CIIeHMATbHOCTSIM — (hOpTenmnaHo, KIapHeT M Kommosuius. B 2009 r.
0puit ¢ oTmuremM okOHUMI MOCKOBCKYI0 KOHCEPBATOPUIO IO Kjaccy mpodec-
copa Muxania BockpeceHckoro, B 2013-2015 IT. cTaXXMpoBaJICs B YHUBEPCUTETE
«Moyapmeym» B 3anbloypre (knacc XKaka Pysbe). FOpmit ®aBopuH SIBISIETCS
naypeatroM MexayHapogHoro KoHkypca OnuBbe MeccuaHa B Ilapwke (2007),
MpeCcTMsKHENMIIero cocTsI3anusl uMeHu KoponeBbl Ennzasets! B Bproccene (2010)
U psifia IPYIUX MeXIyHapOAHBIX KOHKYPCOB.

IOpuit ®aBopuH urpan ¢ Takumu aupmkepamu, Kak [Ibep Bynes, Mapun
Oncom, duppio I'pamc, dpu Knac, ITon I'yasuu, Kapsyxupo Kompsymu. Cpenu
ero napTHepoB 1o cueHe Anekcanap PyauH, Bopuc Bepe3sosckuii, Mapk Komre,
JKepap Kocce, IsBun JInsnu u npyrue.

B penepTyape mM010[10r0 IMaHMCTa COUMHEHMS] Pa3HBIX 910X M Hampasie-
HUI, HO 0cO60e MpeoUYTeHMe OH OTAAeT COBPEMEHHOI My3bIKe (Ha ero cyeTy
psif IpeMbep COBPeMeHHBIX POCCUIICKMX aBTOPOB). Cpeiy ero 3amuceii mpous-
Benenus @. JIncra, cOuMHeHMs PyCCKMX KOMIO3UTOPOB XX—-XXI BeKOB ¥ MHOTMe
Ipyrue. AKTMBHO IIPMHMMAET y4acTye B IPOeKTax MMIIPOBM3aLMOHHOM My3bIK!I
B pa3/JIMYHbBIX COCTaBaX.
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Anppeii SIpomyHckuii (p. 1986) okoHUMI MOCKOBCKYIO KOHCEpBAaTOPUIO
(2009) 1 acimpanTypy (2013) B k1acce mpodeccopa Bepsl TopHOCTaeBOit. «B €20
MaHepe UCNONHEHUs couemarnmcs cuad, 61azopodcmeo u UHMeIUZEHMHOCMb», —
TaK OT3bIBa/lach 3HaMeHUTas MMaHUCTKA O CBOEM BOCIIMTAaHHUKE.

Bynyun cTymeHTOM BTOPOTO Kypca KOHCepBaTOPUM, IOHBIN My3bIKAHT CTasl
nuniaomanToM XV MexAyHapoAHOro KoOHKypca nuaHuctoB umenu @. lllonexna
B Bapmase (2005). Ma3ypku, MCIIOJIHEHHbIE MM Ha 3TOM KOHKypce, ObUIU
BKJIIOUEHBI B MEXAYyHApOAHbIN «Mazurka Project», opraHu3oBaHHbI Mexay-
HapoOIHBIM II€EHTPOM MCTODMM M aHaaM3a 3alMCaHHOM My3bIKM (HapsSmy
C VCIIONIHEHUSIMM TaKMX BBIIAIOLUIMXCS MY3bIKAHTOB, Kak A. Py6GuHmTeitH,
I. Yepusi-Credanbcka, A. Benenertu Mukenanmkenu, A. Kopto u gpyrue).
Cpeny MHOXeCTBa JlaypeaTCKMX 3BaHMI M Harpaj AHApes SIpoLHCKOTO HY>KHO
OTMETUTD | IpemMuIo U Tpu crielMaJbHbIX IIpK3a (3a Jayulllee MCIIOTHeHYe NPo-
n3Benenuii @. lllonena, MCMaHCKO My3bIKM U KOHIIepTa C OpkecTpom) Mexny-
HapOJHOro KOHKypca umMmenu Xoce Vtyp6u B Banencuu. B 2011 r. B icnauuu
ObUT BHIMYIEH COMbHBINM AUCK A. SIPOIIMHCKOTO ¢ Mpou3BefeHusIMu AnbbeHnca,
Jlucta ¥ PaxMaHMHOBa. B TOM Xe TOQy MOJIOJOI apTUCT CTal MOOeauTeneM
II MexxayHapogHOTO KOHKypca MMaHKUCTOB B ['abaie (AsepbaiigxaH), MOTyunB
MpaBo Ha Je6l0THOe BhIcTyIIeHye ¢ KoponeBckuM GpumapMOHUIECKMM OPKeCT-
poMm B JIOHIOHe ¥ Ha 3amyuch AyucKa ¢ npousBegeHusmu I1.UM. YaitkoBckoro
Ha neiibne «Naxos». AHLpeil SIpOMIMHCKMIT — JlaypeaT ClenyuaabHOi IpeMun
MexXayHapomHOIi JeTHelt akagemuu «Moyapmeym» B 3anpLoypre, o6iagaTenb
3osororo gumioma MexxayHapogHoit akanemun «Pianale» B Tepmanuu (2007);
crunenguat ®oupa Mcrucnasa PoctponnoBnua n @onpa Imutpus llocrako-
BUYa, obyajgaTenb CTureHauu npesugenta Poccun. B 2014 1. nas KouteKUnmu
MOCKOBCKOJ KOHCepBaTOpUM MMAHMUCT 3amucan GUCK ¢ 24 npemogusivMu Pax-
MaHMHOBA B Bosbinom 3ane KoHcepBaTtopuu. C 2015 r. AHApeit SpoumHCKuit
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BO3IVIaB/IsSIeT ACCOLMALIVIO MOJIOABIX MY3bIKaHTOB-MCIIOMHUTENEeH Poccuiickoro
MY3bIKaJIbHOTO COI03a.

AHJpeii SIpolIMHCKMIT MHOTO KOHLIepTUpyeT B Poccun, EBpone u Amepuke.
Virpan BO MHOTMX IIPECTVMKHBIX 3aj71aX Mupa, BKiaodas bonbuoii, Manblit u Pax-
MaHMHOBCKMIT 3a7bl MOCKOBCKOJ KOHcepBaTOopuy, KoHLIepTHBIN 3an MMeHU
II.. YaikoBckoro, 3aabl MOCKOBCKOTO MeXAYHapomgHOro Jloma My3bIKHM,
Burmop-xonn B Jlonnone, KeHHenu-1eHTp B BammHrrone, [IBopel, My3bIKU
B Banencuu, 3an Kopro B Ilapuske, Teatp Maccumo B Ilanepmo (Urtanus),
3aIbLOYprekuii «<Moyapmeym».

C 2009 r. AHfpeit SIpOMIMHCKUIA SIBISIETCST 0DULIMATBHBIM apPTUCTOM GUPMBbI
«Steinway & Sons».

14




“Vsevolod Zaderatsky’s preludes and fugues simply overwhelm with its effusive
concert element, expression and dramatism! ...I can’t stop wondering and at the
same time regretting, unfortunately, why we haven’t learnt to value our national
artistic heritage, haven’t learnt to take pride in the successes of our fellow country-
men, in the achievements we often get to know about, like in this case, more than
a decade after, and above all, only after the author’s death...”

Natalia Simakova, professor of the Moscow Conservatory
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“The Composer Who Never Was.” That was the title of the feature on Vsevolod
Zaderatsky (1891-1953) in the book Repressed Music. On the background of those
whose names were deliberately stricken out of the cultural context of Soviet music, or
even those who endured a heavy burden of persecution and repression, the fate of the
author of the 24 Preludes and Fugues stands out for its tragic hopelessness. Even a pass-
ing glimpse into Zaderatsky’s biography makes one shudder at the thought of the end-
less trials and tribulations that fell to his lot. And at the same time, one cannot help but
admire the man’s uncrushable will and amazing craving for creation.

Vsevolod Zaderatsky’s young years resemble the lifeline of the protagonist from
Pasternak’s Doctor Zhivago. Successful studies at the Moscow Conservatory under Ser-
gei Taneyev and later under Mikhail Ippolitov-Ivanov (concurrently with the study
at the faculty of law of the Moscow University). World War I that forced him to retrain
as a military engineer (it is symbolic that he was examined by César Cui, a teacher
of fortifications and the last living member of The Five). However, his biography had
another page — music classes with Nicholas II’s son Alexei, the Tsesarevich and heir
apparent to the throne. This fact was arguably a reason for permanent persecution
in the Soviet years.

Then there was service in Denikin’s volunteer army and captivity in 1920. And
then there suddenly was Felix Dzerzhinsky who miraculously saved him from shoot-
ing - impressed with Zaderatsky’s piano performance, he gave him a writ of protec-
tion. A disenfranchised one, he had to settle in Ryazan, but there one arrest gave
place to another (all the works he wrote before 1926 were destroyed during one of the
arrests). A short period of residence in Moscow, membership in the Association of Con-
temporary Music and creative activity in very diverse genres gave way to another expul-
sion — then it was Yaroslavl where Zaderatsky taught at the music college and formed
a symphony orchestra. He was arrested again in 1937 “for propaganda of fascist music”
(among everything else, his orchestra played Wagner and Richard Strauss).
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And then, in 1937 to 1939, in Kolyma, under the conditions that were almost
incompatible with living, having just the first available paper, including telegraph
forms, Vsevolod Zaderatsky accomplished his boldest musical idea — 24 Preludes and
Fugues for piano, thus reviving Bach’s tradition long before Shostakovich and Hin-
demith, the leading polyphonists of the time, did it.

As luck would have it, Zaderatsky got into the wave of releases in 1939 and made
it to Yaroslavl. After the long years of ordeals, he finally found shelter in Lvov, a city
known for its cultural traditions. He was invited to teach at the conservatory there,
and hope of performing new works seemed to return. However, the “struggle against
formalism” proclaimed by the state dismissed all thoughts of it. Realizing that he had
nothing else to lose, Zaderatsky wrote an uncommonly bold open letter to Marian
Koval, the editor-in-chief of Soviet Music magazine and an odious fighter of the
ideological front. “..As a composer, I died a long time ago - they don’t play me and
don’t publish me, and catching a dead one by the throat to kill him is absurd.” He died
without seeing recognition. The first publications of Zaderatsky’s works followed
only a quarter of a century after his passing.

Piano music constitutes the best part of Zaderatsky’s legacy as his pianistic gift
was extraordinary. While his works of the second half of the 1920s - piano sonatas and
topical cycles of miniature pieces — showcase nearness to Soviet music avant-garde,
the 24 Preludes (1934) and his further works are evidence of the composer’s disposi-
tion to tonal arrangement of music, individual synthesis of traditional and innovative.
The cycle of preludes and fugues became the highest realization of these principles.

The composer’s phenomenal musical thinking strikes us again — all he had to rely
on was his hearing memory (there wasn’t a single piano for hundreds of miles around).
Messiaen who created his Quartet for the End of Time at the prisoner-of-war camp,
and even the prisoners of Theresienstadt were in more favourable creative conditions.
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Zaderatsky, who got hold of some paper and a pencil by some miracle, had no eraser,
and hence he had to write clean copies without room for mistake! In 1942, he edited
three diptychs, but only one prelude needed some major revising.

The large-scale concept involuntarily reflects the whole spectrum of the piano
music that surrounded the composer for fifty years. The inimitable originality of Mus-
sorgsky’s Pictures at an Exhibition, Rachmaninoff’s sonorous chimes, the impres-
sionists’ iridescent timbres, Scriabin’s fragile sound palette, Prokofiev’s motility and,
perhaps, the lyrical sarcasm of Shostakovich’s Preludes... The themes of some of the
fugues even have a dodecaphonic bias. And still, the most tangible element of the cycle
is Zaderatsky’s own perspective of the precepts of his teacher Taneyev, who realized
synthesis of classical and romantic traditions in polyphonic music.

An author of the Prelude and Fugue in G sharp minor (his only solo piano piece),
Taneyev insisted on a creative, individual approach to the genre and form of fugue.
He tried to convince his pupils that its model “preserved in aspic” should be interpreted
in a new way every time. However, only Zaderatsky fully implemented the creative con-
tinuation of the traditions of Taneyev’s school. With all the textural wealth and diver-
sity of the preludes, the fugues are a dramatic core of each of Zaderatsky’s minicycles;
a strictly organized structure in each of them is combined with a pronounced dynamic
vector. The sound of the piano not infrequently acquires an orchestral (or organ) nature
in the culminations of the fugues; the first and last parts of the microcycle achieve an
epic power of change-ringing forming a bracing arch.

The artistic value of Vsevolod Zaderatsky’s 24 Preludes and Fugues is appa-
rent regardless of the place where and circumstances in which it was composed.
We will never know the answer to the question “How would Shostakovich react
if he happened to hear that (first!) version of the baroque idea rethought?” (Nata-
lia Simakova), just as we will never know if the romanticists would have been
influenced by Schubert’s Unfinished Symphony they never got to know about. And
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yet, once we came in contact with this music, we will never be able to dismiss
the thought of the terrible conditions it was created in. It makes us tune in the
outline of Zaderatsky’s composing thought and feel even more deeply the mighty
“power of resistance” that permeates the cycle and fills even its clearest and most
unclouded parts with a dramatic sense.

The manuscripts of the Preludes and Fugues do not contain any traits, dynamic
shades and nuances - the composer hardly counted on their performance in the
foreseeable future. On the one hand, it gives full play to interpretation, but
on the other hand, the task is so complicated to a pianist who ventures to have
the entire cycle in his/her repertoire!

The sheet music of Vsevolod Zaderatsky’s 24 Preludes and Fugues was published
in 2012 by Russian Music Publishing House. The premiere of the piece that took
place in 2014 by efforts of young musicians, the leading representatives of the new
generation of the Russian pianistic school, was a historic occasion. According to the
outstanding pianist and educator Vera Gornostayeva, the Rachmaninoff Hall of the
Moscow Conservatory saw the “resurrection of one of the most important composers
of the 20" century from oblivion.” The performance of the cycle in St. Petersburg
a year later drew even a wider response from the listeners and critics. The 24 Pre-
ludes and Fugues are now available to a wide audience on record.

We want to believe that this monumental work will now occupy a fitting place
in the context of domestic culture. Another missing link — an unforgivable gap in our
cultural memory - will be filled in for this generation and the generations to come.

Ksenia Bashmet (born in 1980), a representative of a famous music dynasty,
finished the Moscow Gnessins Secondary Special Music School, graduated from
the Moscow Conservatory under professor Lev Naumov and completed a graduate
course at the conservatory specializing in accompanying under associate professor
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Irina Kirillova and chamber ensemble under professor Tigran Alikhanov. At the age
of fourteen, the pianist received a diploma of the international festival named
Virtuosi 2000 in St. Petersburg (1994). Later on, Ksenia won the 1% Taneyev Inter-
national Competition of Chamber Ensembles in Kaluga (2002) and the 18" Interna-
tional Chamber Music Competition in Caltanissetta, Italy (2003). A year later, she
received her Triumph award presented for young artists. She is also an owner of two
special prizes as Best Accompanist and for Superb Music Accompaniment of Yuri
Bashmet’s International Viola Competition.

Ksenia Bashmet has participated in international festivals such as Sviatoslav
Richter’s December Nights, Moscow Autumn, The Return and Ars Longa in Moscow,
as well as the festivals in Rolandseck in Germany, Tours in France, Verbier in Swit-
zerland, Tanglewood in the USA and on Elba Island in Italy.

Ksenia has given concerts in the USA, Europe, Israel and Japan, and collabo-
rated with the chamber ensemble Soloists of Moscow, the New Russia Symphony
Orchestra, the Russian Chamber Orchestra of London and the chamber orchestras
of Berlin and Hamburg. She has had Yuri Bashmet, Gidon Kremer, Natalia Gutman,
Viktor Tretyakov, Krist6f Barati, Alexander Knyazev and other famous musicians
among her ensemble partners. The UK’s Classic FM named her solo album “Michael
Nyman: Piano Collection” Album of the Week.

Lukas Geniusas (born in 1990) comes from a family of musicians. He is
a grandson of Vera Gornostayeva, a pianist and professor of the Moscow Conserva-
tory. A winner of twelve prizes, including the gold medal of the 7 Delphic Games
in Russia (2008), the first prize of the Gina Bachauer Piano Competition in the
United States (2010), the silver medal of the Chopin International Piano Compe-
tition in Warsaw (2010) and a German Piano Award in 2012. In 2015, he received
the second prize of the 15" Tchaikovsky International Competition in Moscow.
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Lukas Geniusas is a participant of many projects of the Moscow Philharmonic
Society, including Stars of the 21% Century, a programme promoting young per-
formers in Moscow and in the regions of Russia.

The musician has performed at the world’s most famous venues. His mono-
graphic concerts are of particular interest — Chopin’s 24 etudes and three sonatas,
five Beethoven concertos, Hindemith’s Ludus tonalis and Rachmaninoff’s 24 pre-
ludes. Lukas Geniusas has toured across Russia and in Germany, France, Italy, Spain,
Poland, Lithuania, Latvia, Denmark, Sweden, USA, Japan, South Korea and Brazil.

The pianist has collaborated with many outstanding musicians, including
Valery Gergiev, Yuri Temirkanov, Saulius Sondeckis, Gidon Kramer, Dmitri Sit-
kovetsky, Mario Brunello and Dmitri Liss, to name but a few.

Andrei Gugnin (born in 1987) graduated from the Moscow Tchaikovsky Con-
servatory, completed a graduate course under professor Vera Gornostayeva and
also studied with Olga Mechetina, Valery Kastelsky and Lev Naumov. He is a prize-
winner of the international competitions such as Allegro vivo in San Marino (2008),
the competition in Cantu (first prize, 2009), the Stanci¢ Competition in Zagreb
(second prize and two special prizes, 2011), the Beethoven Competition in Vienna
(2013), and Valsesia musica in Italy (first prize, 2014). In the same year he became
a gold medallist and audience favourite at the Gina Bachauer Competition in Salt
Lake City, USA, and in 2016, he received the first prize and three special prizes
at the international competition in Sydney.

The pianist has toured in over twenty countries and performed at Carnegie Hall
in New York, the Grand Hall of the Moscow Conservatory, the Tchaikovsky concert
Hall, the Moscow International House of Music, the Louvre, the Teatro Lirico Giuseppe
Verdi in Trieste and the Musikverein in Vienna. He has collaborated with the State
Academic Symphony Orchestra of Russia, the Symphony Orchestra of St. Petersburg
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Capella, the National Orchestra of the Netherlands, the Asko|Schonberg and Camerata
Salzburg chamber orchestras, and the Raanana Symphonette Orchestra.

Gugnin is a participant of the Moscow Philharmonic Society’s programme
Stars of the 21* Century and an artist of the concert philharmonic association
Moscontsert.

Nikita Mndoyants (born in 1989) graduated from the Moscow Conserva-
tory in 2011. He studied composition under professor Alexander Tchaikovsky
and piano under professors Alexander Mndoyants and Nikolai Petrov. In 2014,
he completed a graduate course of the conservatory. He is a winner of the Inter-
national Paderewski Piano Competition in Poland (2007) and a finalist of the Van
Cliburn International Competition in Fort Worth (2013). He was also awarded
the first prize of the Myaskovsky International Competition of Composers (2014).
In 2016, he won the Cleveland International Piano Competition.

Mndoyants has performed in Russia, Ukraine, Germany, Italy, Spain, Portugal,
Poland, Latvia, Estonia, China, Switzerland, Israel, Finland, France and the United
States. He has participated in the Musical Kremlin and Moscow Autumn festivals,
the International Piano Festival in Liepaja, Latvia, and the festival of the World
Economic Forum in Davos, Switzerland. He has been a composer in residence
of the International Music Festival in Wissembourg, France, since 2012. He is
one of the characters of the documentaries Russlands Wunderkinder (2000) and
Die Konkurrenten (2009) filmed by the German production company Lichtfilm.

The State Borodin Quartet, Alexander Gindin, Vyacheslav Gryaznov, Alexei
Belov, Quatuor Ebéne, the Zemlinsky Quartet and the Szymanowski Quartet and
others have been Nikita Mndoyants’s ensemble partners. His two solo albums were
released on Classical Records. In 2015, Prague Digitals released a recording of Wein-
berg’s piano quintet featuring the pianist.
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The Kompozitor and Muzyka publishing houses have released a number
of Mndoyants’s piano and chamber works.

Yury Favorin (born in 1986) began to demonstrate his extraordinary musical abili-
ties at a very young age. He was admitted to the Moscow Gnessins Secondary Special
School where he specialized in three disciplines at once — piano, clarinet and composi-
tion. In 2009, Favorin graduated with honours from the Moscow Conservatory where he
studied under professor Mikhail Voskresensky. In 2013 to 2015, he took a course at the
Mozarteum in Salzburg with Jacques Rouvier. Favorin is a prize-winner of the Olivier
Messiaen International Piano Competition in Paris (2007), the prestigious Queen Elisa-
beth Competition in Brussels (2010) and a number of other international contests.

Favorin has played with conductors such as Pierre Boulez, Marin Alsop, Andrew
Grams, Eri Klas, Paul Goodwin and Kazuhiro Koizumi. Alexander Rudin, Boris Bere-
zovsky, Marc Coppey, Gérard Caussé, David Lively and many others have been his stage
partners.

The young pianist’s repertoire includes works of different ages and schools, but he
shows special preference to contemporary music (he has premiered a number of works
composed by modern Russian authors). His discography comprises works by Liszt, Rus-
sian composers of the 20" and 21* centuries and many others. He is actively involved
in improvisational music projects as a member of various line-ups.

Andrei Yaroshinsky (born in 1986) graduated from the Moscow Conservatory
in 2009 and completed a graduate course with professor Vera Gornostayeva in 2013.
“His performing manner combines strength, nobility and refinement,” the famous pianist
commented on her student.

When Yaroshinsky was a second-year student of the conservatory, he
received a diploma of the 15" International Chopin Piano Competition in War-
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saw in 2005. The mazurkas he played at the competition became a part of the
international Mazurka Project arranged by the Centre for the History and Analy-
sis of Recorded Music along with performances by Arthur Rubinstein, Halina
Czerny-Stefaniska, Arturo Benedetti Michelangeli, Alfred Cortot and other out-
standing musicians.

Among Yaroshinsky’s numerous prizes and awards, we should note the first
prize and three special prizes for the best performance of Chopin’s works, Spanish
music and a concerto of the Jose Iturbi International Piano Competition in Valen-
cia. In 2011, Yaroshinsky released a solo album in Spain with works by Albéniz,
Liszt and Rachmaninoff. In the same year, the young artist won the 2" Gabala
International Piano Competition in Azerbaijan and qualified to appear with
the Royal Philharmonic Orchestra in London and record a Tchaikovsky album on
Naxos. Yaroshinsky also received a special prize of the Mozarteum International
Summer Academy in Salzburg and a golden diploma of the Pianale Academy
in Germany (2007). He is a grant holder of the Mstislav Rostropovich Foundation,
the Dmitri Shostakovich Foundation and the Russian Presidential Foundation. In
2014, the pianist recorded an album of Rachmaninoff’s 24 preludes at the Grand
Hall of the Moscow Conservatory for the conservatory’ collection. Andrei Yaro-
shinsky has been the leader of the Association of Young Performing Musicians
of the Russian Music Union since 2015.

Andrei Yaroshinsky actively performs in Russia, Europe and America. He has
played at many of the world’s prestigious venues, including the Grand, Small and
Rachmaninoff halls of the Moscow Conservatory, the Tchaikovsky Concert Hall,
the halls of the Moscow International House of Music, Wigmore Hall in London,
the Kennedy Center in Washington, the Salle Cortot in Paris, the Teatro Massimo
di Palermo, Italy, and the Mozarteum in Salzburg.

Yaroshinsky has been an official Steinway & Sons artist since 2009.
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,»Die Priludien und Fugen von W.P. Saderazki sind einfach erschiitternd drama-
tisch und expressiv! ... Wir bewundern, und bedauern zugleich, dass wir bis jetzt unser
nationales kiinstlerisches Erbe leider nicht zu schdtzen gelernt haben. Wir haben es
nicht gelernt auf die Leistungen unserer Landsleute stolz zu sein, deren Schaffen wir
oft —wie auch in diesem Fall - erst nach Jahrzehnten entdecken, und vor allem, erst
nach dem Tod des Komponisten...“

Natalia Simakowa, Professor des Moskauer Konservatoriums
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,Der Komponist, der nie gewesen ist“~ so lautet der Titel eines Aufsatzes
iiber Wsewolod Saderazki (1891-1953) in dem Buch , Unterdriickte Musik*.
Selbst unter denen, deren Namen aus dem kulturellen Kontext der sowjetischen
Musik bewusst geloscht wurden, oder denen die die Schwere der Verfolgung
und Unterdriickung erlebt hatten, hebt sich das Schicksal des Komponisten
der ,,24 Priludien und Fugen“ durch seine tragische Aussichtslosigkeit hervor.
Schon die oberfldchliche Auseinandersetzung mit der Biographie von Saderazki
fiihrt zu Schauder iiber die nicht enden wollende Reihe von schweren Lebens-
priifungen. Zugleich bewundern wir den unbeugsamen Willen und den unstill-
baren Drang zur Kreativitit dieses Mannes.

Die jungen Jahre von Wsewolod Saderazki dhneln dem Leben des Helden
von Pasternaks ,Doktor Schiwago“. Da war das erfolgreiche Studium am
Moskauer Konservatorium unter der Leitung von Sergej Tanejew, und
spater Michael Ippolitow-Iwanow, sowie parallel dazu sein Studium an
der Rechtswissenschaftlichen Fakultdt der Staatlichen Universitdt Moskau.
Der Erste Weltkrieg zwang ihn in einem Militdringenieur umzuschulen (zu aller
Symbolik, nahm seine Priifung Professor des Befestigungsbaus César Cui ab,
das letzte noch lebende Mitglied der ,,Gruppe der Fiinf“). Es gab jedoch in seiner
Biographie auch eine andere Seite, der Musikunterricht mit dem Sohn von
Nikolaus II, Zarewitsch Alexei; dies war der Anlass zur stindigen Verfolgung
wihrend der Sowjetzeit.

Spéter kam der Dienst in der Freiwilligen-Armee Denikins, der ihn in die
Gefangenschaft brachte. Und ein Wunder rettete ihn vor der Hinrichtung.
Felix Dserschinski, beeindruckt mit Saderazkis Klavierspiel, gab er ihm ein
»Sicherheitsschreiben®. Beraubt der Biirgerrechte wurde Saderazki gezwungen,
in Rjasan zu leben, es folgte jedoch eine Verhaftung auf die andere (bei
Einer wurden alle seine bis zum Jahre 1926 komponierten Werke vernichtet).
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Er wohnte eine kurze Zeit seines Lebens in Moskau, die Mitgliedschaft
in der Vereinigung der Moderne Musik und seine kreative Aktivitdt in einer
Vielzahl von Genres wurden wieder durch Vertreibung abgewechselt -
diesmal nach Jaroslawl, wo Saderazki an der Musikschule unterrichtete und
ein Sinfonieorchester organisierte. Und im Jahr 1937 wurde er erneut wegen
»Propaganda der NS-Musik“ verhaftet (im Programm eines der Konzerte unter
seiner Leitung wurden die Werke von Wagner und Richard Strauss aufgefiihrt).

Und in den Jahren 1937-1939, in Kolyma, in fast lebensfeindlichen Bedin-
gungen, praktisch ohne Papier (er schrieb sogar auf Telegrammformularen),
verwirklichte Wsewolod Saderazki seine grofSte musikalische Idee: ,, 24 Prdlu-
dien und Fugen* fiir Klavier. Durch diesen Zyklus konnte er Bachs musikalische
Traditionen wiederbeleben, lange vor den fiihrenden Polyphonie Komponisten
seiner Epoche wie Schostakowitsch und Hindemith.

Zum Gliick traf Saderazki die Befreiungswelle im Jahr 1939; gelang es
ihm, Jaroslawl zu erreichen. Nach einem langen Leidensweg, fand er schliefs-
lich Zuflucht in Lwow (Lwiw), einer an kulturellen Traditionen reichen Stadt.
Er wurde eingeladen am Konservatorium zu unterrichten, wodurch die Hoff-
nung auf die Auffiihrung neuer Werke entstand. Doch mit der Verkiindigung
,Des Kampfes gegen den Formalismus® durch die sowjetische Regierung wurde
jede Hoffnung Saderazkis erstickt. Wissend, dass er nichts mehr zu verlieren
hatte, verfasste Saderazki einen offenen Brief, voller aufSerordentlichen Mutes,
an den Chefredakteur der Zeitschrift , Sowjetische Musik®, den skrupellosen
Kampfer an der ideologischen Front, Marian Kowal: ,,...Ich bin schon lange als
Komponist gestorben — meine Werke werden nicht gespielt, auch nicht herausgege-
ben, und es ist absurd an die Kehle eines Toten zu greifen, um ihn zu téten . Er starb
bevor er die Anerkennung seines Schaffens erleben konnte. Die ersten Publika-
tionen seiner Werke erschienen erst ein Vierteljahrhundert nach seinem Tod.
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Klaviermusik ist der beste Teil des kreativen Erbes des pianistisch hochtalen-
tierten Saderazki. Seine Kompositionen aus der zweiten Hilfte der 1920er Jahre,
Klaviersonaten und Programmzyklen von Miniaturen, zeigen die Nihe zu sowje-
tischen Avantgarde-Musik, aber seit den ,,24 Priludien® (1934), neigt der Stil des
Komponisten zur tonalen Musikorganisation und zur individuellen Synthese von
Traditionellem und Innovativem. Der Zyklus aus Pridludien und Fugen war die
hochste Verkorperung dieser Prinzipien.

Sein phdnomenales musikalisches Denken ist unglaublich; der Komponist
musste sich oftmals auf sein Erinnerungsgehor verlassen (Hunderte von Kilome-
tern weit gab es kein Klavier). Es war auch ein Wunder Papier und Bleistift zu
finden und Saderazki hatte kein Radiergummi, daher musste er ohne Korrektu-
ren schreiben; es gab ,keinen Raum fiir Fehler! Im Jahr 1942 bearbeitete er drei
Diptychen, aber nur eines von Praludien verlangte grofSe Verdnderungen.

Das gesamte Spektrum der Klaviermusik, das den Autor fiir ein halbes Jahr-
hundert umgeben hatte, reflektiert sich in grandioser Konzeption: die einzigartige
Besonderheit der ,, Bilder einer Ausstellung* von Mussorgski, sowohl als auch Rach-
maninows klangvolle Glockenheit; das Schillern der Timbre der Impressionisten,
die Zerbrechlichkeit der Klangpalette von Skrjabin, Motilitdt Prokofjews und mog-
licherweise auch der lyrische Sarkasmus der ,Prdludien” von Schostakowitsch...
Themen und einige Fugen sind sogar in ,Zwolftontechnik“ ausgerichtet. Doch die
Autorenumschreibung der Vermachtnisse seines Lehrers Tanejew, der die Syn-
these von klassischen und romantischen Tendenzen in der polyphonischen Musik
verwirklichte, tritt in dem Zyklus von Saderazki am deutlichsten hervor.

Als Autor der Prialudium und Fuge in gis-Moll (seine einzige Solokomposi-
tion fiir Klavier), bestand Tanejew auf kreativem und individuellem Herangehen
zu Genre und Form der Fuge. Er iiberzeugte den Studenten, dass man dieses
»in Jahrhunderten eingefrorenes“ Modell jedes Mal auf eine neue Art und Weise
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offnen muss. Allerdings war es nur Saderazki, der die volle kreative Fortsetzung
der Tanejew-Schule verwirklichte. Mit dem ganzen strukturellen Reichtum und
der Vielfalt der Prédludien sind Fugen ein dramaturgisches Zentrum jedes Mini-
zyklus Saderazkis: die streng geordnete Struktur der Fuge wird mit dem starken,
dynamischen Vektor kombiniert. Der Klavierklang in dem Hohepunkt der Fugen
erwirbt hidufig einen Orchester- (oder Orgel-) Charakter: der erste und letzte Teil
des Makrozyklus erreichen die epische Kraft von Kirchenglocken, so wird quasi
ein Verbindungsgewdlbe gebildet.

Der kiinstlerische Wert der ,,24 Priludien und Fugen“ von Wsewolod Saderazki
ist offensichtlich unabhdngig vom Ort und der Umsténde der Verfassung. Wir
kriegen nie die Antwort auf die Frage: ,,Wie wiirde Schostakowitsch reagieren,
wenn er diese (erste!) Version des Umdenkens der Barockidee hiren konnte?“
(N. Simakowa) - oder ob die noch unbekannte ,,Unvollendete” Symphonie von
Schubert sie beeinflussen wiirde. Und doch, wenn man diese Musik hort, ist es
unmdoglich, nicht zu realisieren unter welchen schrecklichen Bedingungen
komponiert wurde. Es macht den Horer noch aufmerksamer zur kreative Idee
Saderazkis, es bewegt ihn noch dazu tiefer die michtige ,Widerstandskraft®
mitzufiihlen, die durch den ganzen Zyklus lduft, die mit dem dramatischen Sinn
selbst die klaren und wolkenlosen Passagen fiillt.

Das Manuskript der ,, Prélludien und Fugen” enthilt keine Striche, Dynamiken
oder Nuancen: der Komponist rechnete kaum mit einer Auffithrung in absehbarer
Zeit. Einerseits, es gibt dem Klavierspieler einen grofsen Spielraum fiir Interpre-
tation, aber andererseits, ist es eine sehr schwierige Aufgabe den gesamten Zyklus
in einem Programm darzustellen!

Die Notenausgabe mit , 24 Priludien und Fugen“ von Wsewolod Saderazki
wurde im Jahr 2012 im ,Russischen Musik Verlag® veroffentlicht. Die Urauffiih-
rung in der Rachmaninow Halle des Moskauer Konservatoriums, die mithilfe der
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jungen Musiker, der fiihrenden Vertreter der neuen Generation der russischen
Klavierschule im Jahr 2014 durchgefiihrt worden war, war ein Ereignis von histo-
rischer Bedeutung. Laut der hervorragenden Pianistin und Lehrerin Wera Gorno-
stajewa, sei es die ,,Wiederbelebung aus der Vergessenheit der grofSten Komponisten
des zwanzigsten Jahrhunderts“. Die neue Auffiithrung in St. Petersburg ein Jahr
spater fand noch hohere Resonanz bei den Zuhorern und Kritikern. Jetzt sind die
,24 Priludien und Fugen“ 6ffentlich zugénglich auf CD.

Wir glauben, dass jetzt dieses grofSartige Werk seinen rechtmafiigen Platz
im Rahmen der nationalen Kultur einnimmt. Und noch ein fehlendes Element
(Glied) - eine unentschuldbare Liicke im kulturellen Gedédchtnis — wird fiir unsere
und zukiinftige Generationen ausgeglichen.

Kseniya Baschmet (geb. 1980) ist eine Reprasentantin der beriihmten Musi-
kerdynastie, sie studierte an der Moskauer Spezialisierter Gnessin-Musikschule
und am Moskauer Konservatorium (Klavierklasse von Professor Lew Naumow),
sie ist auch eine Absolventin der Aspirantur in zwei Spezialisierungen: ,,Konzert-
meister (Klasse von Irina Kirillowa) und das ,Kammerensemble“ (Klasse von
Professor Tigran Alikhanow). Schon mit 14 Jahren war sie Diplomtrédgerin des
internationalen Festivals , Virtuosen des Jahres 2000“ in St. Petersburg (1994).
Kseniya ist auch die Preistriagerin beim ersten internationalen Tanejew Wettbe-
werb (Kaluga, 2002) und beim XVIII. internationalen Kammermusikwettbewerb
in Caltanissetta (Italien, 2003). Ein Jahr spdter wurde sie mit der Jugendpramie
,Triumph“ ausgezeichnet. Die Pianistin gewann zwei Sonderpreise ,Den besten
Illustrator” und , Fiir eine ausgezeichnete musikalische Begleitung“ beim internatio-
nalen Juri Baschmet Bratsche-Wettbewerb.

Kseniya Baschmet ist regelmafiige Teilnehmerin der internationalen Festi-
vals ,Swjatoslaw Richter Dezemberniichte®, ,Moskauer Herbst®, ,Die Riickkehr®,
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»Ars Longa“ in Moskau, sowie der Festivals in Rolandseck (Deutschland), Tours
(Frankreich), Verbier (Schweiz), Tanglewood (die Vereinigten Staaten) und auf der
Elba Insel (Italien).

Frau Baschmet tritt viel mit Konzerten in den USA, Europa, Israel und Japan
auf; sie arbeitet mit dem Kammerensemble ,Moskauer Solisten“, Symphonie
Orchester ,,Neues Russland®, ,,Russian Chamber Orchestra“ (London), mit Berliner
und Hamburger Kammerorchestern. Unter ihren kiinstlerischen Ensemblepart-
nern sind beriihmte Musiker wie Juri Baschmet, Gidon Kremer, Natalia Gutman,
Wiktor Tretjakow, Kristof Barati, Alexander Knjasew u.a. Einer der Soloplatten der
Pianistin ist die Michael Nymans ,, The Piano Collection”. Diese wurde als Platte der
Woche im britischen Radio ,,Classic FM*“ genannt.

Lukas Geniusas (geb. 1990) ist ein erblicher Musiker, der Enkel der Pianistin,
Professorin am Moskauer Konservatorium, Wera Gornostajewa. Er ist der
Inhaber von zwolf Wettbewerbsauszeichnungen, darunter eine Goldmedaille der
VII. delphischen Jugendspiele (Russland, 2008), 1. Preis beim internationalen
Gina Bachauer Wettbewerb (USA, 2010), Silbermedaille beim internationalen
Chopin-Wettbewerb (Warschau, 2010) und ,Deutscher Pianistenpreis—2012°.
Im Jahr 2015 wurde er mit dem II. Preis beim XV. internationalen Tschaikowski
Wettbewerb in Moskau ausgezeichnet.

Lukas Geniusas nimmt an vielen Projekten der Moskauer Philharmonie teil,
einschlie8lich Programme fiir die jungen Kiinstler in Moskau und Regionen Rus-
slands ,, Sterne des XXI. Jahrhunderts*“.

Der Musiker tritt auf den grofSten Biihnen der Welt auf. Von besonderem
Interesse sind die monographische Konzerte des Kiinstlers: 24 Etiiden und drei
Sonaten von Chopin, fiinf Konzerte von Beethoven, , Ludus tonalis“ von Hinde-
mith, 24 Priludien von Rachmaninow. Lukas Geniusas hat Touren durch Russland,
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Deutschland, Frankreich, Italien, Spanien, Polen, Litauen, Lettland, Ddnemark,
Schweden, den Vereinigten Staaten, Japan, Siidkorea und Brasilien.

Der Pianist arbeitete mit vielen hervorragenden Musikern zusammen, darun-
ter Walerij Gergijew, Juri Temirkanow, Saulius Sondeckis, Gidon Kremer, Dmitrij
Sitkowetski, Mario Brunello, Dmitrij Liss und vielen anderen.

Andrej Gugnin (geb. 1987) studierte am Moskauer Tschaikowski Konserva-
torium und absolvierte die Aspirantur, er war in der Klasse von Professor Wera
Gornostajewa. Seine Lehrer waren unter anderem Olga Metchetina, Walerij
Kastelskij und Lew Naumow. Er ist der Preistrdger internationaler Wettbewerb
,Allegro vivo“ in San Marino (2008), in Cantu (I. Preis, 2009), Svetislav Stanci¢
Wettbewerb in Zagreb (II. Preis und zwei Sonderpreise, 2011), Ludwig van Beetho-
ven Wettbewerb in Wien (2013), sowie ,, Valsesia musica“ in Italien (I. Preis, 2014).
Im selben Jahr wurde er mit der Goldmedaille und dem Preis der Offentlichkeit
beim internationalen Gina Bachauer Klavierwettbewerb in Salt Lake City (USA)
ausgezeichnet, und im Jahr 2016 wurde ihm der I. Preis und drei Sonderpreise
beim internationalen Wettbewerb in Sydney verliehen.

Als Pianist bereiste er mehr als 20 Landern, konzertierte in der New Yorker
Carnegie Hall, dem GrofSen Saal des Moskauer Konservatoriums, Tschaikowski-
Konzertsaal, Moskauer internationalem Haus der Musik, dem Louvre, dem Theater
von J. Verdi in Triest, dem Wiener Musikverein. Er arbeitete mit dem Staatlichen
Akademischen Symphonieorchester Russlands, dem Kapella Sinfonieorchester
St. Petersburg, dem Nationalorchester der Niederlanden, dem Asko|Schonberg
Ensemble, den Camerata Salzburg und Raanana Symphonette Orchestern.

Andrej Gugnin ist Mitglied des Moskauer Philharmonie Programms ,,Sterne
des XXI. Jahrhunderts“, und Solist beim Philharmonischen Konzertverein ,,Mos-
konzert®.
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Nikita Mndoyants (geb. 1989) absolvierte das Moskauer Konservatorium
(2011) in Komposition in der Klasse von Professor Alexander Tschaikowski und
Klavier in der Klasse von Professoren Alexander Mndoyants und Nikolai Petrow,
und beendete die Aspirantur in 2014. Nikita Mndoyants ist der Gewinner beim
internationalen Paderewski Klavierwettbewerb in Polen (2007), Finalist beim
internationalen Van Cliburn Wettbewerb in Fort Worth (2013), Laureat des I. Preis
beim internationalen Myaskowski Wettbewerb junger Komponisten (2014);
Gewinner beim internationalen Klavierwettbewerb in Cleveland (2016).

Er tritt mit den Konzerten in Russland, der Ukraine, Deutschland, Italien, Spa-
nien, Portugal, Polen, Lettland, Estland, China, der Schweiz, Israel, Finnland, Frank-
reich und den Vereinigten Staaten auf. Er nahm an den Festivals ,, Musikalischer
Kreml“, ,Moskauer Herbst“, dem internationalen Klavierfestival in Liepaja (Lettland)
und dem Festival des internationalen Wirtschaftsforums in Davos (Schweiz) teil. Seit
2012 ist er ein Gastkomponist des internationalen Festivals in Wissembourg (Frank-
reich). Es ist einer der Helden der Dokumentarfilme ,,Russlands Wunderkinder® (2000)
und ,,Die Konkurrenten“ (2009), welche von der deutschen Firma ,, Licht Film® gedreht.

Nikita Mndoyants tritt mit Alexander Gindin, Wjatscheslaw Grjasnow, Alexej
Below, dem Borodin Quartett, dem ,,Eben” Quartett, dem Zemlinsky Quartett
und dem Szymanowski Quartett auf. Seine zwei Solo-CDs sind unter dem Label
»Classical Records” herausgegeben worden. Im Jahr 2015 veréffentlichte ,,Prag
Digitals“ seine Aufnahme von Weinberg Klavierquintett.

Die Klavier- und Kammerkompositionen von Nikita Mndoyants werden bei
~Kompositor* und dem Verlag , Musik “ veroffentlicht.

Juri Faworin (geb. 1986) zeigte seine auflerordentliche musikalische Bega-

bung schon in frithem Alter. Er wurde an der Moskauer Gnessin-Musikschule
sofort in drei Fichern angenommen: Klavier, Klarinette und Komposition.
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Im Jahr 2009 absolvierte Juri das Moskauer Konservatorium mit Auszeichnung
(Klasse des Professors Mikhail Woskressenski). Seine Weiterbildung setzte er an
der ,,Mozarteum“ Universitit in Salzburg (Klasse von Jacques Rouvier) in 2013~
2015 fort. Juri Faworin ist der Gewinner bei dem internationalen Olivier Messiaen
Wettbewerb in Paris (2007), dem renommierten Queen Elizabeth Wettbewerb
in Briissel (2010) und einigen anderen internationalen Wettbewerben.

Juri Faworin spielte mit Dirigenten wie Pierre Boulez, Marin Alsop, Andrew
Grams, Eri Klas, Paul Goodwin, Kazuhiro Koizumi. Unter seinen Partnern sind
Alexander Rudin, Boris Beresowski, Mark Koppe, Gerard Caussé, David Livli und
viele andere.

Das Repertoire des jungen Pianisten schliefst die Werke verschiedener Epo-
chen und Richtungen ein, aber eine besondere Priferenz gibt er der zeitgends-
sischen Musik: ihm steht eine Reihe von Urauffiithrungen von Werken fithrender
russischer zeitgendssischer Komponisten zu. Zu seinen Aufnahmen gehoren die
Kompositionen von Liszt, Werke russischer Komponisten des XX-XXI. Jahrhun-
derts und viele andere. Juri nimmt aktiven Teil an Projekten mit improvisierter
Musik in verschiedenen Zusammensetzungen.

Andrej Yaroschinski (geb. 1986) absolvierte das Moskauer Konservatorium
(2009) und die Aspirantur (2013) (Klasse von Professor Wera Gornostajewa).
»Seine Interpretationsmanier vereint Stirke, Grofziigigkeit und Intelligenz“ - sagt
die beriihmte Pianistin iiber Andrej.

Als Student des vierten Semesters, nahm der junge Musiker beim XV. inter-
nationalen Frédéric-Chopin-Klavierwettbewerb in Warschau (2005) teil.
Mazurkas, die er in diesem Wettbewerb auffiihrte, wurden fiir die Geschichte
und die Analyse der aufgenommenen Musik vom internationalen Zentrum der
internationalen ,,Mazurka Projekt” ausgewihlt, zusammen mit den Auffiih-
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rungen von solchen herausragenden Musikern wie Anton Rubinstein, Halina
Czerny-Stefariska, Arturo Benedetti Michelangeli, Alfred Cortot und anderen.
Unter den vielen Auszeichnungen Yaroschinskis haben drei spezielle Preise
eine Sonderstellung: der Preis fiir die beste Interpretation der Werke von Cho-
pin, spanischer Musik und Konzerte mit Orchester beim internationalen Jose
Iturbi Wettbewerb in Valencia. Eine Solo-CD von Yaroschinski mit Werken von
Albéniz, Liszt und Rachmaninow wurde im Jahr 2011 in Spanien veroffentlicht.
Im selben Jahr gewann der junge Musiker den II. internationalen Klavierwett-
bewerb in Gabala (Aserbaidschan), sowie das Recht fiir Debiitauftritt mit dem
Royal Philharmonic Orchestra in London und eine CD-Aufnahme mit Werken
von Tschaikowski unter dem ,,Naxos“ Label. Andrej Yaroschinski ist Gewinner
des Sonderpreises der internationalen Sommerakademie ,, Mozarteum* in Salz-
burg, auch Inhaber des goldenen Diploms der internationalen Akademie ,,Pia-
nale” (Deutschland, 2007); Stipendiat der Mstislaw Rostropowitch und Dmitrij
Schostakowitsch Stiftungen, sowie Besitzer des Stipendiums des Pridsidenten
Russlands. Im Jahr 2014 nahm der Pianist eine CD mit 24 Prédludien von Rach-
maninow fiir die Sammlung des Moskauer Konservatoriums auf. Seit 2015 leitet
Andrej Yaroschinski den Verband junger Musiker der russischen musikalischen
Vereinigung.

Andrej Yaroschinski tritt viel in Russland, Europa und Amerika auf.
Er spielte in vielen renommierten Konzertsidlen weltweit, darunter der GrofSer-,
Kleiner- und Rachmaninow-Saal des Moskauer Konservatoriums, Tschaikowski-
Konzertsaal, Sdle des Moskauer internationalen Hauses der Musik, Wigmore
Hall in London, Kennedy Center in Washington, Musikpalast in Valencia, Salle
Cortot in Paris, Teatro Massimo in Palermo und ,, Mozarteum“ in Salzburg.

Seit 2009 ist Andrej Yaroschinski offizieller Kiinstler des Unternehmens
,Steinway & Sons“.
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Ouck 1

OO NOUT A WN

10
1
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24

Mpentopna N2 1 [lo Maxop. . . . . .. .. 217
QyraNel[loMaxop. . . ......... 3.38
Mpentogna N2 2 naMUHOp . . . . . . . . . 3.30
QOyraNe 2 namMuHOp . o o 2.25
Mpentopuns N2 3 Conb Maxop . . . . . .. 1.29
OyraNe 3 ConbMaXop. . . ... ..... 2.22
Mpentognsa N2 4 MU MUHOp. . . . . .. .. 2.36
OyraNe4MUMUHOP . . . . . . oL 5.34
Mpentogna N2 5 Pe maxop. . . ... ... 1.09
OyraNe5Pemaxop . .. ... ... ... 2.09
Mpentopna N6 cu MuHOp . . . . . . . . . 2.23
OyraNe 6 CcMUHOP . . . . . oL 423
Mpentopna N2 7 la Maxop. . . . . .. .. 2.14
OyraNe7/laMaxop . . . .o v vn . 2.05
Mpentoansa N2 8 ha-ame3 MuHop . . . . . 2.22
Oyra N2 8 pa-oMe3 MuHop. . . . .. . . . 5.18
Mpentopna N© S Mumaxop . . . ... .. 2.46
OyraNe9MumMaxop. . ... ....... 211
Mpentoaus N2 10 po-aues MuHop. . . . . 114
®yra N2 10 no-aMe3 MmuHOp . . . . . . . . 3.28
Mpentoana Ne 11 Cumaxkop . . . . . . . . 1.54
OyraNe 11 CumMaxop . . . v vv v 2.17
Mpentoaus N2 12 conb-anes mMuHop. . . . 1.37
®yra N2 12 conb-oMe3 MuHop . . . . . . . 2.36

O6Lwee Bpems: 64.57

Jykac lentowac, popmenuaro (1-8)
Anppeii [yraun, popmenuaro (9-16)
Hukwura MuposHu, popmenuaro (17-24)

Lnck 2

1 Tpentopuns N2 13 Conb-6emonb Maxop. . 3.01
2 ®yra N2 13 Conb-6emMonb Maxop . . . . . 236
3 Mpentogus N2 14 Mu-6emonb MUHOp . . . 2.27
4 ®yra N2 14 mu-6emonb MMHOP . . . . . . 321
5 TMpentoguns N2 15 Pe-6emonb Maxop . . . 1.33
6 ®yra N2 15 Pe-6emMonb Maxop . . . . . . 2.34
7 Npentogus N2 16 cu-6emonb MuHop . . . 2.40
8 @yra N2 16 cu-6eMonb MUHOp. . . . . . . 5.24
9 Tpentoguns N2 17 Na-6eMonb Maxop . . . 4.26
10 @yra N2 17 Nia-6emonb Maxop . . . . . . 245
11 Mpentogusa N2 18 damuHop . . . . . . . . 211
12 ®yraNe18cdaMuHop . . . . ... .. .. 2.45
13 TMpentogns N2 19 Mu-6emonb Maxop. . . 1.51
14 ®yra N2 19 Mu-6emonb Maxop . . . . . . 331
15 Mpentogms N2 20 o MMHOP . . . . . . . . 2.38
16 ®yraN220goMMHOp . . . . .. ... .. 2.25
17 Mpentopus N2 21 Cu-6emonb Masxop . . . 1.31
18 ®@yra N2 21 Cu-6emonb Maxop . . . . . . 2.50
19 Mpentogus N2 22 conb MUHOp . . . . . . . 2.30
20 Pyra N2 22 ConbMUHOp . . . . . .. ... 427
21 TMpentogms N2 23 Ma Maxkop. . . . . . . . 131
22 OyraN223®amMaxop . .......... 1.52
23 Mpentogus N© 24 peMuHOp . . . . . . . . 3.30
24 OyraN224peMuHop . . . ... ... 447

O6Lwee Bpems: 70.06

Kcenus bawmer, popmenuaro (1-8)
K0puii DaBopuH, popmenuaro (9-16)
Anppeit powmHckui, popmenuaro (17-24)

3anucb npon3seneHa B bonbluom 3ane
MockoBckoit KoHcepsaTopuy B 2016 T
3ByKopexuccep - Muxaun Cnacckuit

PykoBopuTens npoekTa — KapuHa AGpamsiH
PepakTop - Hatanbs Cropuak

[u3aiin - Mpuropuii XXykos

MNepesoa: Hukonait KysHewos (aHm.),
[Omutpuii [osbyw (Hem.)



Disc 1

OV ONONUT A WN

Prelude No.1inCmajor. . . ....... 2.17
FugueNo.linCmajor. . .. ....... 3.38
Prelude No.2 inAminor. . .. ...... 3.30
Fugue No.2 inAminor. . .. ....... 2.25
Prelude No.3inGmajor. . . ....... 1.29
Fugue No.3inGmajor. . . ........ 222
Prelude No.4inEminor. .. ....... 236
Fugue No.4inEminor. . .. ....... 5.34
Prelude No.5inDmajor. . . ....... 1.09
Fugue No.5inDmajor. . .. ....... 2.09
Prelude No.6inBminor. . .. ...... 223
Fugue No.6inBminor. . .. ... .... 4.23
Prelude No.7inAmajor . . . ....... 2.14
FugueNo.7inAmajor. . . ... ..... 2.05
Prelude No. 8 in F sharp minor . . . . .. 2.22
Fugue No.8 in F sharp minor . . . . . .. 5.18
Prelude No.9inEmajor. . . ....... 246
Fugue No.9inEmajor. . .. ... .... 211
Prelude No.10 in Csharp minor. . . . . . 1.14
Fugue No.10 in Csharp minor . . . . .. 3.28
Prelude No.11inBmajor . . .. ... .. 1.54
FugueNo.11inBmajor. . ........ 2.17
Prelude No.12 in G sharp minor . . . . . 1.37
Fugue No.12 in G sharp minor . . . . .. 2.36

Total time: 64.57

Lukas Geniusas, piano (1-8)
Andrei Gugnin, piano (9-16)
Nikita Mndoyants, piano (17-24)

Disc 2

1 Prelude No.13in G flat major. . . . . .. 301
2 FugueNo.13inGflatmajor. . . .. ... 2.36
3 Prelude No.14inEflat minor. . . . . .. 2.27
4 Fugue No.14inE flat minor. . . . .. .. 321
5 Prelude No.15 in D flat major. . . . . . . 1.33
6 Fugue No.15in D flat major. . . . . ... 2.34
7 Prelude No.16 in B flat minor. . . . . .. 240
8 FugueNo.16inBflat minor. . . .. ... 5.24
9 Prelude No.17 inAflatmajor. . . . . .. 4.26
10 Fugue No.17inAflatmajor. . ... ... 245
11 Prelude No.18 inFminor . ... ... .. 211
12 FugueNo.18 inFminor. ... ... ... 245
13 Prelude No.19in E flat major. . . . . . . 1.51
14 Fugue No.19inE flat major. . . . . . .. 331
15 Prelude No.20inCminor . . .. ... .. 238
16 FugueNo.20inCminor. . ........ 2.25
17 Prelude No.21inBflat major. . . . . . . 131
18 Fugue No.21in B flat major. . . . . . .. 2.50
19 Prelude No.22inGminor. . ....... 230
20 FugueNo. 22inGminor. . . ....... 4.27
21 Prelude No.23inFmajor . ........ 131
22 FugueNo.23inFmajor .. ........ 1.52
23 Prelude No.24inDminor. .. ...... 3.30
24 FugueNo.24inDminor. .. ....... 4.47

Total time: 70.06

Ksenia Bashmet, piano (1-8)
Yury Favorin, piano (9-16)
Andrei Yaroshinsky, piano (17-24)
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Disk 1

1 PraludiumNr.1inCDur.......... 2.17
2 FugeNr.1inCDur............. 3.38
3 PraludiumNr.2ina-Moll . ........ 3.30
4 FugeNr2ina-Moll ............ 2.25
5 PraludiumNr.3inG-Dur. . ........ 1.29
6 FugeNr.3inGDur............. 2.22
7 PraludiumNr.4ine-Moll ......... 2.36
8 FugeNr4ine-Moll ............ 5.34
9 Praludium Nr.5inD-Dur. . . ... .. .. 1.09
10 FugeNr.5inD-Dur............. 2.09
11 PraludiumNr.6inh-Moll . .. ...... 2.23
12 FugeNr.6inh-Moll ............ 423
13 PraludiumNr.7inA-Dur.......... 2.14
14 FugeNr.7inA-Dur............. 2.05
15 Préludium Nr.8 infis-Moll. . . . ... .. 222
16 FugeNr.8infis-Moll. . .......... 5.18
17 PraludiumNr.9inE-Dur.......... 2.46
18 FugeNr.9inE-Dur............. 211
19 PraludiumNr.10incis-Moll. . . . . ... 1.14
20 FugeNr.10incis-Moll . . ... ... ... 3.28
21 PréludiumNr.11inB-Dur .. ... .. .. 1.54
22 FugeNr.11inB-Dur ............ 2.17
23 PraludiumNr.12 ingis-Moll . ... ... 1.37
24 FugeNr.12ingis-Moll. ... ....... 236

Gesamtspielzeit: 64.57

Lukas Geniusas, Klavier (1-8)
Andrej Gugnin, Klavier (9-16)
Nikita Mndoyants, Klavier (17-24)

Disk 2

1 Praludium Nr.13in Ges-Dur . ... ... 3.01
2 FugeNr.13inGes-Dur........... 2.36
3 PraludiumNr.14ines-Moll . . . .. ... 2.27
4 FugeNrl4ines-Moll . .......... 321
5 Praludium Nr.15in Des-Dur . ... ... 1.33
6 FugeNr.15inDes-Dur........... 2.34
7 PraludiumNr.16 inb-Moll ... ... .. 2.40
8 FugeNr16inb-Moll ........... 5.24
9 PraludiumNr.17inAs-Dur ... ... .. 4.26
10 FugeNr.17inAs-Dur . .......... 2.45
11 PraludiumNr.18inf-Moll. .. ... ... 211
12 FugeNr.18inf-Moll . . .......... 245
13 PraludiumNr.19inEs-Dur .. ...... 151
14 FugeNr.19inEs-Dur ........... 331
15 PraludiumNr.20inc-Moll. . . ... ... 2.38
16 FugeNr.20incMoll. . .......... 2.25
17 PraludiumNr.21B-Dur .......... 131
18 FugeNr.21B-Dur ............. 2.50
19 PraludiumNr.22ing-Moll. . . ... ... 2.30
20 FugeNr.22ing-Moll. . .......... 4.27
21 PraludiumNr.23inF-Dur . ........ 131
22 FugeNr.23inF-Dur ............ 1.52
23 PraludiumNr.24ind-Moll. . . ... ... 3.30
24 FugeNr.24ind-Moll. . .......... 4.47

Gesamtspielzeit: 70.06

Kseniya Baschmet, Klavier (1-8)
Juri Faworin, Klavier (9-16)
Andrej Yaroschinski, Klavier (17-24)
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