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IMepBast monoBuHa XIX crojeTnss — nMepuoa BHICOKOTO pacliBeTa PycCKOit
poMaHCHOI TupuKu. PoMaHC, UCTIONHSAEMBIH TI0]] aKKOMTIAHEMEHT (opTernuna-
HO MJIM TUTAPbl, TPOYHO BXOAUT TENEPb B FTOPOLCKOI My3bIKadbHbBIi1 OBIT.

B aTOM 3XaHpe 0cOOEHHO HATJISITHO TTPOSIBIISLIIACEH KU Basl CBSA3b MTpodeccuo-
HaJbHON M HApOAHON MY3bIKM. POMaHC M mMecHs 4yTKO OTpaxaju B3TJISIIbI,
BKYCBI, MUPOBO33PEHUSI Pa3JIMUHBIX CJIOEB PyCCKOTO O0OIIECTBA.

PacuBetry pomaHCOBON JUPUKM COMYTCTBOBAJ BBICOKMII MOABEM pyC-
ckoif moa3uu — tBopuectBo B.A. XKykosckoro, K.H. bariomkosa, E.A. bapa-
ThIHCKOTO, A.A. [leabBura. B cTaHOBJIEHWU PYCCKOTO pOMaHCa BaXKHYIO POJib
ceirpana moa3us A.C. [lymkuHa: oHa BO3BBICUJIA ITOT XKaHP 0 YPOBHS TOMI-
JIMHHO KJIACCUYECKOTOo UCKyccTBA. MEHHO B MYLUKMHCKYIO 910XY BbIABUTAETCS
PSA TaJIAHTAMBBIX KOMITO3UTOPOB-POMaHCUCTOB: A.A. Ans0beB, A.H. BepcTos-
ckmii, A.T1. Ecaynos, a Takxke Mmosionoit M.U. Imunka.

B 40-e ronbl pycckuii poMaHC UCTIBITBIBAET 3HAUUTEIILHOE BIUSIHUE TTO33U U
JlepmoHTOBa, fajiee MO BAUSIHUEM JUTEPATyPbl B BOKAJIbHYIO JIUPUKY TPOHU-
KaloT COIIMAIbHO-00IUINTETbHBIE TEMBI.

OQHUM M3 caMbIX pacnpocTpaHeHHbIX B mepBoil mosioBuHe XIX Beka
BOKaJIbHBIX )XaHPOB HapaBHE C JIMPUICCKUM POMAHCOM CTAHOBUTCS TaK Ha3bI-
Baemasl pycckasi MecHsl, BO3HUKILNAs KakK MOApaXaHue HapOAHOI My3bIKe.
HaponHas meceHHast TMprKa BIOXHOBJIsIIA TIO3TOB U KOMIIO3UTOPOB Ha CO3/a-
HUe cCOOCTBEHHBIX MeCeH B HapoAHOI MaHepe. Hepenko ucnosib3oBajauch noa-
JIMHHO HapOIHBIE MEJIOIUU, TIOABEPTaBIINecs CBOOOMHOM MepepaboTKe, W
COUMHSIJIaCh MY3bIKa B AYXe HAPOAHBIX MIECEH.

PasButue GBITOBOII POMaHCHOU JTUPUKHU CBHITPAJIO BaXHYIO POJb B Gdop-
MHUPOBAHUU PYCCKOTO HALIMOHAJIBHOTO MY3BIKaJIbHOTO CTUJISl. MHTOHAauUuUu
poMaHca MUPOKO MPOHUKATHU U B OTIEPY, U B UHCTPYMEHTAIBHYIO MY3BIKY.

skokk
Anekcannp Anekcanaposud Ansiobes (1787—1851) — onmHa U3 KpynmHEHIIUX
¢uryp B uctopuu pycckoir My3blku nepBoii nosoBuHbl XIX Beka. Paboras B
caMBbIX pa3HOOOPa3HbIX KaHPaX, KOMIO3UTOP clejal LIeHHBII BKJIa B PyCCKYIO



MHCTPYMEHTAJIBHYIO MY3BIKY, 3HAUUTEJIbHO 000raTUJI U pa3BuJl TpaIUuLUU pyC-
CKOTO poMaHca. B cBoMX poMaHcax OH MOAOIIEIN K PEIIeHUIO TeX 3HAUUTETbHBIX
dunocobckrx M couMaIbHbIX 3a1a4, KOTOPbIX HE Kacascsl HIKTO U3 IpeIlIecT-
BeHHUKOB. [lcuxonormueckass TAyOMHA W COAEPXKATEIBHOCTH BOKAJTBHBIX
npousBefeHnit AnsibbeBa COMMXKAIOT €ro ¢ KJacCMKaMK PYCCKOro poMaHca —
M. I'munkoit u A. JJaproMbIXKCKHUM.

Pomancel u mecHu AunekcaHapa AJsiObeBa 3aHUMAlOT 0coboe MecTo B
COKPOBUIIHUIIE PyCCKOI BOKAJIBHOU TUPUKU. BHYTpEeHHMIT MUDP KOMIIO3UTOPA
r1y00KO, MOJHO U YAUBUTEIbHO UCKPEHHE PAacKpbIBaeTcsl B €ro BOKaJbHOM
TBOpPYECTBE.

TemaTrka COYMHEHU I pa3HOOOpa3HA: €€ COCTABJISIIOT U JIIOOOBHAS IMPUKA,
¥ TTPOU3BENICHNUST HA BOCTOYHBIC TEMbI, IECHU U3THAHUS U TycapCcKue MecHU, a
TaKXe «pyCCKHe MecHU». B cBOMX MpoM3BeaeHMSIX KOMIO3UTOP 3HAUMTEIbHO
YIJOyOUJI TICUXOJIOTUYECKOE COIepXKaHMe PYCCKOTO MY3BIKaJIbHOTO MCKYCCTBA,
0TO0Opa3u 60oraThlii MUpP 4YYBCTB CBOMX COBPEMEHHMKOB, UX MEUTHI U YMBI.

Ecnu B 20-e u 30-¢ rombl BoKajdbHast TupuKa AJsiobeBa Hepa3phbIBHO CBSI-
3aHa ¢ noasueit A.C. [lymkuHa u A.A. [lenbBura, To B IOCJAeAHUE roibl HANO0-
Jiee XxapaKTepHbI U Hero pomaHchl Ha cioBa H.I1. OrapeBa («M36a», «Kabak»,
«JlepeBEeHCKMI CTOPOX»), TAe Hambosiee 3aMETHO BBLICTYNAIOT HOBAaTOPCKUE U
peanucTuieckue 4epThl. B HUX OOIMYUTENbHBIE TCHICHIIUU PACKPBIBAIOTCS
AJsI0bEBBIM C HEOBIBAJION 10 9TOr0 CUJION.

®upma «Menoausi» mpeasaraeT BalleMy BHUMaHUIO U30paHHbBIE MECHU U
poMaHchl A.A. AnsiObeBa.

The first half of the 19th century is a golden age of Russian romance lyricism.
Romance performed to the accompaniment of the piano or guitar now becomes an
integral part of musical life of the towns and cities.

This genre manifested a living connection between professional and folk music
especially clearly. Romance and song were a keen reflection of opinions, tastes and
world views of different strata of the Russian society.

The flourishing of romance lyricism was accompanied with a high upturn of
Russian poetry realized in the works by Vasily Zhukovsky, Konstantin Batyushkov,
Evgeny Baratynsky and Anton Delvig. The poetry of Alexander Pushkin played a
significant role in the formation of Russian romance — it elevated the genre to the
heights of a genuine classic art. A number of talented romance composers emerged
in the Pushkin era — Alexander Alyabiev, Alexei Verstovsky, Andrei Yesaulov, as
well as young Mikhail Glinka.

In the 1840’s, romance was greatly influenced by Mikhail Lermontov’s poetry.
Later on, socially denunciative topics inspired by literature could also be found in
vocal lyricism.

Along with lyrical romance, the so-called Russian song emerged as imitation of
folk music becomes one of the most widespread vocal genres in the first half of the
19th century. Folk song lyricism encouraged poets and composers to create their
own songs in a folk manner. Sometimes they used genuine folk melodies and freely
remade them, or composed music in the vein of folk songs.

The development of everyday romance lyricism played an important role in the
formation of the Russian national music style. Intonations of romance entered both
operatic and instrumental music.

skekk

Alexander Alyabiev (1787—1851) was one of the most prominent personalities
in history of Russian music of the first half of the 19th century. The composer who
worked in various genres made a valuable contribution to Russian instrumental
music, enriched and developed the traditions of Russian romance. In his romances,
he approached the accomplishment of significant philosophical and social tasks
which none of his predecessors had touched upon. The psychological depth and



richness of content of Alyabiev’s works bring him together with the classics of
Russian romance Mikhail Glinka and Alexander Dargomyzhsky.

Alyabiev’s romances and sons take a special place in the treasury of Russian
vocal lyricism. The composer’s inner world reveals itself so deeply, completely and
amazingly sincerely in his vocal compositions.

The topics of his works are diverse — love lyricism, oriental themes, songs of
exile, hussars’ songs and “Russian songs.” The composer significantly extended
the content of Russian music art in his works, portrayed a rich world of his
contemporaries’ feelings, dreams and thoughts.

If Alyabiev’s vocal lyricism of the 1820—30’s was directly connected with the
poetry by Pushkin and Delvig, the romances he composed during his last years
were written to the verses by Nikolai Ogaryov (“The Hut,” “The Tavern,” “Village
Watchman”) where novelty and realistic features are most evident. This is where
Alyabiev uncovers revealing tendencies with an unprecedented force.

Firma “Melodiya” presents a collection of selected songs and romances by
Alexander Alyabiev.

La premiére moitié du XIX siecle était la période d’un grand essor dans le domaine
de ’art lyrique et des romances. Le genre de romance, avec accompagnement de piano
ou de guitare, s’installe dans la vie musicale des citadins.

Ce genre fait apparaitre de la facon la plus explicite les liens existant entre la
musique professionnelle et la musique populaire. La romance et la chanson reflétaient
subtilement les gotts, les idées et les opinions de différentes classes de la société russe.

L’essor de la poésie dans I’ceuvre de V. Joukovski, de K. Batuchkov, de 1. Bara-
tynski, d’A. Delvig a beaucoup contribué¢ au rayonnement du genre de romance. La
poésie d’A. Pouchkine a également joué un réle important dans le développement de la
romance russe, ayant véritablement porté ce genre au niveau de I’art classique. C’est a
I’époque de Pouchkine qu’apparaissent plusieurs compositeurs de talent qui travaillent
dans le genre de romance : A. Aliabiev, A. Verstovski, A. Iesaoulov, mais également le
jeune M. Glinka.

Dans les années 1840, la romance russe est fortement influencée par la poésie de
Lermontov, tandis que plus tard ce sont des sujets de société, souvent contestataires, qui
pénétrent dans ce genre de la musique vocale.

L’un des genres les plus répandus au cours de la premiere moiti¢ du XIX siécle, a
coté des romances lyriques, était ce qu’on appelait « la chanson russe » qui imitait la
musique populaire. Le lyrisme de la musique vocale populaire inspirait les poctes et
les compositeurs qui créaient leurs propres chansons a caractére populaire. Souvent, ils
utilisaient de véritables motifs populaires dont ils faisaient une adaptation libre, ou bien
composaient leur musique dans I’esprit de chansons populaires.

Le développement du genre de romance a joué un role important dans 1’¢labora-
tion du style musical russe. Les intonations de romances ont profondément pénétré dans
I’opéra, ainsi que dans la musique instrumentale.
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Alexandre Aliabiev (1787-1851) était une des figures de proue dans I’histoire de
la musique russe de la premiére moiti¢ du XIX siécle. Travaillant dans les genres les
plus divers, le compositeur a apporté une contribution importante dans I’évolution de la
musique instrumentale russe, mais également a considérablement enrichi et développé
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la tradition de la romance russe. Dans ses romances, il a posé des questions philoso-
phiques et sociales qui n’avaient jamais été abordées par ses prédécesseurs. La profon-
deur et le psychologisme contenus dans les ceuvres vocales d’A. Aliabiev le rapproche
des auteurs classiques de romances russes, tels que M. Glinka et A. Dargomyjski.

Les romances et les chansons d’Alexandre Aliabiev occupent une place bien
particuliere dans le trésor de la musique vocale russe. Ses ceuvres vocales refletent
d’une maniére profonde, compléte et particulierement sincére le monde intérieur du
compositeur.

Les thémes de ses ceuvres sont trés divers : on y trouve de la poésie galante, des
ceuvres sur des sujets orientaux, des chansons de I’exil et des chansons des hussards,
mais également des « chansons russes ». Dans ses ceuvres, le compositeur a considé-
rablement enrichi le contenu psychologique de I’art musical russe, ayant démontré le
monde intérieur de ses contemporains, avec leurs sentiments, leurs réves et leurs idées.

Si dans les années 1820-1830 les ceuvres vocales d’Aliabiev sont profondément
liées avec la poésie d’A. Pouchkine et d’A. Delvig, lors des derniéres années de sa
vie il choisit pour ses romances principalement les textes de N. Ogarev (« Une Izba »,
« Une Taverne », « Un Garde champétre »), comportant d’une fagon trés explicite des
traits novateurs et réalistes. Cela permet a Aliabiev de développer, plus que jamais, des
tendances contestataires.

La maison de disques Melodia vous propose un choix de chansons et de romances
d’A. Aliabiev.

A.

ol N e N O S

Ansiobes. V130paHHbIe pOMAHCHI M IECHH
c«lleBemy (AL TIYIOKMH) .« . o oo o e e e e e 3.20
. «TaitHast ckopOb» (A. BeslbT™MaH) . . . . . . . . . .. 1.55
. <51 BuXy obpas TBoii» (A. Buctpom, uzlere) . . . .. ... ... ... ... .. ... 3.32
. «Bmo6nen s1, neBa-kpacota» (H. fI3pikoB) . . . . . ... ... ... ... ...... 1.39
. Bac 10O (AL TIYIIKUH). . . . . v oo o e e e e e e e e e 2.26
. «Yto moeurb, kpaca-gesuiia» (B. JlomoHTOBMY) . . . .. ... ... L. L. L. 3.57
. «M g BpIiiny b HA KpbLIEUKO» (A. JA€ABBUT). . . . . . v o o v o 1.21
. «[Tnauer neBa rop» (Ipy3unckas necus, JI. AkyooBuu) . . . . . .. ... ... ... 3.00
«MHoro nieB y Hac B ropax» (Uepkecckasi necHsi, M. JIepMOHTOB) . . . . . ... .. 1.04
. «AX, He OJTHa BO TT0JIe TopoXeHbKa» (Pyc. Hap. recHs, oopaboTka A. AnsiobeBa) . 1.19
. «Kak 3a peueHbKoii ciiodboayika ctout» (A. IeabBUr) . . . . . . . .. ... ... 3.34
. «Cupora» (YemckasiecHst, H. bepr) . . . . ... ... ... ... ......... 2.54
.Cubupckasi mecHst (M. BeTrep) . . . . . . . . . . ... 2.06
. «BUIOTb BUTPBI» (VKP. HAP. TIECHST) .+ v v v v v v v v e e e e e e e e e e e e e e e 1.57
. «He ckaxy Hukomy» (LIpiraHckast necHsi, A. KoaboB) . . . . .. ... ... ... 2.03
c«Kabak» (H. OrapeB) . . . . . o o oo e e e e 2.33
. «JlepeBeHckuii ctopox» (H. OrapeB). . . . . ... ... ... .. .. ........ 4.28
C«M36a» (H.OrapeB) . . . . . . oo e e e 3.14
. «<He rosopu: ,,JIt060Bb nipoiiaeT » (A. AeabBUT) . . . . . . . . . ... 2.15
. «Humtas» (I1. 2K. Bepanke, miep. 1. JIEHCKOTO) . . . . . . . o o v v v v v v oo n 3.53

Ob1uee Bpemsi: 52.42

E.
A.

Illesenena, conpano, T. KanauHckas, doprenuano (1, 2, 4—15); H. ®omuHa, conpaHo,
IMokpoBckuii, poprennano (3, 19); A. Mokcsikos, 6aputon (16, 17); J1. biaroii, popre-

muano (16—18); H. Mcakosa, meriio-comnpano (18); P. Kysuenosa, cornpato, H. Cunesnb-
HUKOBa, (hoprenuano (20)

3a
3B
I1.

Pe
Pe

mcu: 1988 (1, 2, 4—15), 1978 (16—18), 1975 (3, 19), 1990 (20) rr.
ykopexuccepsl: A. baxapes (1, 2, 4—15), A. llltuneman (16), B. UBanos (17, 18),
KonpapammH (3, 19), FO. Bunnuk (20)

MactepuHr — B. [TanuHa-O060oa31MHCKast
naktop — [1. [loOpbliikuHa

Mu3zaitn — A. Kum
TlepeBon — H. Ky3nenos (anru.), H. Perianna (hp.)



A. Alyabiev. Selected Romances and Songs

1. “The Singer” (A. Pushkin) . . . . .. .. ... ... . . . . 3.20
2. “Secret Sorrow” (A. Weltmann) . . . . ... ... ... . 1.55
3. “I See Your Face” (A. Bistrom, from Goethe). . . . . ... ... ... ........ 3.32
4. “I’'min Love, Beautiful Maid” (N. Yazykov) . . . ... ... ... ... ....... 1.39
5. “I'Loved You” (A. Pushkin). . . . . ... .. ... . 2.26
6. “What Are You Singing, Beautiful Damsel” (V. Domontovich) . . . ... ... ... 3.57
7. “Will I Step on the Porch” (A. Delvig) . . . . . . ... ... ... . ... ....... 1.21
8. “The Mountain Maid Is Weeping” (Georgian song, L. Yakubovich). . . . ... ... 3.00
9. “We Have Many Maids in the Mountains” (Circassian song, M. Lermontov) . . . . 1.04
10. “Ah, There Are Many Paths in the Field” (Russian folk song, arr. by A. Alyabiev) . 1.19
11. “There’s a Settlement across the River” (A. Delvig) . . . . . ... ... ... .. .. 3.34
12. “An Orphan” (Czechsong, A. Berg) . . . ... ... ... ... ... ........ 2.54
13. Siberian Song (I. Wetter). . . . . . . . . . . . . e 2.06
14. “Winds Blow” (Ukrainian folksong) . . . . . . ... ... ... ... ........ 1.57
15. “I’ll Tell No One” (Gypsy song A. Koltsov) . . . ... ... ............. 2.03
16. “The Tavern” (N. Ogaryov, arr. by A. Alyabiev) . . . ... ... .. ... ...... 2.33
17. “Village Watchman” (N. Ogaryov) . . . . . . . . . i i i i it e e 4.28
18. “The Hut” (N. Ogaryov). . . . . . . v vt e e e e e e e e e e e e e e e 3.14
19. “Do Not Say: ‘Love Will Pass™” (A. Delvig) . . ... ... ... ... ........ 2.15
20. “Beggar Woman” (P.-J. de Béranger, translated by D. Lensky) . . . . .. ... ... 3.53

Total time: 52.42

E. Shevelyova, soprano, T. Kandinskaya, piano (1, 2,4—15); N. Fomina, soprano, A. Pokrovsky,
piano (3, 19); A. Moksyakov, baritone (16, 17); D. Blagoy, piano (16—18); N. Isakova, mezzo-
soprano (18); R. Kuznetsova, soprano, N. Sinelnikova, piano (20)

Recorded in 1988 (1, 2, 4—15), 1978 (16—18), 1975 (3, 19), 1990 (20).

Sound engineers: A. Bakharev (1, 2,4—15), A. Stilman (16), V. Ivanov (17, 18), P. Kondrashin
(3, 19), Y. Vinnik (20)

Remastering — V. Panina-Obodzinskaya

Editor — P. Dobryshkina

Design — A. Kim

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)

A. Aliabiev. Romances et chansons choisies

1. «Un Chanteur » (A. Pouchkine). . . . . .. ... ... ... . ... ... .. ... .... 3.20
2. «UnChagrincaché» (A. Veltman) . . . .. ... ... ... .. ... ... 1.55
3. «Je vois ton image » (A. Bistrom, d’aprés Goethe). . . . ... ... .. .. .. ...... 3.32
4. «Je suis amoureux, mabelle » (N. Yazykov) . . . ... ... ... ... ... ..., 1.39
5.«Jevousaimais» (A. Pouchkine) . . ... ... ... ... ... ... .. ... .. .. .. 2.26
6. « Que chantes-tu, mabelle ? » (V. Domontovitch) . . . .. ... .............. 3.57
7. «Jevaissortirsurle perron» (A. Delvig) . . . ... ... ... . ... ... .. ...... 1.21
8. « La fille des montagnes pleure » (une chanson géorgienne, L. Yakoubovitch) . . . . .. 3.00
9. « Il'y a beaucoup de jeunes filles dans nos montagnes » (une chanson tcherkesse,

M. Lermontov) . . . . . . . o e e 1.04
10. « Ah, il n’y a pas qu’un seul chemin a travers le champs » (une chanson populaire russe,

adaptation d’A. Aliabiev) . . . . . . . ... 1.19
11. «Il'y a un village derriére la riviere » (A. Delvig) . . . ... ... ... ... ... .... 3.34
12. « Une Orpheline » (une chanson tcheque, A. Berg). . . . . . ... ... ......... 2.54
13. Une Chansonsibérienne (I. Vetter) . . . . . .. .. .. ... ... . ..., 2.06
14. « Iy a du vent » (une chanson populaire ukrainienne) . . . . . ... ... ........ 1.57
15. «Je ne dirai a personne » (une chanson tsigane, A. Koltsov) . ... ........... 2.03
16. « Une Taverne » (N. Ogarey, adaptation d’A. Aliabiev) . . . .. .. ... ... ...... 2.33
17. « Un Garde champétre » (N. Ogarev) . . . . . . . .. .. it 4.28
18. «Unelzba» (N.Ogarev) . . . . . . . . o i e e e e e 3.14
19. « Ne dis pas : ,,L’amour passera“ » (A. Delvig) . . ... ... ... ... ......... 2.15
20. « Une Mendiante » (P.-J. de Béranger, trad. D. Lensky) . . . .. ... ... ....... 3.53

Durée totale : 52.42

E. Cheveleva, soprano, T. Kandinskaya, piano (1, 2, 4—15) ; N. Fomina, soprano, A. Pokrovsky,
piano (3, 19) ; A. Moksyakov, baryton (16, 17) ; D. Blagoy, piano (16—18) ; N. Isakova,
mezzo-soprano (18) ; R. Kouznetsova, soprano, N. Sinelnikova, piano (20)

Enregistrements effectués en 1988 (1, 2, 4—15), en 1978 (16—18), en 1975 (3, 19) et en 1990 (20).
Ingénieurs du son : A. Bakharev (1, 2, 4—15), A. Chtilman (16), V. Ivanov (17, 18), P. Kondra-
chine (3, 19), Y. Vinnik (20)

Remastering — V. Panina-Obodzinskaya

Rédactrice — P. Dobryshkina

Design — A. Kim

Traduction : N. Kouznetsov (angl.), N. Ryndina (fr.)
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