¥

MEAOAUSI

ELENA OBRAZTSOVE

MeZZ0-S0prang
Schumann
Mahler

EJEHA ObPASIIOBA

MEUU0-conpauo som
Llyman . OBPA3ITOBOM

Manep



Enena O6pasuoBa 3HaKOMa MMWIIMOHAM JIIOOUTeNEll My3bIKM, IIPEXIe BCETO,
Kak BbIJA0IIasicst onepHas meBuiia XX BeKa, O1MCTaBInas B MapTUsx PyCCKOTO, UTa-
JIBSTHCKOTO, (paHITy3CKOTo pemepryapa Ha JIyYlIIMX CLieHaX Mupa. Bmecre ¢ Tem He
MeHbllle BpeMeHU OHa OT[aBajia KOHLEPTHON [esTelbHOCTH, YBIeYeHHO 3aHuMa-
J1achb KaMepHOJ My3bIKOJi. BakHOe MecTO B KaMepHBIX IpOorpaMmax MeBUIbl IpU-
HaJ|jIeXkaso BOKalIbHbIM LMkiaM fe Danbu, I'panagoca, Mycoprckoro, ITpokodbesa,
CBupumoBa, lllymana, Manepa, Pasernsi...

Enena O6GpasijoBa o6patmiach K KaMepHOMY TBOpuecTBy lllymaHa eiiie B Hauame
CBOeJ KOHLIePTHOI JesTenbHOCTU. BecHoit 1970 roma ¢ KoHIepTMeiicTepom Ajek-
caugpom EpOXMHBIM OHa BIepBbIE UCTIONHWIA BOKAIbHbBIN LUK «/T10608b U HU3Hb
HeHwjuHbl» Ha ctmxy A. Illamucco. U moske HEOZHOKPATHO BO3Bpalljalach K 3TOMY
COUMHEHMIO, KOTOPOEe OCTAaBajoCh B UMCIE €ee CaMbIX JIOOMMBIX MPOVU3BEAEHUI.
BoxanbHbII IUKI «/T10608b U HU3HD HeHUUHb» TIEBUIIA UCIIOTHSIA BO MHOTMX TOPO-
nmax mupa: B Mockse, I[letepbypre, Bynamerure, [Ipare, Muncke, Toumicu, [Tapuske,
Pume, Muase... Cpeny Hanbosee MaMSITHBIX VICITOTHEHMI — KOHIEpTHI Ha decTy-
Basie B 3aibLOypre B aBrycre 1979 roma u B IOHAOHCKOM YUTMOP-XOJLIE, Tie COCTOSI-
nack ee BcTpeya ¢ dmu3aber [IBaprkornd.

Benukuit Hemerikuit kommosutop Pobepr llyman (1810-1856) siBisieTcst aBTO-
pom Gomee 200 pOMaHCOB ¥ IeCeH, MHOTME 13 KOTODPBIX IPMHAJIEKAT K BBICIIMM
IIOCTMKEHUSIM KaMePHO-BOKanbHOM mupuku XIX Beka. TBopueckoMy mozbemy, 6;1a-
rozapst KOTOPOMY ObI/IV CO3[IaHBI 3TU MPONM3BELEHNS, TP IIeCTBOBAIO CUACTIIMBOE
OKOHYaHMe MHOToJieTHel 60pb0bI llymaHa 3a BO3MOKHOCTb BCTYIIUTD B 6pak ¢ Kia-
poit Buk. Bynyun monoxke IllymaHa Ha qeBsTb JieT, Kiapa 6bl1a yyke M3BeCTHOI mua-
HUCTKOIA, ¥ €€ OTell, Telnurckuit memgaror @punpux Buk, y kotoporo llyman 6pan
ypoxu QoprennaHo, BCeMy CUIaMM MTPOTUBMIICSI CTPEMJIEHMIO OUepPY COeNVMHUTH
cBOIO cyaboy ¢ llymaHom. [[e0 KOHYMIOCH IJTUTENbHBIM CyLeGHbIM pa3oupaTennb-
CcTBOM, 13 KoToporo lllyman BbIen nobegurenemM. 12 cents6pst 1840 roma Pobept
u Knapa lllyman 06BeHUaIMCh. ITOT CYUACTIMBbII TTOBOPOT BbI3BA MPUINB TBOpUE-
CKO¥t 3Hepruy kommnosuropa. He ciydaitno 1840 rox B ero 6morpacdmy HasbpIBalOT
«200om necHu»: lllymaH Hammcan 138 meceH, B TOM YMC/Ie JIy4Ilvie BOKaIbHbIE [[UKIIbI:
«Kpye necen», «Mupmol», /1106086 103ma», «</I10608b U HU3Hb HEHUUHDL».
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«Kaxoe HacnaxcoeHue nucams 0715t neHusl... Oma My3bsika c08ceMm, C08cem UH020 pood,
He ma, Komopasi 603HUKaem npu NOMowju nanisyes, — OHaA HAMHO20 HeNocpeocneeH-
Hee, menoduuHee», — mcan LlymaH. OcTpo U MIYGOKO IyBCTBYS cBoeobpasyue CTuxa
¥ POSKIEHHOTO MM MO3TUUYECKOTO 00pasa, B eCeHHO TMPUKe KOMIIO3UTOP TATOTeN
K TBOPYECTBY BbIIAIOIIMXCS TOTOB: ['€Te, Teitne, llInmepa, BaiipoHa, ditxeHmopda,
Mépuke, Bépuca, [llammucco.

[llymaH caenan NMecHI0 4yTKOJ BbIpa3suTeNbHULEH Mypa YeloBeueckux YyBCTB
U TIepekUBAHUM, JOCTUTHYB MCKIIOUUTEIBHO TOHKOM MHAMBUIyaaU3alyUyU MY3bl-
KaJabHOTO O6pasa. Macrep TOYHOM IOPTPETHOM XapaKTePUCTMKM, OH HaXOIMI
JIIST K@XKI0¥i MeCHU CBOe PUTMMYECKOoe pellleHye, BbIPa3UTeNbHblil MeIoaAnyecKuit
pucyHOK. Tak poskJanuch MeCHM MHTUMHO JMpPUYeckue M MUHMATIOPHbIe TeCHMU-
MOPTPEThI, TaKOHUYHbIE, aDOPUCTUUECKM CKaThble, POMAaHTU3MPOBAHHbIE KAaPTUHBI
TIPUPO/IbI, HallMCaHHble MTPO3PaYHbIMM aKBapeIbHBIMM KpackaMy, X CypOBble CTa-
puHHbIe 6ayutanbl. CTPeMsCh K MPeneTbHO BhIPa3UTENbHOCTY BOKATbHOI MTAPTUH,
IllymaH MCIIOMB30BAJ IIVPOKME paclleBHbIe MeJIOAVH, GIM3Kye HeMeIKOil Hapop-
HOJI IecHe U rOpOJICKOMY POMAHCY, a TaKKe B 3HAUUTENIbHOI CTereHu OMMpascs
Ha CJIOKHO Pa3paboTaHHBIN PeUNTATHB, IyTKO OTPASKAIOIIMII TOHYAIIIVE TICHXOJIO-
ruyecKye OTTeHKM MO3TUYECKOro TeKCTa.

BaykHast posnb B mecHsix lllymana oTBeneHa opTennaHHO MapTuy, KOTOpas CTa-
HOBUTCSI PABHOIIPABHBIM YUaCTHUKOM aHcaMOsist. O ero mecHsIX MOKHO CKa3aTh, 4TO
OHM SIBJISIIOTCSI TyaTaMy ronoca u opremnnano. Passuras neramsupoBaHHas (op-
TemuaHHas MapTusi Kak 6bl «IOrOBAPUBAET», «JOCKA3bIBAET» COEPKAHME BOKAb-
HOJ1 nbechl. OTCI0Ja 3HAUMTETbHO BbIPACTAET POJIb MHCTPYMEHTAIbHBIX BCTYIITIEHUI
Y TIOCT/TIOAWIA.

Ha pucke mpepncraBieHa 3amuch naTy neceH lllymaHa M BOKaJbHOTO LIMKIIA
«/T10606b U HU3Hb HeEeHUUHbL», KOTOpast Obuta ocyiectsieHa EmeHoit O6pasioBoit
¥ KOHIepTMelicTepoM Baxkeit YauaBoii B ceHTsiOpe 1979 roma Ha dupme «Menodus».
«Tpakmoska nesuysl nieHsiem npocmomoti u ecmecmeeHHOCMbI0 Uy8CMad, 2ayoUuHoll
nepexcusaHus, MOHKOCMbI0 NCUXON02UYECKUX OMMEHK06», — OTMedana Kputuka. Ilo
pesynbTaTaM KOHKypca Gupmsbl «Menodus» B 1980 romy ruiacTMHKa 6bUIa YIO0CTOEHA
nuruioMa I crenenn (3ByKopeskuccep 3anucu rops BenpuHies).

IMTouTn Bce mponsBenenus lllymana, mpeicTaBIeHHbIE B 3TOM 3aMMCH, OTHOCSITCS
K «200y necHu»: «/Iomoc» u3 uuxiaa «Mupmer» (Ha ctuxu I. Teiine), «/IynHas Houb»
u3 nykna «Kpye necen» (Ha crvixu 1. Ditxengopda), «Tuxas n10606u» u «Tuxue cre3o»
u3 «/lgeHadyamu cmuxomeopeHruii FOcmunyca KepHepa», TONbKo «Mosl po3a» U3 KA
«Illecmb cmuxomeopenuti Hukonayca Jlenay» coznana lllymaHoM B ITOCT€THMI TEPUOL,
TBOpuecTBa, B 1850 roxy.

BokanbHbIi UK «/T10008b U HU3Hb HEHWUHbL», COY. 42, HAMCaH Ha CTUXU
HEMEIIKOTO TMo3Ta-poMaHTHKka Anenbbepra dou llammcco (1781-1838). Llamucco
6bUT CHIHOM (DpaHIy3CKOTO SMUTPAHTa, OeXKaBIIEro OT PeBOIONNN. [epMaHus cTana
ero BTOpOit popuHoit. Kpome 3ausTuit moasueii [llamucco OGbi1 yaeHbIM-60TaHUKOM,
MyTEeIeCTBEHHMKOM U U3JaTesieM XypHana «Hemeykuti anemanax my3». TBOpYECTBO
[llaMuMCCoO MMeNO MIMPOKYIO M3BECTHOCTb, 0COGEHHO €ro TI000BHAsS IMPUKA U CTUXM,
TOCBSIIL[@HHbIE SKU3HU CEMbH.

TsopuectBo I'ycraBa Manepa (1860-1911) mpuHafIeskuT K 3aMedyaTelbHBIM
My3bIKaJIbHBIM sIBJIeHMsIM KoHla XIX — Hauana XX Beka. Hacnenue Manepa mnopa-
’KaeT KaHPOBBIM OrpaHudyeHyeM — cuMdouuu u necan. CuMmdoHNM — rpaHI03HbIe
3MOIeN, CTPACTHbIE peun, 06palleHHbIe KO BCEMY UelI0BeYeCTBY; IIeCHY — MHTUMHbI
ITHEBHVIK KOMIIO3UTODA, I7ie OH BBICKA3bIBAET CBOY COKPOBEHHbIE MBICN M UyBCTBA.
B TBopuecTBe Masiepa 3Tu JKaHPbI TECHO MTePerIeTeHbl MeKAY c06071. OMHAKIbI KOM-
MTO3UTOP MPU3HAJICS, YTO BCIO KM3Hb IMIIET MY3bIKY, OTBeYasi Ha BOIpoc JlocToes-
ckoro: «Kak s moey Gbimb cuacmaugsim, eciu 20e-mo cmpadaem Opyzoe cyujecmao?».
06 sToM ero cuMbOHMYM C OCTPEIIIMMM ApaMaTUIECKUMU KOJUTU3VISIMY, SKCTATU-
YecKMMM B3JIeTaMM, HACBILeHHbIe TparequitHbIM 1adocomM 1 CBeT/ION BO3BBILIEH-
HOJ1 IMpyKo¥i. O6 9TOM ke BOKaJIbHbIE IVKJIbI, CO3/IaHHbIE HA COOCTBEHHBIE CIOBA,
Ha TeKCThI HAPOIHbIX MeCeH U Ha CTUXM ero JIID6MMOro mo3Ta-poMaHTnka Opugpuxa
Prokkepra (1788-1866).

[I9Th CTUXOTBOPEHMII, JIETIIMUX B OCHOBY BOKAJbHO-CUM(OHUYECKOTO LMK/
Marnepa «IlecHu 06 ymepuiux 0emsix», TI03T HAICAN TI0CIe CMEPTH IBYX CBOMX JeTell.
CounHeHMe TMPEACTABIsIeT CO00¥ IUKI MaleHbKMUX IIETMUeCKUX T03M, 06bemu-
HEHHBIX TeMOJ1 HeyTeIlHOro ropsi. beamepHast cKOp6Gb M3/IMBAETCS B ATUX CTUXAX...



KonTpacTsl 06pa3oB — CMepTM U JKM3HH, elle 6e3MSITeXKHOrO BUepa ¥ CTPALIHOTO
CeroJiHsi, COTHEUHOTO CBETa I AyIIeBHOTO MpaKa, pa30MUTOr0 CYacThs ¥ BEUHO MPas/i-
HUYHO pupoabl. KoMIo3uTop o6paTmics K 3Tum crtuxam B 1901 rony, BO3SMOXKHO,
o[, BIusiHKeM JI0CTOeBCKOro, [JIsi KOTOPOTO, Kak U Jy1st Masepa, caMbIM KMBOTperie-
M 6s11 Borpoc: «3a umo cmpadaem dumé?». Takke BO3MOXKHO, UTO Ha BbIGOD
TeMbl MOBIVSUIY [JETCKUEe TEePEeKVBAHMS CAMOrO0 KOMIIO3UTOPA: OH ObLT BTOPBHIM
peGeHKOM B ceMbe, IZie POAV/IVCH YeTBIPHAIIATh HeTeil, HO BOCeMb ero GpaTheB
yMepiu B IeTCTBe.

«[TecHu 06 ymepuwiux demsx» cosmaBamich Manepom ¢ 1901 mo 1904 rompl Kak
LMK BOKaJbHO-cMMMOHMYeCKMii, HOopTenuaHHblii BapMaHT IOSIBUICS IIO3[IHee.
My3bIKaIbHBIN SI3BIK IMK/IA ONMPAETCS Ha Tpaguuyy HeMelkux Lied. Ero ommyaor
TaKT, 6IaTOPOJIHAST CoeP)KAHHOCTh. BaXKHBIM 3/IEMEHTOM MY3bIKaIbHOM peuu, mpu
TIOMOLIY KOTOPOTO AOCTUraeTcs Beanyaiiliasi IMCUXOI0rMYeckasl BbIpasuTelIbHOCTh
TeceH, SIBJISIeTCS] MX TOHKAs, JAKOHWYHAsI OPKeCTPoBasi MaauTpa. B uukie pa3Beprsi-
BaeTCs Iesasi raMMa CKopou, JOCTUT Ao el KyIbMIHALIMHA B ITOC/IIHEN [TeCHe: OITy-
CTOIIEHHOCTbH MTOC/Ie TIePBBIX B3PHIBOB OTUASTHYISI, OMHOYECTBO, 3a6BeHIe, KOTOPbIe
TIPUHOCST BOCIIOMMHAHMS, M, HAKOHELI, TIOJIHAsI I0TePsl YyBCTBA PealbHOCTH, a 3aTeM
CTpallHOe OTpe3BJIeHMe, IPUBOJsllee U3MYYeHHbIe ALY POJUTENEl K TOPECTHOMY
CMMpPEHUIO.

MepneHHa U cocpefoTOYeHHA NepBasi MmecHs «3aps gocxodum, mak cgemna». Ee
HaYMHAIOT ro60i1 U BaJITOPHA, 3aTeM BCTyIIaeT roioc. Memonust ciepskaHHa, BHELTHE
OHA JJake KaKeTCsl CIIOKOJHOIA. JIIb Ha MIHOBeHMe MpopbIBaeTcs oTyasiHue. Kak
HeIOoCpe/ICTBEHHOe IPOJIO/DKEHMe epBoii MecHM — BTopast «Tenepb NOHAMHO MHe
6 moell neuanu». Menopust ee 6onee TMbOKasi, pacreBHasi, B Heit GOJbIlle OTKPBITO
9MOLMOHANBLHOCTH. TpeThbsl TecHsT «dymob 3acaviuly s: Mamo 60ulia meos» — HOBast
rpaHb, HOBbII OTTEHOK HACTPOEeHUsI. BriepBbie 9T0 ob6paiieHne K pe6eHKy: mpocTast
TIeCeHHAasT MeJIOMsI 3BYUNT JIACKOBO, CJIOBHO JIeTCKasl KoJbIbenbHasl. B compoBokze-
HMM MepHbIii roKauuBawumiicss putM. [locTerneHHO pacTeT HaMpsKeHMe: YyBCTBA
BBIXOJST 3@ PaMKM IPOCTOJ MeCHM, ¥ CHOBA BO3BPALAeTCs MepHOe MoKauMBaHMe
KOJbIGebHO. YeTBepTast mecHst «B nieHy s 00HOl Meumsl 3HAKOMOL» B3BOTHOBAHHA,
TOJIHA JBMXKeHMS. 3[ech CTpaJlaHMe yxe He IPSUeTCs I0J MacKoil CIOKOMCTBUS

¥ yMUPOTBOpeHust. PuHan — «B makyw 6ypio, ceudemesnb boz» — Kak Gbl BbIIMBAETCS
13 TIPeIIeCcTBYIONIel mecHn. My3bIka SKMBOIMUCYeT KapTuHy GypHOi Hermoroabl. Ho
9TO U 6ypst or4yassHUs B Ayiie. CIIOKOMHBIN, MSATKO PaCIeBHBINM 3MMU30[ MPUXOIUT
Ha CMeHYy HeJCTOBBIM 3BY4YaHMSIM, IIOCTETIEHHO BCe 3aMypaer.

Briepsbie Enena O6pasiioBa ucronHmia uukia I'ycraBa Manepa «ITecHu 06 ymep-
wux demsix» 9 despans 1977 roga B CONMPOBOKAEHUM AKaIeMUUIECKOTO CUMGbOHN-
YyecKkoro opkectpa buiapMoHUM 1op yrpasieHneMm I0pust CMMOHOBa B KOHIIEPTE,
cocrosiBlieMcst B Bosbiiom 3ane JleHuHrpanckoi duiapmonun. I Ha mpoTssKeHUn
NIBYX IeCSTWIETHI IeBUIla HeOJHOKPATHO BO3BpAIaIach K 3TOM MY3bIKe, MCTIOMHSIS
KaK BOKaJbHO-CUMMDOHMYECKMIL, TaK U HOpTENMaHHbl/i BADUAHTBI.

Ha mucke nipencraBieHa 3amyuch KoHIepra B Mockse 15 amnpenst 1981 ropa, cae-
JIaHHas 110 TpaHWISILMM 13 Bonbiioro 3a1a MOCKOBCKOJ KOHCEPBAaTOPUM, C yUacTeM
Bosbioro cumdoHnyeckoro opkecrpa BececorosHoro pamyo u LleHTpaJbHOTO Tee-
BUAeHus 1oy ynpasiaeHuem Opus CuMoHoOBa.

CocraButesnb JI.A. JleoHTbeBA"

*Mcnonb3oBaHbl TeKeThI crateii A. Kenurcbepr (P. lllyman) u JI. MuxeeBoii (I. Manep), ony61MkoBaH-
Hble B CITPaBOYHNKe-TTyTeBoguTene «111 opaTopuii, KAHTAaT ¥ BOKaJIbHBIX LIMKJIOB», M MaTepyansl Bceco-
103HOJ GMpPMBI rpam3armicy «Memomys».



Elena Obraztsova is known to millions of music lovers primarily as a twentieth
century outstanding opera singer who shone in the parts of Russian, Italian and
French repertoire on the world’s best stages. At the same time, she was as much com-
mitted to concert appearances and chamber music. The vocal cycles by de Falla, Gra-
nados, Mussorgsky, Prokofiev, Sviridov, Schumann, Mahler and Ravel were an integral
part of the singer’s concert programmes.

Elena Obraztsova turned to Schumann’s chamber works at the outset of her
career. In the spring of 1970, accompanied by concertmaster Alexander Yerokhin, she
performed for the first time the vocal cycle Frauenliebe und -leben (A Woman’s Love
and Life) set to the poems of Adelbert von Chamisso. Later on, she would revisit this
work that remained among her favourite ones. The singer performed Frauenliebe und
-leben in many cities of the world — Moscow, St. Petersburg, Budapest, Prague, Minsk,
Thilisi, Paris, Rome and Milan. Her concerts at the Salzburg Festival in August 1979
and at London’s Wigmore Hall where she met Elisabeth Schwarzkopf were among
the most memorable performances.

The great German composer Robert Schumann (1810-1856) wrote over 200
romances and songs, many of which are among the highest achievements of nine-
teenth century chamber vocal lyricism. The period of upsurge of creative effort when
these works were written was preceded by a happy ending of Schumann’s long fight
for the right to marry Clara Wieck. Being ten years younger than Schumann, Clara
was already a well-known pianist, and her father Friedrich Wieck, a piano teacher
from Leipzig who tutored Schumann, strongly opposed to their marriage. Following
a long legal battle, the judge’s decision was to allow the marriage. That happy turn
caused a burst of the composer’s creative energy. The year 1840 is referred to in his
biography as the “year of song” for a good reason — he wrote 138 songs, including his
best vocal cycles Liederkreis, Myrthen, Dichterliebe and Frauenliebe und -leben.

“What a delight it is to write for signing... This music is of a totally, totally different
kind, not the one which appears by means of fingers, — it’s much more ingenuous, tuneful,”
Schumann wrote. Having a keen and deep insight into the originality of verse and
the poetic image it bears, the composer was attracted to the works of the outstand-
ing poets — Goethe, Heine, Schiller, Byron, Eichendorff, Mérike, Burns and Chamisso.

Schumann made the song a responsive exponent of the world of human feel-
ings and emotions achieving an exclusively refined personalization of a music image.
The master of accurate portrait description, he found a rhythmic solution and expres-
sive melodic pattern for each of his songs. This is how intimate lyrical and miniature
portrait songs, laconic, aphoristically concise and romanticized pictures of nature
written in transparent watercolours and stern old ballads were born. Seeking an ulti-
mately expressive vocal part, Schumann used broad songful tunes which were close
to German folk songs and city love songs, as well as significantly relied on sophisti-
cated recitatives which accurately captured the finest psychological shades of poetic
text.

The piano part plays an important role in Schumann’s songs becoming an
ensemble member with equal rights. One may say that his songs are duets of voice
and piano. A well-developed detailed piano part as if finishes what a vocal piece has
to say. Hence the role of the instrumental intros and postludes significantly increases.

The disc features recordings of five Schumann’s songs and vocal cycle Frauenlie-
be und -leben made by Elena Obraztsova and concertmaster Vazha Chachava in Sep-
tember 1979 on Melodiya. “The singer’s rendition is captivating in its simplicity and
naturalness of feeling, depth of emotion and delicacy of psychological tinges,” a critic
noted. The record was awarded a diploma of the 1st degree for sound engineer Igor
Veprintsev’s work at the Melodiya competition in 1980.

Almost all of Schumann’s works featured here date back to the “year of song” -
Die Lotosblume from Myrthen (after Heinrich Heine), Mondnacht from Liederkreis
(after Joseph von Eichendorff), Stille Liebe and Stille Trinen from 12 Gedichte (after
Justinus Kerner), and only Meine Rose from 6 Gedichte von Nikolaus Lenau was written
by Schumann in 1850, in the last period of his work.

The vocal cycle Frauenliebe und -leben, Op. 42, was set to the poetry of German
romantic poet Adelbert von Chamisso (1781-1838). Chamisso was a son of a French
émigré who ran from the French Revolution. Germany became his second home.
Apart from writing poetry, Chamisso was a botanist, traveller and editor of the publi-
cation Berliner Musenalmanach. Chamisso’s works were widely known, especially his
amorous poetry and poems dedicated to family life.
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Gustav Mahler (1860-1911) is one of the most remarkable music phenomena
of the late nineteenth and early twentieth centuries. Mahler’s legacy amazes with its
genre limits — symphonies and songs. The symphonies are grandiose epics, passion-
ate speeches directed to all mankind; the songs are the composer’s intimate diary
where he expresses his internal thoughts and feelings. These genres are closely inter-
twined in Mahler’s music. One the composer admitted that throughout his life he
wrote music answering Dostoyevsky’s question “How can I be happy when another
creature suffers somewhere?” This is what his symphonies are about with their acute
dramatic collisions and ecstatic rises filled with tragic content and elated light lyri-
cism. His vocal cycles set to his own words, lyrics of folk songs and verses of his favou-
rite romantic poet Friedrich Riickert (1788—-1866) are about the same.

The five poems that form the basis of Mahler’s vocal and symphonic cycle
Kindertotenlieder (Songs on the Death of Children) were written by the poet following
the death of his two children. The piece is a cycle of small elegiac poems with a com-
mon theme of inconsolable grief. These poems pour out enormous woe. The contrast-
ing images are life and death, a still serene yesterday and a fearful today, sunshine
and mental darkness, broken happiness and ever festive nature. The composer
addressed the poems in 1901 arguably under the influence of Dostoyevsky, to whom,
and Mabhler as well, “What does the child suffer for?” was the most burning question.
It is also possible that the topic was prompted by the composer’s childhood experi-
ence — he was the second son in the family with fourteen children, but eight of his
siblings died in infancy.

Mahler wrote Kindertotenlieder between 1901 and 1904 as a vocal and symphonic
cycle. Its piano version appeared later. The musical language of the cycle rests on
the tradition of German Lied (“song”) known for tact and noble restraint. The impor-
tant component of music speech that helps achieve the greatest psychological
expressiveness of the songs is their fine and laconic orchestral palette. A whole gamut
of sorrow unfolds in the cycle. It reaches its climax in the last song - ennui after
the first bursts of despair, loneliness, oblivion that bring reminiscences and finally
a complete loss of the sense of reality followed by horrible disillusionment that lead
the tormented souls to sorrowful resignation.

The first song Nun will die Sonn’ so hell aufgeh’n (Now the sun wants to rise
as brightly) is slow and concentrated. The oboe and French horn open it followed
by the voice. The melody is restrained, and even sounds calm on the surface. Despair
breaks through just for a moment. The second song Nun seh’ich wohl, warum so dunkle
Flammen (Now I see well, why with such dark flames) is like a direct continuation of the
first one. Its melody is more flexible, songful and emotionally open. The third song
Wenn dein Miitterlein (When your mama) is a new facet, a new tinge of mood. This is
the first address to a child - a simple tune sounds as tenderly as a lullaby. The fourth
song Oft denk’ich, sie sind nur ausgegangen (I often think: they have only just gone out)
is agitated and full of motion. The suffering here does not hide beneath the mask
of tranquility and pacification. The finale In diesem Wetter (In this weather) as if pours
out of the previous song. The music depicts a windy storm. But it is also a storm
inside the soul. A calm and soft melodious bit comes to replace the furious sounds. It
all gradually comes to a standstill.

Elena Obraztsova performed Gustav Mahler’s Kindertotenlieder for the first time
on 9 February 1977 with the Academic Philharmonic Symphony Orchestra conducted
by Yuri Simonov at the recital at the Grand Hall of the Leningrad Philharmonic Soci-
ety. The singer revisited the music on a number of occasions during two decades per-
forming both vocal and symphonic and piano versions.

This album features the recorded broadcast of her concert that took place on
15 April 1981 in Moscow from the Grand Hall of the Moscow Conservatory. The singer
is accompanied by the Moscow Radio Symphony Orchestra conducted by Yuri Simonov.

Compiled by L. Leontieva

“The texts used previously appeared in the articles by A. Kenigsberg (R. Schumann) and L. Mikheyeva
(G. Mahler) from the reference guide 111 Oratorios, Cantatas and Vocal Cycles and in the liner notes of All-
Union Record Company Melodiya.
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Adelbert von Chamisso
Frauenliebe und -leben

I

Seit ich ihn gesehen,

Glaub’ ich blind zu sein;

Wo ich hin nur blicke,

Seh’ ich ihn allein;

Wie im wachen Traume
Schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel,
Heller nur empor.

Sonst ist licht- und farblos
Alles um mich her,

Nach der Schwestern Spiele
Nicht begehr’ ich mehr,
Mochte lieber weinen,

Still im Kammerlein;

Seit ich ihn gesehen,
Glaub’ ich blind zu sein.

I

Er, der Herrlichste von allen,
Wie so milde, wie so gut!
Holde Lippen, klares Auge,
Heller Sinn und fester Mut.

So wie dort in blauer Tiefe,
Hell und herrlich, jener Stern,
Also er an meinem Himmel,

Hell und herrlich, hoch und fern.

Wandle, wandle deine Bahnen;

Apens6ept dou lllammcco
«JT10608b U HU3Hb HEHUWUHBL>

I

YTo cO MHOJI CITyunocs?
Wnmn 370 COH?

B3wsig Kyza Hu 6pory,
Bciozmy TONBKO OH.

Biky Mublit 06pas

B rpesax u Bo cHe,

OH 13 TbMBbI TYOOKO¥
SIpKO CBETUT MHe.

CepbIM CTaJI ¥ TYCKJIBIM
Mup BOKpYT MeHSI.

B yronke ykpoMHOM
Tuxo ruiauy s.

Bpocuia 3a6aBbl,

B cepxiie — TOMBKO OH.
YTo cO MHOJI CITyYnocs?
Wnmn 370 COH?

I

OH npekpacHeii Bcex Ha CBeTe,

B Mmupe HeT ero ymHei.

CaMblit JOGPBIi, CAMbIii CMEJIBIIA,
CaMbli1 JTyuInii U3 monei.

Kak 13 rry6yuHbl He6eCHO
CBer 3Be3/bl Ha 3eMIIIO JIET,
Ha moem oH HeGocBozE —
U nipekpace, 1 Jajek.

Bponuiib, 6poayIb THI IO CBETY,

Nur betrachten deinen Schein,
Nur in Demut ihn betrachten,
Selig nur und traurig sein!

Hore nicht mein stilles Beten,

Deinem Gliicke nur geweiht;

Darfst mich nieder Magd nicht kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit!

Nur die Wiirdigste von allen
Soll begliicken deine Wahl,
Und ich will die Hohe segnen,
Segnen viele tausend Mal.

Will mich freuen dann und weinen,
Selig, selig bin ich dann,

Sollte mir das Herz auch brechen,
Brich, o Herz, was liegt daran.

111

Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben,
Es hat ein Traum mich bertickt;

Wie hitt’ er doch unter allen

Mich Arme erhht und begliickt?

Mir war’s, er habe gesprochen:

Ich bin auf ewig dein -

Mir war’s — ich traume noch immer,
Es kann ja nimmer so sein.

O lafl im Traume mich sterben,
Gewieget an seiner Brust,

Den seligsten Tod mich schliirfen
In Trénen unendlicher Lust.

ITyTb TBOJI yOeraeT Baajb.
Ha Te6st cMOTpeTbh CMUPEHHO —
DTO CYacThe U 1evaib.

Tbl MO€Jt MOJIbObI He CIIBIINIIIb.
O tebe MOITIOCh BCerya.

JleBbl CKDOMHOJ He 3aMeTULIb —
T, TpekpacHasi 3Be37a.

TonbKO € TOJ, UTO BCEX AOCTONHE!,
K anTapio ThI Mogoiiaeb.

CorHM pa3 6;1aroc/I0BIIsII0

Ty, 4TO B JKeHbI U30€peIllb.

S oT paocTy 3arviavy,

U cuacTiuBoii 6yny .
TosbKO cepaiie pa3o6beTcs.
Kaxk rnpoxxuth MHe 6e3 Te6s1?

111

He nonmmaro, He Bepio,

51 BCsl B OOBSATHSIX CHA:

OTBepr OH KpacaBul] 3HATHBIX.
3a 4TO OH BHIOPA MEHsI?

Taxk GbIJIO — OH TOBOPWJI MHE:
«Terepp HaBeK s TBO».

Taxk ObIJIO — CHUIOCh MHE PaHblIIe,
He mHe KiIsiHeTCSI, APYTOIA.

U ymepeTs s MeuTaio

Bo cHe Ha ero rpyau i3
B ce3ax BocTopra u C4acThsl.

O cMepTb, B 3TOT MMUT ThI Tpuau!
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v

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldnes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.

Ich hatt’ ihn ausgetrdumet,

Der Kindheit friedlich schonen Traum,
Ich fand allein mich, verloren

Im 6den, unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger,

Da hast du mich erst belehrt,
Hast meinem Blick erschlossen
Des Lebens unendlichen Wert.

Ich will ihm dienen, ihm leben,
Thm angehoren ganz,

Hin selber mich geben und finden
Verkldrt mich in seinem Glanz.

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldnes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.

\%

Helft mir, ihr Schwestern,
Freundlich mich schmiicken,
Dient der Gliicklichen heute mir.
Windet geschiftig

Mir um die Stirne

Noch der blithenden Myrte Zier.

v

Koneuxko 30mo0T0€,

K ycram te6st mpmskmy,

A mocsie pyskMy Te6st KPeIko
K cepauy cBoemy.

W coH nmpeKpacHblii feTCTBa

He cHUTCS — TUXMIA, CJTAIKUIT — MHe.
Uiy cebst, mormnbazo

OpHa, HasIBY U BO CHe.

Koneuxko 30mo0T0€,

OTKpBLIO ThI MHE cejfuac

U cMBbIC, ¥ LIeHHOCTB JKU3HMU.
3aroMHI0 HaBeK! SI 3TOT Yac.

Bcelieso mpyHaiIexaTh s
JlI06MMoOMYy X0Uy.

CITy>KUTb €My, KUTB JJI51 HETO JIUILb,
Bo BceM ycTynaThb emy.

Koneuxko 30m0T0€,

K ycram te6st mpmskmy,

A miocsie pyskMy Te6st KPeIko
K cepauy cBoemy.

\Y%

Muiible CecTpal,

MHe romorure,

Hapsigute ckopeii MeHsl.
Camblii mpeKpacHbIi

IleHb HacTymaer,

Bcex cyactinBeii cerogHs si.

Als ich befriedigt,

Freudigen Herzens,

Dem Geliebten im Arme lag,
Immer noch rief er,
Sehnsucht im Herzen,
Ungeduldig den heut’gen Tag.

Helft mir, ihr Schwestern,
Helft mir verscheuchen

Eine torichte Bangigkeit;

Daf ich mit klarem

Aug’ ihn empfange,

Thn, die Quelle der Freudigkeit.

Bist, mein Geliebter,

Du mir erschienen,

Giebst du, Sonne, mir deinen Schein?
Lafd mich in Andacht,

Lafd mich in Demut,

Mich verneigen dem Herren mein.

Streuet ihm, Schwestern,

Streuet ihm Blumen,

Bringt ihm knospende Rosen dar.
Aber euch, Schwestern,

Griifs’ ich mit Wehmut,

Freudig scheidend aus eurer Schar.

VI

SiifRer Freund, du blickest
Mich verwundert an,
Kannst es nicht begreifen,
Wie ich weinen kann;

LafS der feuchten Perlen

B kaxxzy1o BCcTpeuy

Moit HeHaIJISIoHBIA,

Ec/u B 0GBSATHSIX MEHST JepsKkal,
Herepnienuao,

CrpacTbio cropasi,

JleHb CerofHSIUIHMIT OH IIPU3bIBAT.

Mmwuible ceCcTphl,

MHe nomorure

Bce TpeBoru 1 cTpax MporHars,
YT06BI €ro f,

CYacThs MICTOYHMK,

C SICHBIM B30pOM MOIJIa IIPUHSITh.

AX, MOJ1 TIOGMMBIiA,

BcTanb npeo MHOIO.

CosnHle, paccesi TydamMmy TbMy.
JKaxkny cMypeHHoO,
Biaroroseiino

5] MOKOPUTBCS HABEK eMy.

Mmwuible ceCcTphl,

Bb1 mogHecuTe

P03 IyHI[OBBIX €My OYKeT.
I'pycTHO paccTaThcs,
JleByIKM, C BaMu,

BaM mpoi1asbHbIii S LUTIO TPUBET.

VI

Mwblii IpYT, ThI CMOTPUILIb,
U B rimasax BOIpoOC.

AX, He IOHMMaelllb

TbI IpUUNHY CIIe3.

JKemuyr aror 6yzmer
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Ungewohnte Zier
Freudenhell erzittern
In dem Auge mir.

Wie so bang mein Busen,
Wie so wonnevoll!

Wiifdt’ ich nur mit Worten,
Wie ich’s sagen soll;

Komm und birg dein Antlitz
Hier an meiner Brust,

Will ins Ohr dir flistern
Alle meine Lust.

Weifst du nun die Trianen,
Die ich weinen kann?
Sollst du nicht sie sehen,
Du geliebter Mann;

Bleib an meinem Herzen,
Fiihle dessen Schlag,
Dafl ich fest und fester
Nur dich driicken mag.

Hier an meinem Bette

Hat die Wiege Raum,

Wo sie still verberge
Meinen holden Traum;
Kommen wird der Morgen,
Wo der Traum erwacht,
Und daraus dein Bildnif§
Mir entgegen lacht.

Vil
An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust!

Ouny yKpamarb,
U B rmasax C4aCTIMBBIX
PasioCTHO IPOXKATh.

U 671a5keHCTBO B cepalie,
U TpeBora B HEM.

CJI0B TaKMX He 3HaI0 —
Paccka3arb 0 TOM.
CIIpsi4b JINIIO, JIIOGMMBII,
Ha moeii rpyou,

Crrymaii TMXuii mWermnor.
O, mpuau, npuan!

Buayis, TbIOTCS C1e3bl

B TuHe HOYHOVA.

Pa3Be ux He JOIKeH
BumeTtb MubIit MOit?
CrpIInIG, 6beTCs Cepale:
PagoctHO emy.

U Tebs 51 Kpernko,

HesxHo 06HMMY.

V moeii nocrenn
Kornbi6enb cTout;
Tuxuit, 6e3MsITEKHBI
CoH OHa TauT.

A HacTaHeT yTpo,

B ciagkom nonmycHe —
OH, TBOJI TOYHbIN 06pas,
VnbIGHeTCST MHe.

viI
TeI — pagoCTh ceppLia, Thl — CBET OYeit,
Camo 6/1a5KeHCTBO B JyIlIe MO€it.

Das Gliick ist die Liebe, die Lieb’ ist das Gliick,
Ich hab’s gesagt und nehm’s nicht zuriick.

Hab’ iibergliicklich mich geschatzt
Bin ibergliicklich aber jetzt.

Nur die da sdugt, nur die da liebt

Das Kind, dem sie die Nahrung giebt;

Nur eine Mutter weif3 allein,

Was lieben heifSt und gliicklich sein.
0O, wie bedaur’ ich doch den Mann,
Der Muttergliick nicht fiihlen kann!

Du schauest mich an und lachelst dazu,
Du lieber, lieber Engel, du!

An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust!

VIII

Nun hast du mir den ersten Schmerz getan,
Der aber traf.

Du schléfst, du harter, unbarmherz’ger Mann,
Den Todesschlaf.

Es blicket die Verlafine vor sich hin,

Die Welt ist leer.

Geliebet hab’ ich und gelebt, ich bin

Nicht lebend mehr.

Ich zieh’ mich in mein Innres still zuriick,
Der Schleier fallt,

Da hab ich dich und mein verlornes Gliick,
Du meine Welt!

JI1060Bb — 3TO C4acCThe, a cuacTbe — JI1060Bb.
i IIOBTOPIO CJIOBA 3TU BHOBb.

Tak paza MaTepbio s ObITh:
InTsi 1enesiTb I KOPMUTb.
Het B Mupe Huuero cuiabHei
JI106BY 1 HEXKHOCTYU MOEIA.

Ila, 3HaeT 9TO TOMBKO MAaTh.
My>kuMHaM He JAaHO Y3HATh
Be3MepHOCTb CUaCTbhsI 1 JIIOOBH.
JIOCTOIHBI KaTOCTU OHMU.

AX, MBI aHTeN, MOJ MaJIbllll,

C ynpI6KOT HA MeHS IISIAVIIb.

ToI — pafoCTh cepaua, Thl — CBET Oueii,
Camo 671a5KeHCTBO B IyLIe MO€Ji.

VIII

AX, COJTHIIE CKPBUIOCH, BETep BAPYT ITOLYI,
Ymapui rpom.

Kaxk 60/1bHO MHe: JKeCTOKMWIA, ThI 3aCHYI
CMepTeTbHBIM CHOM.

Mup omycren. Cropesno Bce fOT/a,
U MepKHeT CBeT.

Bbia 11060Bb, 1 KU3Hb ObLIa,

W 5kn3HM GOJTbIIE HET.

51 yXO3Ky B ce6st; yIaa OKPoOB
Ha Mmup meuTsl.
Tam cyacTue rmorubiiee Moe, 17
Tam s ¥ ThI.
(nepesod T. JlonamuHoti)
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Joseph Freiherr von Eichendorf
Mondnacht

Es war, als hétt” der Himmel
Die Erde still gekiift,

Dafl sie im Bliitenschimmer
Von ihm nun traumen miifSt’.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,

Es rauschten leis die Walder,
So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Fliigel aus,

Flog durch die stillen Lande,
Als floge sie nach Haus.

Heinrich Heine
Die Lotosblume

Die Lotosblume dngstigt

Sich vor der Sonne Pracht,

Und mit gesenktem Haupte
Erwartet sie traumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle,

Er weckt sie mit seinem Licht,

Und ihm entschleiert sie freundlich
Thr frommes Blumengesicht.

Sie bliiht und gliiht und leuchtet
Und starret stumm in die Hoh’;
Sie duftet und weinet und zittert
Vor Liebe und Liebesweh.

Hosed don ditxenmopd
«JIyHHas HOUb»

CBop He6a, BepHO, 3eMJTI0
IMouennoBasn Taitkom,

B 11BeTOUHOI1 IbIMKe JpeMJieT
W rpes3uT Bce 0 HEM.

IToBesut BeTep B 1107TE,
Kormocwst B3BOHOBAT,
Jlec 3a1rymernt PUBOJIbHO,
3Be3/1 COHM BOCCHSIIL.

Jlyuia Mosi IMpPOKO
PackuHysa Kpbuia,
U c/10BHO B 1OM IajeKuit
ITo HeGy rmoruibIa.

4 (nepesod N.N.)
Tenpux l'eiine
«/Tomoc»

OmnycTsiCh rOJIOBKOI COHHOA
IMToz orHeM JHeBHbIX JIy4eit,
Tuxo 10TOC 61arOBOHHBIN
JKnoeT Mepuarouyx Houe.

W nunib TOMBKO BBITIILIBAET
B He6o KpoTKasi IyHa,

OH ro/loBKY IOJHMUMAET,
[Ipo6y>kaasich OTO CHa.

Ha nmcrax gymmcTbix 6enier
UncThIX C1e3 ero poca,
U 11060BbI0 OH TpeIeleT,
I'pycTHO MIsizis B HeGeca.
(nepesod M. Muxatinosa)

Justinus Kerner
Stille Liebe

Konnt” ich dich in Liedern preisen,
Séng’ ich dir das langste Lied.

Ja, ich wiird” in allen Weisen

Dich zu singen nimmer miid’!

Doch was immer mich betriibte,
Ist dafd ich nur immer stumm
Tragen kann dich, Herzgeliebte,
In des Busens Heiligtum.

Und daf$ du, was laut ich sage,
Oder preis’ in Sangeslust,
Meinest, dafd ich tiefer trage
Als dich, Herz, in warmer Brust.

Dieser Schmerz hat mich bezwungen,
Dafl ich sang dies kleine Lied,

Doch von bitterm Leid durchdrungen,
Dafd noch keins auf dich geriet.

IOcTunyc KepHep
«Tuxas 110606b»

Ecu 6 3HATh, YTO 9TU 0UM

B mecHsix MOT [TPOC/IaBUTb S,
BocrieBas 6b1 HM 1 HOUM

51 opHy, ofHY Tebs.

JInib 0 TOM CKOPOITIO, B3/IbIXasl,
Yro Houry, BCeraa Hemoii,

B ceppie 6e1HOM, O pojHas,

A xeTaHHbBI 06pa3 TBOIA.

AX, OT MYK OT 9TUX JKIYIMX
TlecHbIO [POTHYJIA CTPYHA,

Ho opHUX TNIIIb C/1e3 TOPIOUNX
TTecHb MOs1 6bUIA TIOTHA.

(nepesod A. Eppemerkosa)
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Justinus Kerner
Stille Trinen

Du bist vom Schlaf erstanden
Und wandelst durch die Au.
Da liegt ob allen Landen

Der Himmel wunderblau.

So lang du ohne Sorgen
Geschlummert schmerzenlos,
Der Himmel bis zum Morgen
Viel Trdnen niedergofS.

In stillen Néchten weinet

Oft mancher aus dem Schmerz,
Und morgens dann ihr meinet,
Stets frohlich sei sein Herz.

20

HOcTtunyc Kepaep
«Tuxue cne3ol»

Tel 6pOAMILIL YTPOM PAHO
Cpeny IBeTYIMX TPaB.

B sryuax 3apy pyMsiHOM
TopuTt cTBa Ly6pas.

Bcio HOYB, KOT/Ia TaK CIaAKO
Tl criaj 1oy, KpOBOM Ipes,
Crpynia Mria ykpagKoi
TTOTOKM TUXMX CJIe3.

Be3MoBHOI HOUBIO B TOpe
VIHOJ% TaxK c1e3bl JIbeT,

A nHeMm, KTO B CBeTJIOM B30pe
Cnep, 5TUX ce3 HaligerT.

(nepesod A. E¢ppemenkosa)

Nikolaus Lenau
Meine Rose

Dem holden Lenzgeschmeide,
Der Rose, meiner Freude,

Die schon gebeugt und blasser
Vom heifSen Strahl der Sonnen,
Reich’ ich den Becher Wasser
Aus tiefem Bronnen.

Du Rose meines Herzens!

Vom stillen Strahl des Schmerzens
Bist du gebeugt und blasser;

Ich mochte dir zu FiifSen,

Wie dieser Blume Wasser,

Still meine Seele gief3en!

Konnt’ ich dann auch nicht sehen
Dich auferstehen.

Hukonayc Jlenay
«Mos posa»

S HeXXHOIA anoit po3e,

MHe Ipyrom nopapeHHoi,
VBsiiiest  MOHMKIIe

Tlop skapKoii 1ackoit conHIa,
Briaru BomieGHOI yamry
Hecy, Kak fap 1ene6HbIii.

O ceppiie, Thl Kak po3a!

ThI 3HAJIO CKOPOB 1 CJIE3BI,
Bce, 4TO 5KeCTOKO PaHMUT.

51 3Ha10, IeHb HACTaHeT,
CornHie Te6st KOCHETCS,
Papmoctb onaTh mpocHeTcs!

Thl, KaK LIBETOK CaZOBBIA,

B TOT eHb BOCIIPSIHENIb CHOBA.

(nepesod H. Paiickozo)
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Friedrich Riickert
Kindertotenlieder

I

Nun will die Sonn’ so hell aufgeh’n,

Als sei kein Ungliick die Nacht gescheh’n!
Das Ungliick geschah nur mir allein!

Die Sonne, sie scheinet allgemein!

Du muft nicht die Nacht in dir verschranken,
MufSt sie ins ew’ge Licht versenken!

Ein Lamplein verlosch in meinem Zelt!

Heil sei dem Freudenlicht der Welt!

I

Nun seh’ ich wohl, warum so dunkle Flammen
Thr spriihtet mir in manchem Augenblicke.

0 Augen, gleichsam, um voll in einem Blicke
Zu driangen eure ganze Macht zusammen.

Doch ahnt’ ich nicht, weil Nebel mich
umschwammen,

Gewoben vom verblendenden Geschicke,
Daf sich der Strahl bereits zur Heimkehr
schicke,

Dorthin, von wannen alle Strahlen stammen.

Thr wolltet mir mit eurem Leuchten sagen:
Wir mochten nah dir immer bleiben gerne!
Doch ist uns das vom Schicksal abgeschlagen.

Sieh’ recht uns an, denn bald sind wir dir ferne!
Was dir noch Augen sind in diesen Tagen:
In kiinft’gen Néchten sind es dir nur Sterne.

®puapux ProkkepT
«[TecHu 00 ymepwux demsx»

I

3apst BOCXOIIUT, TaK CBETIa,

Kax 6yzTo He 3HaeT, YTO HOYb IIPMHECIIA. ..
Yro yTpy [0 ropsi B MOeM oMYy ?

Benpb conHlle cusieT He MHe OfHOMY!

U Bce ke He fenait U3 cepAlia TEMHUIIBI,
Bonb B BeUHOM CBeTe [JO/KHA PAaCTBOPUTHCS!
ITycTb IOM MOJi CerofHsi puaaBaeH MITION,
Caer a ipeGyzeT HaJ, Beero 3emuieii!

I

Terepb NOHATHO MHe B MO€Ji Ievam,

3aueMm BbI /IaMeHb CKOPOHbII UCTOYAIIH,
Imasa poxmubie! Bel mpeasumesnit, 6bITh MOKET,
YTO CKOPO [IeHb MOC/IeIHMUI GyIeT IPOXKUT!

A 51 He 3HaJI, — OTKYZa 3HaTh MHE 6bLIO,
YT0 Bac yke Apyrye KIyT CBeTUIA,

Yro Ball yzen — ymMuyarhcesi 6e3 Bo3Bpara

B TOT Kpaii, 0TKyza Bbl IPULUIM KOTAA-TO!

ToT >Kryumii B3I7Is1/1, Balll MHe TBePAVII

C TOCKOIO:

«PaccTaTbes CTpaIlHO HaM € TO600!

Ho 6:1130K 4ac pas3yiyKyu HelpeiokHOIA. ..

Insigy )X Ha HAC, M, TOKY[,A MOXKHO!
Eme ¢ To60#1 1OKa YTO MbI, HO CKOPO
Hac npumyT B JIOHO 3Be3IHbIE ITPOCTOPBL...»

I

Wenn dein Miitterlein
Tritt zur Tiir herein,

Und den Kopf'ich drehe,
Thr entgegen sehe,

Fallt auf ihr Gesicht

Erst der Blick mir nicht,
Sondern auf die Stelle,
Néher nach der Schwelle,
Dort, wo wiirde dein

Lieb Gesichten sein,
Wenn du freudenhelle
Trétest mit herein,

Wie sonst, mein Tochterlein.

Wenn dein Miitterlein
Tritt zur Tir herein,

Mit der Kerze Schimmer,
Ist es mir, als immer
Kémst du mit herein,
Huschtest hinterdrein,

Als wie sonst ins Zimmer!
O du, des Vaters Zelle,
Ach, zu schnell

Erloschner Freudenschein!

v

Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen,

Bald werden sie wieder nach Hause gelangen,
Der Tag ist schdn, o sei nicht bang,

Sie machen nur einen weiten Gang.

Ja wohl, sie sind nur ausgegangen,

Und werden jetzt nach Hause gelangen,
0O, sei nicht bang, der Tag is schon,

Sie machen nur den Gang zu jenen Hoh’n.

I

UYyTb 3aC/IbIIIY 51: MaTh BOLIJIA TBOS,

U Ha 1Bepb, KaK MPex/e, 5 [NISDKY B HaleKe:
Brpyr u ThI ceityac Beies BIOPXHeIlb, Pe3BsICh?
B30p MOJ1 KIeT 0TBeTa, YTO K Thl MeJJ/INILb?
Jlouka, rae Thi?

ITycTb TBOJ CMeX CUACTIUBbIN

CKpacuT MOoJi JOCYT TOCK/IUBBIIA.

JleTcKoii 1acKOI0 MHe cepfle OTOTpeii,
Ipuay, npuay ckopeii!

CHOBa CJIBIIY 51: MaTh BOILIIJIA TBOS,

CBeuka 3amepliana; 60/1b MHe cepalie cKaa.
JKmy, 4To BClen ceituac

Tbl BIOPXHEIllb, PE3BSICh,

Kax He pa3 6bIBaJo. ..

O, CBeT MOJf, CBET sKeJIaHHbIi, He60M JaHHBbI,
YTO0 X TaK paHO Thbl HaBCeIZA yrac,

Ckaxxy, 3a4em yrac!

v

B ruieHy st 0fHO¥ MeUTbI 3HAKOMOIA:
TY/ISIIOT OHYM M BOT-BOT GyAyT IOMA. ..
He nunaub, Moii opyr, faib Tax SICHA,
Yo menaTh, IPOTY/IKA UX JJIMHHA.

U Bce 3, ¥ BCe X s TBEPAO 3HAI0:

MbI GyieM BHOBb C HUMU BMeCTe, pOfiHast!
O, He rpyctu! Benp fieHb Tak xopor!
ITyckaii HMKOrIA ThI ieTeil He BepHelllb,
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Sie sind uns nur voraus gegangen,

Und werden nicht wieder nach Haus verlangen,
Wir holen sie ein auf jenen Hoh’n

Im Sonnenschein, der Tag is schon

auf jenen Hoh'n.

\%

In diesem Wetter, in diesem Braus,

Nie hatt’ ich gesendet die Kinder hinaus;
Man hat sie getragen hinaus,

Ich durfte nichts dazu sagen!

In diesem Wetter, in diesem Saus,

Nie hitt’ ich gelassen die Kinder hinaus,
Ich fiirchtete sie erkranken;

Das sind nun eitle Gedanken.

In diesem Wetter, in diesem Graus,

Nie hitt’ ich gelassen die Kinder hinaus;
Ich sorgte, sie stiirben morgen,

Das ist nun nicht zu besorgen.

In diesem Wetter, in diesem Graus!

Nie hétt’ ich gesendet die Kinder hinaus!
Man hat sie hinaus getragen,

Ich durfte nichts dazu sagen!

In diesem Wetter, in diesem Saus, in diesem
Braus,

Sie ruh’n als wie in der Mutter Haus,

Von keinem Sturm erschrecket,

Von Gottes Hand bedecked.

ITycTb MM 3aKa3aH MyTb 06paTHBIA,

MbI caMy 3a HUMU MOJIEM B Kpail 3aKaTHBI.
JTOTOHUIM MBI X, K CEPALLY MPVDKMEM,

I 3HaI0, 51 BepI0: Mbl TaM MX HajieM,

MbI TaM uX Havigem!

v

B rakyto 6ypro, cBuzeTesns bor,
HuMKTO He mycKaeT feTeit 3a IIOpOr.
Mowux ke BBIHOCST 13 JOMa POIHOTO,
A o TsDKY — M HM c1oBa!

B Takyto Gypro, Cripocy JToneit,
Teri10 yKPBIBAIOT B ITOCTEJISX AETeil.
Mowx 51 yKpbUI GbI TOKE,

Ho 3T0 y3X MM He ToOMO3KeT!

B Taxy1o 6ypio, B TaKyI0 XyTb

CaMm OTIyCKalo IeTeil B JalbHMUIA ITyTh,
$I caM OTKpbIBalo IBEpPb UM,

HuyTo He cTpaiHo Tenepp um!

B rakyio 6ypro, cBuzeTeNs bor,
HuMKTO He mycKaeT feTeit 3a IIOpor.
MoWx ke Ha JO5K/Ib BBIHOCSIT,
Y106 B 3€MJTI0 MOKPYIO OPOCUTD!

Cruxaet Gypsi, CMOJIKaeT rpoMm,

U et MOU CIISIT, KaK B JOME POIHOM.
VKpBITbIE HAZEKHO, CIIST CIIaZIKO,
6eCTPeBOKHO

B1akeHHbIM BEYHBIM CHOM. ..

(nepesod J. AnekcaHopogoti)




PoGepr lllyman

«/T10008b U HU3Hb HEHWUHDL», BOKATbHBII IIVIKJI JJIs Tooca ¥ GOpPTeNnuaHo Ha CTUXU
Apnenb6epra dou lllamucco, cou. 42

1. «B30p €20 NPU BCINPEUEY « o v v v v v e v e e e e e e e e e e e e e e e e e e e
2. «OH NPEKPACHEL BCEX HA CBEME». . . . o v v v v v e et et e e e e e e et e e e e e e
3. «He 3Ha10, 6ePUMb JIb CUACIIBIO» .« o v v v v v e vt et et et e e et e e e
4. «KOMEUKO 307I0MIO0CY». « . v v v v v vt e e e e e e e e e e e e e e e e e e
5. «[IoMO2UME MHE, CECIMPBIY . .+« o v v i et e et e e e e e e e e e e
6. «MUNBLT OPY2, CMYUJEH TNBLY « o o v vt o v et e et e e e e e e e e e e e
7. «[IpunvHu mot K Cepoyy, NPUIBHU K 2DYOU» . o o o v v v v v e et e e e e e e e e e e e e e e
8. «Tbl NPUUUHUL MHE NEPBYIO OOJIBY .« « o v o v e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e
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9 «JIyHHas HOub», cou. 39 N2 5 (Ha ctuxu Voseda don diixenmopda) . . . . . . . ... .. ..
10 «/lomoc», cou. 25 N2 7 (Ha ctuxu TeHpuxaTeitHe) . . . . . . . . . oo v i ittt e i
11 «Tuxas n0608b», cou. 35 N2 8 (Ha cruxu Octunyca Kepuepa) . . . . . .. ... ... ..
12 «Tuxue cneswr», cou. 35 N2 10 (aa ctuxu FOctunyca Keprepa). . . . . . . ... ... ... ..
13 «Mos po3a», cou. 90 N2 2 (Ha ctuxy HukonaycaJleHay) . . . . . . . o v v oo v v i v et

I'ycraB Manep

«IlecHu 00 ymepuiux demsix», BOKJIbHbII LUKII IS TOJIOCA Y OPKECTPA HA CTUXU

Opupgpuxa Prokkepra (1904)

14 1. «3aps 60CX00UNM, MAK CBEMINA» + « v v v v v e v et e e e e e et et e e e e e e

15 2. «Tenepb NOHAMHO MHE 8 MOCTL MEUATIUY . « . + « o v e v v et e et et e e e e e e e e e e e
16 3. «Yymb 3acnviity s: MAMb BOWAA MBOS» . .+« « o v ov v v it et et e e e e e
17 4. «B nneHy s1 00HOU MUMbBL BHAKOMOU» . . « o v v v v v vttt et e et e e e e e e
18 5.«Bmakyw 6ypio, caudemenv Boz» . . . . ...

O61ee Bpemst: 64.05

Enena O6pasioBa, Meyyo-conpaHo

Baska Yauasa, popmenuaro (1-13)

Bonbioii cumbonnyeckuii opkectp LleHTpanbHOTO TeseBuAeHMs U Bceco3HOro paano
Jupiokep — FOpuit CumoHoB (14-18)

3anucu: 1979 r. (1-13); c koH1epTa B Bosnbuiom 3ae MOCKOBCKOI KOHCEPBATOPUM
15 anpenst 1981 1. (14-18)
3ByKopeskuccep — 1. BenpuHues

Robert Schumann

Frauenliebe und -leben, a vocal cycle for voice and piano to the poetry

by Adelbert von Chamisso, Op. 42

1.Seitichihngesehen. . . . . . . . . . . . i e
2.Er,der Herrlichstevon allen . . . . . . . .. .. .. ..t
3. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben. . . . . . .. . .. ... . e
4.DuRinganmeinem Finger. . . . . . . . . . i i e

6. SiifSer Freund, du blickest. . . . . . . . . . e e e
7. An meinem Herzen, an meiner Brust. . . . . . . . . .. oo vt i
8. Nun hast du mir den ersten Schmerz getan . . . . . . ... ... ... .o,
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9  Mondnacht, Op. 39 No. 5 (lyrics by Joseph Freiherr von Eichendorf). . . . . ... ... ...
10 Die Lotosblume, Op. 25 No. 7 (lyrics by Heinrich Heine). . . . . ... .. .. .. ... ....
11 Stille Liebe, Op. 35 No. 8 (lyrics by Justinus Kerner) . . . .. ... ... .. ... .......
12 Stille Trdnen, Op. 35 No. 10 (lyrics by Justinus Kerner) . . . .. ... .. ... .. ......
13 Meine Rose, Op. 90 No. 2 (lyrics by Nikolaus Lenau) . . . . . . . .. .. ... ... ..

Gustav Mahler

Kindertotenlieder, a vocal cycle for voice and orchestra to the poetry by Friedrich Riickert (1904)

14 1. Nunwill die Sonn’so hell aufgeh’n. . . . . . . . . .. it
15 2. Nun seh’ich wohl, warum so dunkle Flammen . . . . . . . . ... .. ...
16 3. Wenndein Miitterlein. . . . . . . . . . . o it e e e e
17 4. Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen . . . . . . . .. v v i v e
18 5S.Indiesem Wetter . . . . . . . . o i i e e e e e

Total time: 64.05

Elena Obraztsova, mezzo-soprano

Vazha Chachava, piano (1-13)

The Moscow Radio Symphony Orchestra
Conductor - Yuri Simonov (14-18)

Recorded in 1979 (1-13); live at the Grand Hall of the Moscow Conservatory
on April 15, 1981 (14-18).
Sound engineer - I. Veprintsev

5. Helft mir, ihr SCAWeStern . . . . . . . . o it e e e e e e e
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