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The Ballets

“I don’t understand what you call
ballet music and why you cannot
reconcile yourself to it. In general, |
definitely don’t understand how the
expression ballet music can mean
something reproachful.”

These lines from a letter to Ser-
gei Taneyev, who upbraided the com-
poser with excessive “balletism” of
his Fourth Symphony, demonstrated
Tchaikovsky’s attitude to this art.
He decisively rejected a stereo-
typed conception that used to exist
among the lovers of ballet and seri-
ous musicians as well about music
in ballet as something secondary and
auxiliary, allegedly intended for the
convenience of dancing and “plea-
sant entertainment” of the audience.

Tchaikovsky backed his words
with three brilliant ballets. They have
been staged worldwide for more than
100 years now continuing to inspire
ballet masters to invent different, at
times opposite, choreographic inter-
pretations. But one thing remains
unchanged - Tchaikovsky’s music,

“ballet music” in the flesh, permeated
by the element of dance, and at the
same time truly symphonic, with its
musical dramatics and depth of images
that have left far behind not only ordi-
nary “writers of ballet music,” but also
genuinely talented authors of ballets of
their time.

Regretfully, the tradition of ballet
performances extremely rarely con-
veys the composers’ original scores
to the spectator and listener sacrific-
ing them to the choreographic concept
through shortenings, changes in the
succession of the scenes and, some-
times, shameless replacements of frag-
ments with alien “inserts.” That is why
this album offering full versions of the
scores to the three ballets is particu-
larly valuable. It lifts a heavy curtain
of the later developments unveiling the
entire beauty of Tchaikovsky’s original
concept.

Swan Lake
(Libretto by V. Begichev and V. Geltser)

Tchaikovsky was captivated with
the idea of composing a ballet since
the early 1870s. At that time, already
an author of an opera and symphonic
works, a young professor of the Moscow
Conservatory and a music reviewer for a
number of Moscow publications, Tchai-
kovsky was well in the Artistic Circle
founded by some of the most eminent
theatre and music personalities of Mos-
cow. At one of the meetings, the com-
poser was prompted to compose a ballet.
Tchaikovsky readily agreed wishing to
have “a fantastical story from the time
of knights” as a script. Earlier, in 1871,
when Pyotr Ilyich rested in his sister’s
manor, he composed a ballet for chil-
dren The Lake of the Swans for a home
performance (the theme of swans from it
became a basis for the future ballet). Four
years later, he returned to the idea. Vladi-
mir Begichev, a literary man, and Vassily
Geltser, a dancer and teacher, compiled a
libretto of a large-scale four-act ballet on
the basis of the fairy tale Swan Pond by
Johann Karl August Muséus.

The composer started to work on
a new genre with all seriousness. He
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discussed the plot, dramatic concept
and programme of dances with the
members of the circle — ballet dancers
and choreographers, and studied ballet
scores by some other authors. Unfortu-
nately, Julius Reisenger who then was
the chief ballet master of the Bolshoi
Theatre became Tchaikovsky’s main
co-author — a rather weak ballet master
in unanimous opinion of the critics. He
could scarcely give any of the so much
needed valuable advice as to the speci-
ficity of ballet. When composing the
choreography to the already finished
music, Reisenger arbit-rarily changed
the numbers, omitted some of them as
“inconvenient for dancing,” replacing
them with someone else’s music now
and then.

Swan Lake was premiered at the
Bolshoi Theatre in Moscow on 20 Feb-
ruary, 1877. By the day of the first per-
formance, the libretto of the ballet was
printed and its piano transcription was
released. However, its success could not
be called complete as most of the critics
stated that the choreography was pale
and inexpressive. During six seasons,



the ballet was shown less than 40 times
until it was finally dropped from the
repertoire.

In 1888, during a celebration in
honour of Tchaikovsky in Prague, the
ballet company of the National The-
atre performed Act Il of Swan Lake to
a great success. However, the composer
never lived to see revival of the ballet in
its full form. It only happened in 1895
at the Mariinsky Theatre in Saint Peters-
burg. The staging was choreographed
by the famous ballet masters Lev Iva-
nov and Marius Petipa. The scenario
was reworked by Mo-dest Tchaikovsky,
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the composer’s brother. The score also
saw some changes. The success was
indisputable.

It should be noted that throughout
the subsequent life of Tchaikovsky’s
first ballet new ballet masters fre-
quently made changes in the original
scenario. The last act was especially
the case. So, in the Soviet years, an
“optimistic” dénouement took shape,
which was an undoubted mispresenta-
tion of the tragic concept of the story.
However, none of the past or present
stagings of the ballet has included a full
score of Swan Lake.

Synopsis

Act I. Sovereign Prince Siegfried ce-
lebrates his coming of age. Friends, male
and female peasants congratulate him. The
festivity is interrupted by the appearance of
the Princess, Siegfried’s mother, who tells him
she is going to have a grand ball in his ho-
nour. Noblemen with their daughters will be
there, and the Prince must choose one of the
daughters as his wife. Siegfried is confused
but promises to obey his mother’s will.

The celebration recommences. The pea-
sant maids dance again, and Siegfried’s
young friends fill their goblets with wine. In
the rays of the setting sun, Siegfried sees a

flock of white swans flying in the distance.
Being put up by his friends, Siegfried takes a
gun and runs after the swans.

Act II. Nighttime. A bright moon is
reflected in a lake lost among mountains and
forests. A flock of swans swims on it. The flock
follows a swan with a crown on its head.

Siegfried appears accompanied by one
of his friends. Having noticed the swans, he
grabs his gun and aims, but the swans sud-
denly disappear. A girl in white clothing and a
crown decorated with gems stands up before
the amazed young men. She begs the Prince
not to shoot the swans and tells her sad story.

Her name is Odette, and she is pursued by
her wicked witch stepmother. By day, a magi-
cian transforms her and her maids into swans
to save them from the witch’s crafty designs.
Only by night they become human. Only faith-
ful love will deliver Odette from the evil spell.

The Prince is deeply moved by Odette’s
story and falls in love with her. He swears his
eternal love and faithfulness to her that no
spell will ever destroy.

Day is breaking. Odette says goodbye to
the Prince. The maids become swans again
and vanish in the distance.

Act III. A ball in the Princess’s castle.
The Master of Ceremonies meets the guests.
The dancing begins. The girls, one after
another, ask the Prince to a dance, but he is
absent-minded because all his thoughts are
about Odette. The Princess is disappointed —
how come the Prince liked none of the girls?

All of a sudden, the fanfare announces
arrival of a new guest. The stranger’s name
is von Rothbart, who introduces his daughter
Odile to the Princess. The Prince is struck by
her beauty and unbelievable resemblance to
Odette. Fascinated, he dances with her. At

last, he walks with her to the Princess and
announces that he has made his choice. Von
Rothbart joins the hands of Siegfried and Odile.

The stage instantly grows dark — von
Rothbart turns into a demon, Odile laughs
loudly, and a figure of a crowned swan
appears in the window. The Prince runs from
the castle in horror.

Act IV. The lake. Odette’s swan-maids
are waiting for her coming. When she comes,
she frantically tells them a story of Siegfried’s
unfaithfulness that has ruined all her hopes
for happiness. Soon, Siegfried comes run-
ning. He repents and begs for forgiveness. But
Odette is unable to change her destiny — they
must part. Storm begins. Odette tears herself
from the Prince’s embrace, but he does not
want to put up with the loss of his beloved
and tears the crown away from her head. The
crown was a magic talisman that saved the
girl from the witch’s power. Odette dies in
the Prince’s arms. Troubled water of the lake
overflows the shore and takes up both of them.

The storm calms down. A flock of white
swans swims on the lake by the light of the
moon struggling through the clouds.

The Sleeping Beauty
(Libretto by 1. Vsevolozhsky and M. Petipa based on the fairy tale of Charles Perrault)

The idea of composing a ballet based on
a fairy tale by Charles Perrault was prompted
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to Tchaikovsky by Ivan Vsevolozhsky, the
director of the Imperial Theatres in Saint



Petersburg. The scenario so skillfully devel-
oped by him jointly with Marius Petipa imme-
diately fascinated Tchaikovsky.

“That plot was extremely attractive to
me, it was so gratifying for music that I wrote
with the warmth and inclination that always
make for the merits of a piece,” admitted the
composer.

A fairy tale story, a plenty of fabulous
bits, participation of the characters from Per-
rault’s other fairy tales in the concluding diver-
tissement — all that made the composer apply
special orchestral, melodic and harmonic tech-
niques. The score of the magical extravaganza
ballet was finished within a shortest period of
time — during 40 days. For Tchaikovsky, the
work on it was a sort of intermezzo between
two monumental tragedy opuses — his Fifth
Symphony and opera The Queen of Spades.

“This is a matter of not only slapping up
some ballet music. I have the impudence to
conceive a genre masterpiece,” Tchaikovsky
wrote.

Remembering the experience with his first
ballet, Tchaikovsky co-worked with Petipa,
Vsevolozhsky (who also carried out the duties
of costume designer) and the Mariinsky ballet
conductor Riccardo Drigo from day one, went
into every detail of the choreography as it was
created, showed them the music he had just
composed. Striving for the unity of musical and
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choreographic dramatic concept, the composer
and ballet master achieved rare understanding.
But that was not even the main merit of The
Sleeping Beauty.

With the conventional number structure
preserved, numerous inserted dances and
a divertissement nature of the last act, the
music became the foundation of the ballet.
It is the symphonic development that makes
the work united and integral while the cho-
reography submits to the musical dramatics.
Tchaikovsky’s aspirations that were partly
realized in some of the scenes of Swan Lake
found their perfect expression in The Sleep-
ing Beauty. It was creation of a whole new
genre of symphonized ballet that would be
extensively deve-loped by the composers of
the 20th century.

The premiere of the ballet choreographed
by Petipa and conducted by Drigo took place
at the Mariinsky Theatre in January 1890. A
full house with members of the imperial fa-
mily in attendance gave the composer a stan-
ding ovation. Five years later, on the initia-
tive of Carlotta Brianza, the performer of the
main part, The Sleeping Beauty was staged
at Teatro alla Scala in Milan, and in 1899,
thanks to the efforts of Alexander Gorsky, the
ballet moved to the Moscow Bolshoi Theatre
where it has been a decoration to its reper-
toire for more than a hundred years now.

Synopsis

Prologue. “The Christening of Princess
Aurora.” The ceremonial hall in the palace
of King Florestan XIV. The King and Queen
celebrate the occasion of christening of the
newborn Princess with all the fairies from
the neighbourhood invited. Each of the fairies
presents the Princess with a special gift.

The celebration is interrupted by the
arrival of the wicked fairy Carabosse. She is
angry at the failure to invite her to the cere-
mony and declares her curse on the newborn
child — Aurora will die as soon as she pricks
her finger.

But the Lilac Fairy, Aurora’s godmother,
softens the evil prophecy. The Princess will
fall asleep, but she will not sleep forever.
There will come a day when a prince char-
ming fascinated by her beauty kisses her on
the forehead. The kiss will awake her from
her long sleep, and they will live in love and
happiness.

Act I. A ball on the occasion of Auro-
ra’s 20th birthday. Four princes, suitors of
the Princess, arrive. Aurora appears accom-
panied by her maids of honour. The princes
are amazed by her beauty and gracefulness.
Each tries to suggest his love to her, and she
gladly dances with them without showing
preference to any of them.
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When Aurora dances, she notices an
old woman with a spindle. She is curious
about an object she has never seen before.
She takes the spindle from the old woman’s
hands and continues to dance with it. But
the dance stops suddenly — Aurora pricks
her finger with the spindle and falls lifeless.
The old woman throws off her cloak — it is
Carabosse who has realized her curse. She
vanishes with wicked laughter in a whirl-
wind of fire and smoke.

The Lilac Fairy appears. She comforts
the grieving parents — Aurora will sleep for a
hundred years, and while she does, the King
and Queen, and all the court will sleep too.
The Princess is carried away to her bed-
chamber, and all the occupants of the palace
fall into a magic sleep.

Act Il. Prince Désiré at a hunting party.
A glade in a thick forest on a river bank. A
sunny day. Prince Désiré with hunters and
retinue halts. The cavaliers and ladies dance
in a ring, play blind man’s buff. The hunting
should continue, but Désiré wishes to stay.
The hunting party leaves him alone.

The Lilac Fairy appears in a boat on
the river. She presents the Prince with a
vision of sleeping Aurora, and he becomes
entranced by her beauty. She asks the Prince



to follow her. Night falls. The boat comes up
to an old deserted castle. The Prince steps
out of the boat, enters the front door past the
sleeping guards and pages, walks into the
room where Aurora sleeps under a canopy.
The sleeping King, Queen, court ladies and
noblemen are all here. The Prince vainly
tries to wake anyone. Despaired, he rushes
to the sleeping Princess and kisses her on
the forehead. Aurora wakes up as all the
courtiers do. The Prince asks the King for
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permission to marry his daughter. The King
Jjoins their hands.

Act III. The wedding of Désiré and
Aurora. The fairies (this time Carabosse is
also invited) and the characters of French
fairy tales — Bluebeard, Puss in Boots, Cin-
derella, the Bluebird, Hop-o’-My-Thumb
and the Ogre, Little Red Riding Hood and
the Wolf — have arrived to the wedding of the
Prince and Princess. The Lilac Fairy comes
down on a cloud and blesses the newlyweds.

The Nutcracker
(Libretto by M. Petipa based on E.T.A. Hoffmann’s fairy tale “The Nutcracker

and Mouse Kin

The success of The Sleeping Beauty and
The Queen of Spades impelled the directorate
of the Imperial Theatres to offer Tchaikovsky a
new work — a small opera and a small ballet for
one night. Whereas the composer was quick
enough to find a story for the opera (lolanta),
he kept postponing the issue of the new ballet.
Moreover, Tchaikovsky did not immediately
approve of the scenario of The Nutcracker
developed by Petipa and Vsevolozhsky and
offered to the composer in early 1891.

As early as in 1882, he enjoyed reading
E.T.A. Hoffmann’s fairy tale which was pub-
lished in Russian for the first time. However,
he admitted that at times he did not that rea-
dily enjoyed his work on the ballet. It took him
much more time to finish it than he initially

9
thougﬁt 2t would. A pointedly divertissement-
like script of the second act that Vsevolozhsky
imposed on Tchaikovsky and Petipa was a pos-
sible cause of it. This circumstance played a
significant role in an unusual fate of the ballet.
Following the musicologist Boris Asafiev,
one may view The Nutcracker as “a symphony
of childhood, childish thoughts, games and
childish love.” Indeed, so many children (and
their parents) in the world wait to see the perfor-
mance of The Nutcracker during the season’s
holidays. How sophisticated was the com-
poser’s taste with which he stylized this musi-
cal toy world in the overture, march and many
other numbers without sinking into hackneyed
ballet “dollness.” However, the depth and seri-
ousness of the symphonic development of the

music come into an unintentional conflict with
the childishness of the story.

“Ballet is like symphony,” the composer
wrote referring to The Sleeping Beauty. These
words are even more applicable to The Nut-
cracker. And the brightest moments of the
tragic culminations that a sensitive listener’s
ear is unable to ignore take us even farther
from a mere Christmas fairy tale, making us
recall the pages of The Queen of Spades or
the Pathétique.

Possibly, those were the reasons why
Tchaikovsky wished the music to The Nut-
cracker was first performed in concert. A
suite compiled by the author and performed
in March 1892 was a triumph, and some of
its parts were repeated. As to the choreo-
graphic premiere of the ballet in December

of the same year (staged by Lev Ivanov),
it shared to a certain extent the fate of the
above mentioned symphony, which was
received with “some bewilderment” and
appreciated at its true value only after the
author’s death.

The ballet world really “discovered”
The Nutcracker in the 20th century. Per-
haps, there is no other classic ballet that
has known so many versions of its choreo-
graphic implementation. The reason for it
should not be sought in the shortcomings
of the scenario or even in an abstract and
vague finale, but primarily in the com-
plexity and ambiguity of the music itself,
which is a unique phenomenon of musi-
cal and choreographic theatre of the 19th
century.

Synopsis

Act 1. Germany, late 18th century. It is
Christmas Eve at the President’s house. Almost
everything is ready before the guests arrive.
The most welcome guest is Councilor Drossel-
meyer, the godfather of the President’s children
Fritz and Clara. He hands out presents to the
children. The girl gets a doll, and the boy gets
a soldier. The third present is a nutcracker, a
toy with big teeth used for cracking nuts. Clara
plays with it, then Fritz uses it to crack a nut
too large and too hard for its wooden jaws so
the toy gets broken. Fritz laughs and drops the
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broken toy, but Clara feels sorry for the Nut-
cracker and tries to comfort it with kindness.

The guests leave, and the children go to
bed. Clara asks if she may take the Nutcracker
with her, but the parents refuse.

Night comes. Clara in her nightdress
sneaks into the parlour to see her favourite toy
once again. The clock strikes midnight, and
everything becomes alive. The Christmas tree
grows enormous. Mice begin to fill the room.
A toy drummer sounds the alarm. The Mouse
King appears. The Nutcracker calls his army



to arms. The battle begins. Trying to protect
the Nutcracker, Clara throws her shoe at the
Mouse King and faints. When she awakes, she
sees the Prince that the Nutcracker has turned
into. The heroes find themselves in a deep pine
forest. Large snowflakes fall.

Act II. The magic castle Confiturem-
bourg. Fountains of lemonade and syrup.
Clara and the Prince (the Nutcracker) appear
in a chariot studded with gems. The Sugar
Plum Fairy and her suite meet them. The
Prince’s sisters, the princesses of Confiturem-
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bourg, gather round him. He announces Clara
his savior. All the magic court greets the bride
and groom.

A sweet table is laid. Chocolate, Coffee
and Tea dance. The male and female dancers
dressed as flowers present the bride and groom
a wedding bouquet. The Sugar Plum Fairy
dances with Prince Orchard.

The apotheosis depicts a big beehive with
flying bees on the alert of their riches.

Boris Mukosey

Piotr Ilitch Tchaikovski (1840-1893)
Les ballets

«... Je ne comprends pas, qu’est-ce
que Vous appelez «la musique de ballet»
et pour quelle raison Vous ne voulez pas
l’accepter? Quand a moi — je ne com-
prends pas, qu’est ce qu’il y a d’offensif
dans le terme «la musique de ballet»? »

C’est un extrait de la lettre de Piotr
Ilitch Tchaikovski, adressée a Sergei
Taneyev. Il avait caractérisé la Symphonie
N°4 de Tchatkovski comme trop orientée
vers le ballet. Cet extrait explique les rela-
tions entre le compositeur et cette forme
d’art. Tchaikovski se prononcait hardi-
ment contre la théorie (qui dominait non
seulement parmi les fervents défenseurs
du ballet, mais aussi parmis les musiciens
purs) que la musique n’occupe que la
place secondaire et se trouve au service du
ballet pour rendre la danse plus organique
et pour mieux amuser le public.

Tchaikovski a brillamment souligné
sa position par la création de trois ballets.
Ces ceuvres sont présentées dans tous les
théatres mondiaux depuis plus de 100
ans déja et restent toujours une source
d’inspiration pour les maitres de ballet,
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qui font naitre parfois une chorégraphie
tout a fait opposée. Une chose est unique
et constante — la musique de Tchaikovski.
L’ceuvre est écrite pour le ballet absolu-
ment, inspirée par la danse, purement sym-
phonique quand méme, dont la dramaturgie
musicale et la profondeur de la forme ont
laissé loin derriere les ballets standards et
les auteurs talentueux de son temps.

Malheureusement, la structure tra-
ditionnelle du ballet classique ne joue
pas souvent la partition compléte, en la
transformant pour garder «l’idée de la
conception chorégraphique» — on abrége
et transforme les scénes, change leur
ordre original et, parfois, on ajoute méme
d’autres €léments en remplacement des
parties musicales exclues. C’est pour ca
que la valeur de cet enregistrement est
énorme — il nous donne la possibilité de
gotliter 1’ensemble des variantes de la
musique pour chacun des trois ballets. 11
nous libére du poids des transformations
successives et ouvre devant nous toute la
beauté de la partition originale de Piotr
Ilitch Tchaikovski.
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Le Lac des Cygnes
(Livret — V. Begichev et V. Geltzer)

Deés le début des années 1870,
Tchaikovski a €té pris par 1’idée de
créer de la musique pour ballets. A ce
moment-1a, il est déja auteur d’opéras
et de symphonies, jeune professeur au
Conservatoire Supérieur de Moscou; il
travaille pour des journaux de Moscou
comme critique musical et est entré
dans le Cercle aristocratique, fondé
par de grandes personnalités musicales
et théatrales de Moscou. C’est pendant
une des réunions de ce cercle qu’on lui
propose de créer un ballet. Tchaikovski
accepte cette offre avec plaisir, ayant
suggéré pour le scénario «un sujet fan-
tastique de la période chevaleresque».
Plus t6t, en 1871, pendant qu’il se
reposait dans la résidence familiale de
sa sceur, il avait composé un petit bal-
let pour enfants «Le Lac des Cygnes»
pour un spectacle de famille (son grand
ballet prendra sa source dans ce ballet
pour enfants). Quatre ans plus tard il
s’est souvenu de son projet. Le littéra-
teur V.P. Beguitchev et le danseur V.F.
Gelzer ont composé le scénario pour le
ballet en quatre actes sur la base d’un
conte de I. Musidu «Le Lac des Cygnes».

Le compositeur a pris tres au sérieux
ce nouveau type de travail — il discutait
du scénario, de la dramaturgie et du
programme des danses avec les artistes
et les chorégraphes, étudiait soigneu-
sement plusieurs partitions de ballets.
Malheureusement, son coauteur général
était Julius Reisinger, qui dirigeait la
troupe artistique du Théatre Bolchoi a ce
moment-1a, et qui, selon I’opinion una-
nime des critiques de ce temps, n’était
pas un maitre de ballet trés adroit. Il
est douteux qu’il ait pu expliquer au
compositeur toutes les particularités du
ballet, donner les conseils dont il avait
tant besoin. La musique achevée, Reis-
inger en composa la chorégraphie. Il
changea librement 1’ordre des enchaine-
ments, en €limina d’autres car soi-
disant «embarrassants pour la structure
du ballet», et les remplaga avec une
autre musique.

La premiere du «Lac des Cygnes»
fut donnée au Bolchoi & Moscou le 20
Février 1877. De cette journée, on a
édité un livret de ballet et sa réduction
pour piano. Mais, selon les critiques, le
succes ne fut pas tout a fait éclatant, et

la plupart ont jugé cet ceuvre seulement
sur la chorégraphie platreuse, lache et
faible. Il n’y eu qu’un peu plus de 40
représentations sur 6 saisons, avant
qu’il ne soit, pour finir, déprogrammé.
En 1888, pendant la célébration
Tchaikovski a Prague, la troupe parisi-
enne donna un brillant deuxiéme acte du
«Lac des Cygnes». Pourtant, 1’auteur ne
verra pas la renaissance compléte de son
ceuvre, en 1895, a Saint-Pétersbourg au
Théatre Impérial Mariinsky avec la ver-
sion étonnante des grands chorégraphes
de ballet — Marius Petipa et Lev Ivanov.
Modeste Ilitch Tchaikovski, frére cadet
du compositeur, transforma le scénario

du ballet, il a méme fait une certaine
refonte de la partition musicale. Cette
fois-ci, le succes fut exceptionnel et
absolu.

Il est & noter que la future vie scé-
nique du premier ballet de Tchaikovski
verra plusieurs chorégraphes différents
avec leurs propres modifications. Cela
touchera surtout le dernier acte — par
exemple, la période soviétique fond-
era le final «optimiste» du ballet, qui
détournera, sans aucun doute, la con-
ception tragique du sujet. Mais, ni anté-
rieurement, ni aujourd’hui, la partition
du «Lac des Cygnes» ne fut présentée
dans sa version compléte.

Le sujet du ballet

Le Premier Acte. Le prince régnant,
Siegfried, féte ses 21 ans. Il recoit les
félicitations de ses amis, des paysans et
des paysannes. La féte est interrompue
par ’apparition de la mere de Siegfried,
princesse régnante, qui annonce un
grand bal pour son fils. De grands sei-
gneurs doivent y venir avec leurs filles,
parmi lesquelles Siegfried devra choisir
une épouse. Siegfried est un peu embar-
rassé, mais veut tenir sa promesse.

La féte continue. Les paysannes
dansent, les coupes sont remplies de
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vin. Tout a coup, entre les rayons du
soleil couchant, Siegfried voit une nuée
blanche de cygnes. Soutenu par ses
amis, il épaule son arbaléte et court
vers cette nuée.

Le Deuxiéme Acte. La nuit. La lune
joue de ses reflets dans I’eau du lac,
perdu dans la forét et les montagnes.
Siegfried voit des cygnes, dirigés par le
cygne avec une couronne d’or.

Siegfried apparait avec un de ses
amis. Il prend son arbaléte, s’ apprétant
a tirer, mais tout a coup, les cygnes



s’enfuient. Une belle jeune fille appa-
rait devant les hommes abasourdis. Elle
est vétue de blanc et porte une couronne
de pierres précieuses sur sa téte. Elle
le prie de ne pas tirer et commence a
raconter son histoire triste.

Son nom est Odette, elle est brimée
par sa belle-mére — une terrible mégere.
Un bon magicien, pour garder en vie
Odette, la transforme en cygne avec ses
amies le matin, et la nuit, elles rede-
viennent femmes. Une seule chose peut
sauver Odette, une chose unique qui
peut faire disparaitre le malheur — c’est
’amour fidele.

L’histoire d’Odette a touché I’dme
de Siegfried, il sent dans son cceur un
sentiment fort et profond. Il lui jure
qu’il ’aimera pour toujours et qu’il lui
restera fidele a jamais.

Le matin parait et Odette quitte son
prince. Les jeunes filles se transforment
en cygnes et disparaissent dans le ciel.

Le Troisieme Acte. Le bal au chd-
teau. Le maitre de cérémonies rencontre
ses hotes. On se met a danser. Les filles,
les unes aprés les autres, dansent avec
le prince, mais il est évasif dans ses
pensées — il n’y a qu’une femme unique
dans sa téte — Odette. La princesse est
fortement désenchantée — est-ce qu’il
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n’a vraiment remarqué aucune d’entre
elles?

Tout a coup, le son des fanfares
annonce l’arrivée d’un nouvel héte. Cet
inconnu est le baron Von Rotbart, arrivé
au chdteau avec sa fille Odile pour la
présenter a la princesse. Etonné par sa
beauté et frappé par sa ressemblance
avec Odette, le prince danse avec elle
passionnément. Enfin, il s’approche
d’Odile et de sa meére, en annongant son
choix. Rotbart met la main de sa fille
dans celle de Siegfried.

L’obscurité couvre la scéne momen-
tanément — Rotbart prend ’apparence
du démon, Odile rit, la silhouette du
cygne avec une couronne apparait dans
la fenétre. Le prince, apeuré, quitte son
chdteau précipitamment.

Le Quatriéeme Acte. Le lac. Les
amies d’Odette I’attendent. Elle arrive,
désespérée et commence a raconter
I’histoire d’adultére de Siegfried, qui
détruit ainsi son espérance de vie heu-
reuse. Peu apreés apparait Siegfried,
bourré d’éprouvants remords, il supplie
Odette de lui pardonner. Mais Odette ne
peut pas changer son destin: ils doivent
se séparer. La tempéte se déclenche.
Odette s’arrache a l’étreinte du prince,
lui, a son tour, ne voulant pas accepter

cette perte, détache la couronne de sa
téte. Mais cette couronne est un talis-
man magique, qui protégeait Odette des
incantations de sa belle-mére. Odette
meurt dans les mains de son prince, les

eaux agités sortent du lac et engloutis-
sent les deux héros.

L’orage se calme enfin, une troupe
de cygnes blancs nage sur le lac, éclairé
par une lumiere faible de lune.

La Belle au bois dormant
(Livret — 1. Vsevolojski et M. Pitipa, sourse littéraire — conte de Charles Perrault)

C’est Ivan Aleksandrovitch Vsevolo-
jski, directeur des Théatres Impériaux de
Russie qui donna l’idée d’un ballet sur
la base du conte de Charles Perrault. Le
scénario, brillamment composé par Ivan
Vsevolojski et Marius Petipa a tout de
suite passionné Tchaikovski. «Ce sujet me
plaisait beaucoup, il harmonisait tellement
avec la musique, que je travaillais avec la
chaleur et la volonté qui s’expriment tou-
jours par la beauté de 1’ceuvre», — avouait
le compositeur. Le sujet merveilleux, la
grande quantité d’épisodes fantastiques,
la participation de différents personnages
des contes de Charles Perrault dans le
dernier divertissement: le compositeur
recut totale liberté pour sa fantaisie musi-
cale. Pour cette ceuvre, il utilisait des
tonalités exceptionnelles, mélodieuses
et harmonieuses pour orchestre. Tchai-
kovski termina 1’ébauche de la musique
de ce «ballet-féerie» en quarante jours.

MEAOAUSI

En quelque sorte, ce travail est devenu un
intermezzo entre les deux tragédies monu-
mentales que sont la Symphonie N°5 et
I’opéra «LL.a Dame de pique».

«Il ne s’agit pas de bacler une cer-
taine musique de ballet. Je m’aventure a
faire un chef-d’ceuvre du genre». Ayant
derriere lui une grande expérience par la
composition de son premier ballet, il col-
labora dés le début avec Petipa, Vsevoloj-
ski (qui dessinait aussi les costumes de
scene) et Drigo (chef d’orchestre des
représentations de ballet et compositeur
du Théatre Mariinsky). Il faisait attention
a touts les détails chorégraphiques que
chaque fois, il illustrait de sa nouvelle
musique. Ayant cherché I’unité musicale
et chorégraphique, le compositeur et le
maftre de ballet trouverent 13 une com-
préhension mutuelle rare. Mais ce n’est
pas la plus grande valeur de «La Belle au
bois dormant».



On a gardé la structure du ballet (il
est toujours divis€ en quelques parties),
la tradition d’y ajouter d’autres danses,
on a méme gardé la profusion du dernier
acte: la musique régne dans le ballet «La
Belle au bois dormant», elle est a la base
méme de cet ceuvre. C’est la symphonie
qui nous donne le sentiment d’une unité
structurelle du ballet, tandis que la choré-
graphie est absolument influencée par la
dramaturgie musicale. Toutes les idées
de Tchaikovski qu’il n’avait réalisé que
dans quelques scénes du «Lac des Cyg-
nes», ont trouvé leur réalisation dans «La
Belle au bois dormant». Tchaikovski a
fondé un nouveau genre d’art — un ballet
symphonique, qui trouvera son accom-
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plissement avec les compositeurs du XX
siecle.

«La Belle au bois dormant» (choré-
graphie de Marius Petipa, chef d’orchestre —
Riccardo Drigo) fut présentée pour la
premiere fois le 15 Janvier 1890 au Théatre
Mariinsky a Saint-Pétersbourg. La salle était
comble, méme les membres de la famille
impériale étaient venus et applaudirent le
compositeur du ballet. Cinq ans plus tard,
sous l’initiative de la prima Carlotta Bri-
anza, fut monté «La Belle au bois dormant»
a La Scala de Milan, et dés les années 1899,
grace a l'aide de Gorskiy, on représenta
ce ballet au Bolchoi a Moscou. Jusqu’a
aujourd’hui «La Belle au bois dormant» est
au programme du Théatre Bolchoi.

Le sujet du ballet

Prologue. «Le baptéme de la prin-
cesse Aurore». L’action se déroule
dans la grande salle du chdteau du
Roi Florestan XIV. Le Roi et la Reine
déclarent qu’il y aura une grande féte
a loccasion du baptéme de leur fille
Aurore. Toutes les fées du royaume
sont conviées et apportent chacune leur
cadeaux pour la princesse. La féte est
interrompue par I’ arrivée inattendue de
I’horrible fée Carabosse, furieuse de ne
pas avoir été invitée au baptéme. Elle

lance une malédiction devant le ber-
ceau d’Aurore: si Aurore se pique au
doigt — elle en mourra. Mais la Fée des
lilas, marraine d’Aurore, adoucit cette
anathéme — la princesse se piquera le
doigt, certes, mais elle ne mourra pas:
elle sera plongée dans un profond som-
meil. Un jour elle sera réveillée par
le baiser d’un prince, charmé par sa
beauté.

Le Premier Acte. C’est le vingtieme
anniversaire de la princesse Aurore, on

donne un bal. Quatre princes arrivent
au chdteau pour demander la main de
leur bien-aimée a ses parents. Aurore
apparait avec sa servante. Les princes
son charmés par sa beauté et sa gra-
cilité. Chacun tdche d’exprimer ses
sentiments, elle danse avec eux, mais ne
donne sa préférence a personne.

En dansant Aurore voie une vieille
avec un fuseau. Elle n’a jamais vu cet
objet — elle le tient et continue sa danse,
se pique au fuseau et tombe inanimée.
La vieille montre son visage — c’est la
fée Carabosse, contente d’avoir tenu
sa promesse funeste! Elle s’enfuit dans
des tourbillons de feu, de fumée en riant
méchamment.

La Fée des lilas apparait pour con-
soler les parents d’Aurore — la prin-
cesse, ses parents et la cour dormiront
pendant cent ans jusqu’a l’arrivée d’un
prince. On emporte Aurore dans sa
chambre a coucher et la cour plonge
dans un sommeil profond.

Le Deuxiéme Acte. La chasse du
Prince Désiré. Une clairiére, dans le
bois au bord de l’eau. Il fait beau. Le
Prince Désiré avec les chasseurs et son
cortége fait une grande halte. Les dames
et les messieurs dansent et jouent. On
doit continuer la chasse, mais Désiré
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veut qu’on le laisse tranquille. Le cor-
tége part.

Le bateau de la Fée des lilas glisse
sur ’eau. Elle met une vision d’Aurore
sous les yeux au Prince. Cette image
touche son dme et il poursuit la fée. La
nuit tombe. Le bateau s’approche d’un
chdteau ancien. Le Prince débarque et
entre dans le chdteau ou il voit la garde
dormante. Il entre dans la chambre
d’Aurore ou le Roi et la Reine, les dames
et les seigneurs dorment aussi. Il tdche
de réveiller quelqu’un et s’approche
d’Aurore: il lui donne un baiser. Elle
se réveille et avec la princesse, toute la
cour. Il demande au Roi la main de sa
fille, le Roi lui accorde et met la main de
sa fille dans celle de Désiré.

Le Troisieme Acte. Les noces de la
princesse Aurore et du prince Désiré.
Toutes les fées sont invitées (on n’a
méme pas oublié d’inviter Carabosse).
D’autres personnages comme Barbe
bleue, le Chat botté, Cendrillon,
I’Oiseau bleu, le Petit Poucet et I’Ogre,
le Loup gris et le Petit Chaperon rouge
sont présents. Le prince et la princesse
sont mariés, bénis par la Fée des lilas.
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Casse-Noisette
(Livret — M. Petipa, source littéraire — conte de E.T.A. Hoffmann
“Casse-noisette et le Roi des Souris”)

Le succes de «La Belle au bois
dormant» et de «La Dame de pique»
donna une idée fraiche aux directeurs
des Théatres Impériaux — ils commande-
rent la création d’un opéra et d’un ballet
courts pour un gala. Et si le sujet d’opéra
a été choisi assez vite (I’opéra en un acte
«Yolande»), la question du ballet était
toujours ouvert pour Tchaikovski. De
plus, le livret de «Casse-Noisette» d’Ivan
Vsevolojski et Marius Petipa ne fut pas
tout de suite accepté par compositeur.

En 1882, Tchaikovski lut avec un
grand intérét la traduction russe du conte
d’Hoffmann. Mais pendant la compo-
sition de la musique, il ne croyait pas
lui-méme au succes de ce ballet et tra-
vaillait sans enthousiasme pendant toute
la période de composition, assez longue.
La cause en était sans doute le scénario
du deuxieéme acte, trop «divertissant»
pour Tchaikovski et Petipa, mais har-
diment protégé par Vsevolojski. Cette
contradiction jouera un grand rdle dans
le futur extraordinaire du ballet.

En suivant 1’opinion du musi-
cologue russe Boris Asafiev, on peut

considérer «Casse-Noisette» comme
«une symphonie d’enfance, de philo-
sophie enfantine, des jeux et d’amour
d’enfance». Il y a tant d’enfants (et
de parents) dans le monde entier qui
attendent le ballet «Casse-Noisette» a
la veille du Nouvel An et de Noégl. Le
compositeur joue délicatement de la
stylisation musicale pour ajouter a la
composition des instruments jouets
(sans avoir exagéré jusqu’aux traits
poncifs des poupées) dans 1’ouverture,
la marche et les autres reprises... Mais la
profondeur symphonique de la musique
est en contradiction directe et inévitable
avec le sujet «enfantin». «Il n’y a pas
de grande différence entre le ballet et la
symphonie», — écrivait Tchaikovski par
rapport a «La Belle au bois dormant»,
cette remarque est aussi vraie par rap-
port a «Casse-Noisette». Les acmés et
les moments les plus tragiques, que les
auditeurs attentifs ne peuvent ignorer,
nous éloignent du «conte de Noél», et
se rapprochent de «La Dame de pique»
ou de «La Symphonie Pathétique».
C’est peut étre pour cette raison

que Tchaikovski a voulu que la musique
soit représentée pour la premiere fois en
version de concert. La suite composée,
qui fut représentée en Mars 1892, eut
un succes triomphal, plusieurs parties
ont méme €té données en bis. Le ballet
complet (chorégraphie de Lev Ivanov)
fut représenté pour la premiere fois
en décembre de la méme année, mais
il partagea le destin de sa symphonie
pathétique, qui avait laissé songeur au
début, et ne fut appréciée qu’apres la
mort de I’auteur.

Au XX siécle, le théatre de bal-
let fit une véritable redécouverte de
«Casse-Noisette». Il semble qu’il y a
peu de ballets donnés dans tant d’incar-
nations chorégraphiques différentes. Et
ce n’est pas a cause des petites imper-
fections du scénario, méme son final
abstrait n’y est pour rien — c’est sur-
tout le réle de la structure complexe
et ambigiie de la musique, qui repré-
sente un phénomeéne extraordinaire du
théatre chorégraphique et musical du
XIX siecle.

Le sujet du ballet

Le Premier Acte. L’Allemagne, la
fin du XVIII siécle. L’action se déroule
dans la maison du Président a la veille
de Noél. La famille termine les prépa-
rations et recoit les invités pour féter
le réveillon. L’hote le plus éminent est
Drosselmeyer, oncle des enfants du
Président, Fritz et Clara. Les enfants
recoivent des cadeaux de monsieur
Drosselmeyer — une poupée pour la fille,
un soldat pour le garcon. Le troisieme
cadeau est un casse-noisette, poupée
avec une grande bouche qui casse les
noix avec ses dents. Clara joue avec le
casse-noisette, puis son frere le prend et
fourre dans sa bouche les noix les plus
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grosses et les plus dures, et les dents
de casse-noisette finissent par craquer.
Fritz jette en riant le jouet cassé, mais
Clara a pitié de son casse-noisette et
elle tdche de le consoler.

Les invités rentrent chez eux et les
enfants vont au lit. Clara demande a
ses parents la permission de prendre le
casse-noisette chez elle, mais essuie un
refus catégorique.

La nuit tombe. Clara, en pyjama,
entre dans le salon pour vérifier com-
ment se porte son casse-noisette. Alors
que lhorloge sonne minuit, la piece
commence a se transformer, [’arbre de
Noél grandit. Clara entend des souris



qui grattent et apparaissent de tous
les cotés. Le petit tambour envoit des
signaux d’alarme. Le Roi des Souris
apparait. Le Casse-Noisette prend vie,
et avec son armée, ils viennent défendre
Clara. La bataille commence. Pour
aider son Casse-Noisette, Clara jette
sa chaussure sur le Roi des Souris et
s’évanouit. Quand elle revient a elle
— elle voit que le Casse-Noisette s’est
transformé en Prince. Clara et le Prince
voyagent a travers une forét de sapins
et assistent au tourbillon des flocons de
neige.

Le Deuxiéme Acte. Clara et le
Prince arrivent au palais de Confi-
turembourg. De la fontaine, jaillit de
la limonade et du sirop. Clara et Fritz
arrivent en carrosse orné de pierres
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précieuses. lls sont accueillis par la
Fée Dragée et sa suite. Le Prince est
entouré par ses seceurs — princesses de
Confiturembourg; le Casse-Noisette
leur raconte son histoire et comment
Clara I’a sauvé. Toute la cour magique
salue les époux.

Sur un signe de la Fée Dragée, une
table resplendissante apparait, s’en-
chainent la danse espagnole (le Choco-
lat), la danse arabe (le Café) et la danse
chinoise (le Thé). Les personnages,
ornés des plus belles fleurs, apportent
un bouquet de mariée. La Fée Dragée
danse avec le prince Orgeat. A la fin,
on voit une immense nichée, dont les
abeilles surveillent leurs trésors.

Boris Moukosei

IeTp Unbny Yaiikosckuii (1840-1893)
banersl

«...He nomnumaro, umo Bwvt Ha3bi-
saeme OanemHOU MY3bIKOU U NOYEMY
Bot He moxceme ¢ Heii npumupumbca?
Boobuwe e, a peuiumeabho He NOHU-
Maw, Kakum o0pazom 6 ebipaiceHul
OasremHas MY3bIKA MONEm  3AKAH0-
uamvbca umo-aubo nopuyamenbroe? »

Crpoku u3 nucema Kk C.H. Taneesy,
YIOPEKHYBLIEMY KOMIIO3UTOPA B W3JIMIL-
Hell «baneTHOCTU» ero UeTBepTol cum-
¢oHUHU, [IEMOHCTPUPYIOT OTHOILIEHUE
YallkoBCKOro K 3TOMY BUY UCKYCCTBa.
OH pelmmTeNnbHO OTBEPrall PacxoxKee
Kak B cpefie 0aJleTOMaHOB, TaK W B KPYTy
CEpPbE3HBbIX MY3bIKAHTOB MpEICTABICHUE
O BTOPOCTENEHHOM, «CIy>KeOHOW» pOu
My3bIKM B OajleTe, MNpeAHa3HAYEHHON
SIKOOBI 17151 yI0OCTBA TAHIEB M IPUSIT-
HOT'O pa3BJIeYEHUs» MyOJIUKU.

Cgoro npaBoty YaiikoBckuil OJec-
TSIIE TOAKPENuil Tpemsi OaeTamu.
Yxe 6onee 100 jeT HEe CXOASAT OHU C
TeaTpaJbHbIX NMOJMOCTKOB BCETO MHpa,
BJIOXHOBJISII GajeTMENCTEPOB Ha pas-
JIMYHbIE, TMOAYac TPOTUBOMOJIOKHbIE
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xopeorpadguyeckue TpakToBku. Ho ogHo
OCTAaeTCsl HEM3MEHHbIM — My3blka Yaii-
KOBCKOI'O MJIOTh OT MJIOTU «OalieTHAs»,
MPOHU3aHHAsl TAHUEBAJILHON CTUXUEN U
MpU 3TOM WCTUHHO CHUMQOHWYHAS, IO
MY3bIKAJIbHON J[paMaTyprud U TIyOmHe
00pa30B OCTaBUBILIAS [aJeKO MO3aqu
HE TOJIbKO OPAMHAPHBIX «COYMHUTEJEN
6aneTHON MY3bIKM», HO M TaJIAHTIMBBIX
aBTOPOB 0OaJIETOB CBOETO BPEMEHU.

K coxanenuto, Tpaguuusi Oanet-
HBIX TIOCTAHOBOK YpE3BLIYANIHO PEAKO
TMOHOCUT [0 3PUTENIS M CIyLIATENs MOf-
JIVHHBIE TapTUTYpPbl KOMIO3UTOPOB,
MIPUHOCS UX B 3KEPTBY «Xopeorpaguyec-
KOMY 3aMbIC/ly» MYyTeM COKpAIlCHUI,
W3MEHEHUI IMOCJIeIOBATEILHOCTU CLEH
U MOpPOM cambIX 0€33aCTEHYMBBIX 3aMEH
(pparMeHTOB CTOPOHHUMU «BCTABKAMI».
Tewm Oosnee UeHHBI NpefiaraeMble 3anucu
«®upMbl Mesioivsi», BOCIPOU3BOJISIIME
MOJTHBIN BApMAHT MY3bIKM TPEX 06aneToB.
OHU TNPUMOIHUMAIOT TSKEJNbId 3aHa-
BEC MO3[HEUIINX HACIIOEHUIA, OTKPbIBAS
nepeyi HaMyi BCIO KPacoTy OpPHUTMHAIb-
HOro 3ambicia HaiikoBCcKOro.
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JledequHoe 03epo
(JIuoperro B. berudesa u B. I'enbuepa)

Mpeicab 0 6aleTHOM >XKaHpe BIiajiesia
YarikoBckuM ¢ Havama 1870-x rr. B To
BpeMsl yKe aBTOp ONEPHbIX U CUM(OHU-
YEeCKUX MNPOU3BEJICHUI, MOJIOMION Mpo-
¢peccop MOCKOBCKOI1 KOHCEpPBATOPUU U
MY3bIKQJIBbHBIN PELIEH3EHT Psiia MOCKOB-
CKUX m3anuii, YailkoBCKUii ObLI BXOX B
ApTHCTUYECKUIA KPY>KOK, OCHOBAHHBIN
KPYNHENIIMMHA TEaTPAJIbHBIMU U MY3bl-
KalnbHbIMU JiesiTesiimu MockBbl. Ha
OJTHOI1 M3 €T0 BCTPEY KOMITO3UTOPY ObIIIO
MpeJIoKeHo HamucaTh Oaner. Yailkos-
CKMI OXOTHO COTJIacUJCsl, TIOXKeJaB B
KauecTBe cClLeHapusi «aHTacTUyec-
KOTO CHOJKETa W3 PBINAPCKAX BPEMEH».
Eme B 1871 rony, oTabixasi B UMEHUU
cBoeil cectpsl, Ilerp Mabnu counmHumn
JUIs.  JIOMAILIHEro CHEeKTaKJs JeTCKUN
6anetr «O3epo nebeneit» (Tema nedeneit
13 KOTOPOTO Jierja B OCHOBY OyayIIero
6anera). CrycTsi YeThIpe rojja OH BCIIOM-
HUJ 0 cBOeM 3ambliciie. Ha ocHoBe cka3ku
H. Myseyca «JleGequublil Ipy» JATE-
parop B.I1. Beruues u aptuct Oanera,
neparor B.®. ['enbuep cocTaBuiu clieHa-
puii 60JBLIOrO YeThIpEXaKTHOTO OajeTa.

Komno3utop npuctynui K HOBOMY
IJ1sl HEero >KaHpy CO BCEH Cepbe3HOC-
TBIO — 00CY>X/Ial CUEHAPUH, ApaMaTyp-

TMI0O U MpOrpaMMy TaHUEB C 4YJIEHaMU
KpyXKa — OaJeTHbIMU apTUCTAMU U
G6aseT™MeicTepamMu, u3yvyall OajeTHbIE
MapTUTypbl Apyrux astopoB. Ho, k
COYKAaJICHUIO, MIaBHBIM COaBTOpOM Yaii-
koBckoro okaszaincs 0. Peiizunrep,
OCYILECTBJSIBIIMI B 3TH TOfibl PYKO-
BOJICTBO OaneTHo¥ Tpynnoil bossmoro
TeaTpa — MO €AUHOAYLIHOMY MHEHHIO
KPUTUKOB TOW MOPHI, BecbMa cJadbIi
6anermencrep. Bpsyg au oH Mor jgaTh
YailkoBCKOMY LIEHHbIE COBEThI OTHOCH-
TeJbHO cnenuduKku 6anera, B KOTOPbIX
TOT Tak HyXpancs. CounHsisi Xopeorpa-
(U Ha yxe roTOBYK My3bIKy, Peii-
3UHIep MpPOM3BOJILHO MEHSIJT HOMepa
6aneTa, HEKOTOpble NPOMycKal Kak
«HEylOOHbIE JJIs1 TAHUEB», 3aMEHsI UX
MY3bIKOW JPYT'MX aBTOPOB.

IIpembepa  «JleGeguHoro o3epa»
cocrosimack B bosblioM TeaTpe B
Mockse 20 depans 1877 roga. Ko gHro
NEPBOro MpeACTaBIeHUs ObUIO Hare-
YaTaHO JHMOPETTO OajeTa M M3IaHO €ro
¢oprennanHoe nepenoxkeHne. OAHAKO
ycrnex ObUT BECbMa HETOJIHBIN, O0JIBIINH-
CTBO KPUTHKOB CXOAWJIOCH BO MHEHHUU O
OGneiHON, HEBbIPA3UTENILHON XOpeorpa-
¢un. B Teuenue 6 ce3oHOB GayeT OblI

nokaszaH He Oosiee 40 pa3, mocje dYero
OKOHYATEJILHO CHAT C penepTyapa.

B 1888 ropy, Bo Bpems yecTBOBa-
Husi YaiikoBckoro B Ilpare, GanmeTHas
TpyMIa MpaXKcKoro Teatpa ¢ 60JbIINM
yCIIEXOM UCTIOJIHUIIA 2 akT «JlebenHoro
o3zepa». Ho koMno3uTopy He CyXJeHO
ObUIO yBUIETH MOJIHOI'O BO300HOBJIE-
Hus Oaneta. OHO MPOM3OLITIO TOJBKO
B 1895 roay B MapumHckom TeaTpe
ITerepbypra B xopeorpacuu BbIat0-
muxcd 6anermerictepoB JIbBa MBaHOBa
n Mapuyca Iletuna. Cuenapuil ObLa
nepepaboTaH OpaTOM KOMIIO3ATOpPaA
M.H. YailkoBCKUM, U3MEHEHUS] KOCHY-

JIUCh U MY3bIKQJILHOW mapTuTypsl. Ha
3TOT pa3 ycnex Obll HECOMHEHHbIM.
Crnenyetr cka3aTb, YTO U B Jajlb-
HEHIEeN CLUEHUYECKON >KW3HU NEPBOrO
Oanera YallkOBCKOT'O HOBbIE OajieTMelC-
Tepbl HEpPEeJKO BHOCWUJIM W3MEHEHUS B
nMepBOHAYAILHBIN clieHapuil. OcobeHHO
3TO KacajocCh MOCJEJHEro akrta — Tak,
B COBETCKHE I'OfIbl 3aKPENuIach «OMNTU-
MUCTHUYECKasi» pa3Bsi3ka b6ajnera, 6e3yc-
JIOBHO MCKaXarolasi TParnyeckyro KOH-
Henuuio croxerta. Ho eme Hu ofHa u3
MPOUIJIBIX WM HbIHE CYIIECTBYIOIIUX
MOCTAaHOBOK HE BKJIIOUMWJIA B ce0sl MOJ-
HOW MapTUTYpbI «JlebequHoro o3epa».

Kpatkoe copepxanne 6anera

ITepeoe oeiicmaue. Baademeabhbili
npuny, 3uzhpud npazonyem cosepuiet-
Honemue. Ez20 nosopasasiom Opysvs,
Kpecmbsane U  kpecmvauku. Ilpaso-
Hecmeo npepbieaem NOAGACHUEC NPUH-
yeccol, mamepu 3uegppuda, Komopas
coobwaem emy, umo Odem 8 €20 4Yecmb
boavwoli Oaa. Ha mem 6yoym 3suamubie
8EAbMONCU € 00UepbMU, U3 KOMOPbIX
npuHy 0oaxcen 6yoem evibpamv cebe
Hesecny. 3uedppud cmyuwjer, Ho obewjaem
NOOHUHUMBCA 804 MAMEPU.

Beceave 60300H08a5emcsA. BHosb man-
UYIHOM KPecmbsHKU, toHble OpYy3ba 3uzgpuda

MEAOAUSI

HanoAusom Kyoxu eunom. B saxammbix
AYHAX COAHUA uhpuod 8uoum nposemaro-
wyo é0aau cmaio beablx aebeodeii. I[loosa-
O0opusaemblii Opy3bamu, OH bepem pyxicve U
ybezaem 6cae0 3a aebedami.

Bmopoe oeticmeue. Houw. Slpkas ayna
OMpaNcaemcs 8 03epe, 3AMePAHHOM Cpeou
20p u secos. Ilo Hemy nponavieaem cmas
aebedeli, enepedu — aAebedb ¢ KOPOHOU Ha
20.4108e.

[lossanemea 3ueghpuo 6 conposoxcoe-
HUU 00HO20 U3 Opy3eli. 3asudes aebeoell, oH
xeamaem pyxcve U NPUKEAUBAencs, HO OHU
eHesanHo ucuesaiom. [leped usymaeHHbIMU



FOHOUWIAMU NOABAAEMCA 0e8YKa 8 0eaoli
o0excoe, 8 KOPOHe U3 OPAOUEHHbIX KaM-
Heli. OHa ymMoaAem NPUHUA He CMpeaamb 8
Aebedell U pacckasviéaem Ce0H NeUdANbHYIO
UCmopuio.

HUmn ee O0emma, ee npecaedyem 3445
Mayexa-Koa0yHoa. [lHem O00pwli  604-
webHuK npespawjaem ee u noopyz 6 aebe-
Oeli, 0abbL 0be3onacump ux om ee KO3Hell.
Toabko HOUBIO OHU NPUHUMAOM Yer08eHeC-
kuii ooaux. Hasex usbasumo Odemmy om
3AbIX UAP MONCEN MOALKO BePHAA NH0008b.
B Oywe npunya, mpomymoz:o pacckasom
Oo0emmul, 6cnvixueaem enyboKoe Hycmeo.
OH KasHemca Oegyuike 8 6e4HOU A006U U
8EPHOCMIL, KOMOPble He CMOZYN. PA3PYUUNTL
HUKAKUe Hapbl.

3anumaemecs  3apsa. Qdemma npo-
waemca ¢ npuyem. lesyuku 6Ho8b npu-
Humaom o06aux aebedeil U CKpblBAIOMCA
80aau.

Tpemve Oeticmaue. baa 6 samxe npun-
yeccol.  Llepemonuiimeiicmep — 6cmpeuaem
eocmeli. Hauunaromcsa manypt. [esyuku
O0HA 3a Opy20li npuAauIaOM NPUHYA,
HO OH PACCesH — 6Ce €20 MbICAU 3AHAMbL
Ooemmoii. [lpunyecca pasouaposana —
HeyxHceaU NPUHYY He NOHPABUAACH HU OOHA
u3 Oegyuex?

Heoxwuoanno gpanghapvr  603sewarom
0 npubblmuu HOB020 20CMA. OMO He3HA-

bAAETDI
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Komey — @on Pombapm, xomopuwiii npeo-
cmasasem npuHyecce céor 004b OOurro.
Topancennbui ee kKpacomoii u HeoObIHAIHbIM
cxoocmeom ¢ O0emmolt, NPUHY, YBACHEHHO
manyyem ¢ wei. Haxouey, on nooeooum
O0uaauio Kk npuryecce, 006vABAAA, UMO cOe-
aan ceoli ebibop. Do Pombapm coedunsem
pyku 3uegppuoa u  Oounauu. MeHoseHHO
cuena memueem — @on Pombapm obopauu-
8aemcs 3Abim 0emorom, Oounius xoxouem, 6
OKHe NosaeAnemcs uzypa 1ebeds ¢ KOPOHOI
Ha 2oa06e. [Ipuny, 6 yicace yboeaaem ua 3amia.

Yemeepmoe Oeticmeue. Ozepo. [100-
pyau OOemmuL #Oym ee B6036PAU4EHUSL.
Tloasuswiucy, oHa 6 OMUYAAHUU PACCKA3bl-
saem 00 usmerne 3uzghpuda, paspyuusiuei
6ce HaodexcObl Ha cuacmve. Bckope npube-
2aem noamblii packaanua 3uegppuod, ox ymo-
asem o npoweruu. Ho Odemma ue 8 cunrax
USMEHUMb C80K) CYObOY — OHU OOANCHDL
paccmamucs. Hauwunaemcesn 6yps. Ooemma
sbIpbleaemcsa U3 00bAMUIL NPUHUA, HO He
HeAA MUPUMBCA C nomepell 803100AeH-
HOIl, OH CPbLBAEM C €€ 20406bl KOPOHY — 80.1-
WeOHbLL MAAUCMAH, OXPAHABUWUIL OeBYUUKY
om eaacmu Koa0yHvu. Q0emma ymupaem Ha
pykax npunya, OypHble 800bl 03epa, 8bllioa
u3 bepe208, NOAOWAIOM UX 0OOUX.

I'posa cmuxaem. B ceeme ayubt, npobu-
BAIOUCIICS CKBO3b MYUll, NO 03ePy NPONAbl-
eaem cmas beavlx aedeoeli.

Cnsmas Kkpacasuia
(JIuoperto U. BeceBonoxckoro u M. Ileruna no ckaske III. Ileppo)

Mslcab HamucaTb OaneT Ha  CHOXKET
ckaszku III. Ileppo nopckazan YaiikoBckomy
B 1888 romy aupexTop neTepOyprckux umie-
paropckux TeatpoB M.A. BceBosoxcKuil.
MacTtepck pa3pabOTaHHbBII MM COBMECTHO
¢ Mapuycom Iletnna cueHapuii cpasy ke
yeiek YaitkoBckoro. «CrokeT 3TOT Obll
Ype3BbIYAfHO MHE CHMIAaTHYEH, OH Tak Oia-
rofiapeH Jyisi My3bIKH, YTO $I MUCAN C TOW
TEMIOTON U OXOTOM, KOTOpbIE BCerjga o0yc-
JIOBJIMBAIOT IOCTOMHCTBA MPOM3BECHUS», —
npuzHaBasicsi  kommosutop.  CKa3o4HbIiA
CIOXKET, o0mmie (haHTaCTUIECKUX 3MU307I0B,
y4yacTie B 3aKJIIOUMTENILHOM JMBEPTUCMEHTE
NepcoHaXkell pasHbIX CcKa3ok [leppo pgaBamm
OOIBILION NPOCTOP MY3bIKAILHOW (haHTa3UU
KOMIIO3UTOpa, MOOYXXJadM K MPUMEHEHUIO
0COOBIX OPKECTPOBBIX, MEJIOIMTYECKHX 1 Tap-
MOHMYECKHMX KpacoK. Mys3blka CKa304HOro
«banera-peepurn» ObUIa 3aKOHYEHA B Kpar-
yaiiumii cpok — B Tedenne 40 aueit. Pabora
Hajl HeWl cTana 71 YailkoBCKOro cBoeoopas-
HbIM MHTEPMELLO MeX[y JABYMsSI MOHYMEH-
TaJIbHBIMA TPareUiAHbIMI Omycamu — [1sToi
cuMcponuert u onepoil «ITvikoBas namas.

«Peub HMAET HE TOJBLKO O TOM, UTOOLI
COCTpSINATh Kak-HuOynb GaNeTHyIO
My3bIKy, — nucan YaiikoBckuil. — S umero
IEP30CTh 3aMBICIIUTb >KAHPOBBII ILEAEBP».

MEAOAUSI

YunTbIBas OMBIT CO3[jAHMSI TIPEBITYILETO
6aseTa, OH C MEepBbIX JHEN paboThl COTPY-
Huyan ¢ Ileruna, BceBosoxkckum (BbINOI-
HSIBUIUM OOSI3aHHOCTH UM XY/IOKHUKA IO
KOCTIOMaM) 1 GalleTHbIM KarneJbMelncTepoM
MapumHckoro Tearpa P. [Ipuro, BHUKan BO
BCE TOAPOOHOCTH CO3JafoLIeiicsl Xopeorpa-
¢hum, MokasbIBaJ TOJBKO YTO COYMHEHHYIO
MY3bIKy. B cTpemniennn K €IMHCTBY MY3bI-
KaJIbHOM M Xopeorpauyeckonl fpamaTyp-
MU KOMIO3UTOP U OaseTMelicTep JOCTUTIN
penkoro B3ammornioHnmanusi. Ho riaBHOE
pocTouHCTBO «Crisuieil KpacaBUlbl» OKa3a-
JIOCh JJa>Ke HE B 3TOM.

Ilpy  coxpaHeHMM  TpPaWLMOHHON
HOMEPHOH CTPYKTYpbl, OOWMINK BCTaBHBIX
TAHUEB U <«UBEPTHCMEHTHOM» XapakTepe
MIOCJIE[IHETO aKTa, OCHOBOM OaneTa CTaHo-
BUTCSI My3bIKallbHOEe Havyaso. VIMeHHO cuM-
(poHMuecKkoe pa3BUTHE TPUAET E€MHCTBO U
LeJIbHOCTb TIPOU3BEAICHUIO, a Xopeorpadus
MOJIUMHSIETCS MY3bIKAJIBHOI JIpamMaTypruu.
Crpemnennsi YafikoBCKOro, OCYIIECTBIIEH-
Hble B OTAENBHBIX cleHax «JleGeguHOrO
o3epa», oopetatoT B «Crisilieil KpacaBuie»
COBEpILEHHOE BBIPAKEHHUE — B CO3/IaHUU
HOBOTO  >KaHpa  CHM(POHM3MPOBAHHOTO
6aseTa, KOTOPbIN MOJYYUT IIMPOKOE pa3BH-
THE B TBOPUYECTBE KOMIO3UTOPOB XX BeKa.
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IIpembepa OGanera B  xopeorpaduu
Ileruna u nop ynpasnenueM [lpuro mporia
B MapuuHckoM Teatpe B siHBape 1890 ropa.
INepenosHeHHbIi 3al1, B KOTOPOM HAXOIUIIMCh
U WIEHbI UIMIIEPATOPCKOI CEMbHU, PYKOILIECKaI
komnosuropy. IIsaTh et ciycrs, no MHULMA-

bAAETDI
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THBE WCMOJHUTEbHULBI TJIABHOW MapTUH
K. Bpuanma «Cristiast KpacaBra» ObUia nocTas-
nena B Tearpe «JIa Ckana» B Muane, a B 1899
rogy ycumusima A.A. Topckoro Oaner Obul
nepeHece B bosbluoil Teatp MOCKBBI 11 BOT
y>Ke 6oJiee cTa JIeT yKpalaeT ero penepryap.

KpaTkoe copep:kanue 6ajera

IIpoaoce.  Kpecmunwvt  npunyeccot
Aapopbt. [lapaoubii 3aa 80 080pye KOpoas
Daopecmana XIV. Ilo cayuwaro kpewenus
HOBOPONCOEHHOU NPUHUECCHL KOPOAb U KOPO-
JAe6a YCMpausarom NpasOHUK, HA KOMOPbILL
npueaauenbl ce gpeu okpyau. Kaxcoas u eii
NPenoOHOCUM NPUHYECce 0COObIL ROOAPOK.

Ilpaszonecmso  Hapywaemcsa  npubbot-
muem 3101 eu Kapaboc. Pacceprcennan
meM, 4mo ee He NpuAdcull, OHA NPOoU3-
HOCUM  HAO  U320A08beM  HOBOPOHCOEHHOU
3akaamue — Aspopa ympem, KaKk mOAbKO
yKoaem cebe naaey.

Ho ¢es Cupenu, kpecmuas Aspopui,
cMszuaem Hedobpoe npopouecmeo. IIpun-
yecca 3acHem, HO COH ee He 6yOent 8e1HbIM.
Hacmanem Oenb, u npexpacHwvlii npury,
NACHUBUUCL ee Kpacomol, 3anevam.een
noyeayii Ha ee ueae. M amom noyeayii pas-
6youm ee om 0012020 CHa, YMoOObL HUNb 8
A008U U CHACMUU.

Ilepeoe oeiicmaue. Baa no cayvaro
20-aremusa Aepopwi. Bo Osopey npubduvi-

8alOmM uemuvipe NPUHYA, NPemeHOYuUe
Ha pyky npunyeccwl. [loasansemca Aepopa
6 conpogoxcOenuu @peiiaun. Ipunywi
nopaxceHvl ee Kpacomoli U 2payo3HoC-
moto. Kaxcowtii cmapaemcsa enyuums el
A0008b, OHA OXOMHO MAHYYem C HUMU,
HO HUKOMY He 0KA3bléaem npeono1meHus.

Bo epemsa manya Aepopa 3ameuaem
cmapyxy ¢ eepemenom. IIpedmem, xomo-
D020 OHA HUK020a He 8UdeAd, 8bl3bléaem
AH000NBLIMCMBO, OHa bepem epemeHo U3
DYK Cmapyxu u npoooaxcaenm manyesams
¢ Hum. Ho maney obpuvisaemca: ykoaoé
DYKY 8epemenoM, OHa nadaem Oe30biXaH-
Hoii. Cmapyxa cOpacvleaem naaw, — Imo
¢ea Kapaboc evinoanuna ceéoe axaamue.
3406H0 Xo0xoua, oHa ucuedaem 6 uxpe
02Hs U OblMd.

[lossasemca ¢pea Cupenu. Oua yme-
waem OMHAABWUXCA POOUMenell. — COH
Aspoput npooaumea 100 aem, a Kopoav,
KopoAesa U 6ecb 0680p 3AdCHYM émecme ¢
Heli. [Ipunyeccy yHOCAM 6 ONOYUBAALHIO, 6Ce

obumamennr 080pYaA NOPYICAIOMCA 8 801
WeOHbLL COH.

Bmopoe Oeiicmeue. Oxoma npunya
Hesaupe. [loasna 6 2ycmom aecy Ha bepezy
pexu. Coaneunbiii Oenn. [lpuny /lesupe ¢
OXOMHUKAMU U C8UMOL OCMAHABAUBAECA
Ha npusaa. Kasaaepol u oambl manyyrom,
8005IM  XOPOBOObL, UPAIOM 8 ICMYPKU.
Oxoma  O0ANCHA — NPOOONHCAMBCA,  HO
Hesupe xceaaem ocmamvcsa. Céuma noxu-
Ooaem e20.

B nawvigyweii no pexe naove noasas-
emca ¢ea Cupenu. Ona aeanem npuHyy
sudeHue cnaueii Aspopbt, 24Y00K0 mMpo-
Hy8Wee €20, U npuiauiaem Ccaed08amb
3a Heii. Hacmynaem wuouwb. Jlaova noo-
navleaem K CMApUHHOMY 3A0POUEHHOMY
3amky. [Ipuny evixooum u3 .advu, npo-
X00Um 8 napaowbvie 08epu, MUMO CHAULUX

cmpaxceil u naxyceti, 3axo0um 6 KOMHamy,
20e noo bandaxurom cnum Aspopa. Tym
Hee cnauue Kopoab, Kopoaesd, npuosop-
Hble 0ambi u seabmoxcu. Tpuny muemno
nbimaemcs Ko0-Hubyob pasdyoumv. B
OMUAAHUU OH YCMPEMAAEMCA K CRAWel
npuxyecce u yeayem ee 6 406. Aspopa
npocuinaemcs, a emecme ¢ Heli U 8ecb
08op. [lpuny npocum Kopoas omoams emy
pyKy 0ouepu. Kopoawb coeounsaem ux pyku.
Tpempwe oeticmaue. Ceadvba /leaupe u
Aapopul. Ha ceaovby npurya u npunyeccot
npubbLau ¢eu (na smom pas Kapaboc e
3a0blAU NPUAACUMD) U NEPCOHAXCU PPaH-
yysckux cxazox — Cunas bopooa, Kom @
canoeax, 3oayuika, Cunas nmuya, Maavuuk-
c-naavuuk u a00oed, Kpacnas wanouxa
u eoax... Ha obaake cnyckaemca en
Cupenu u 6.aaz0caa648€m HOBOOPAUHDIX.

IlenxyHunk
(JImoperto M. Ilernna mo motusam cka3ku J.T.A. 'opmana
«IlleTKyHYNK ¥ MBIIIVHBIA KOPOJIb»)

Ycenex «Chdueil KpacaBuUllbl» U
«IIukoBOW faMbl» MOOYAUI JUPEKLHIO
MMMEPATOPCKUX  TEaTpPoB  INMPEAJIOKUTH
YalkoBCKOMY HOBBI 3aKa3: HEOOJNbIIVE
onepy u GayeT s ofgHoro Beuepa. Ecim
C onepHbIM CroxkeToM («omaHTol») KOM-
MO3UTOP ONPEIENUIICS JOBOJIBLHO OBICTPO,
TO BONPOC O HOBOM Oasiere YallKoBCKMA

MEAOAUSI

OTKNafbBal. bomee Toro, cueHapuit
«lllenkyHunka», pa3zpadoransbii [letuna
1 BCeBONIOKCKUM U TIPEMIIOKEHHbII KOM-
nosutopy B Havane 1891 ropa, Yaiikos-
CKUI1 O0OpUI HE cpasy.

Eme B 1882 rogy oH c yBieueHueM
npoyen cka3ky I'ocpmaHa, BoepBble U3aH-
Hyl0 Ha pycckoM si3blke. Ho B mpouecce



paboThI Haji GATIETOM OH, IO COOCTBEHHOMY
MPU3HAHMIO, HEPEIKO COYMHSLT «Oe3 0coOoi
OXOTBI», HA €T0 3aBEpIIICHNE YIIIIO TOPa3io
Gonbllle BpeMEHM, YeM MPEJIoaraioch.
Bo3mozkHOl MpUyMHOI ObUT MOJYEPKHYTO
«MBEPTUCMEHTHBI» CIEHAPUI BTOPOTO
aKTa, HaBsg3aHHLI BceBonoxkckmm Yani-
KoBckoMy U IleTumna. 3To 00CTOSITENLCTBO
CBIFPAJI0O HEMAIIYIO pOJib B JAJIbHEMILEH
HEOOBIYHOH CyIbOE 3TOro OaseTa.

Bcnen 3a my3bikoBeiom B.B. Acadnbe-
BbIM, MOXHO cMOTpeTh Ha «lllenkyHunka»
KaKk Ha «CHM(OHMIO JIeTCTBa, AETCKHUX
AyM, UTp U JeTcKou ro0Bu». Y Bpasny —
CKOJIbKO JIeTell (M UX pofuTesieil) BO BCeM
mupe >kpueT mpexacrtaBienus «llenkyn-
yrka» mon Hoswiil rom m PoxknmecTBo, ¢
KaKUM TOHKUM BKYCOM CTUJIM3yeT KOMIO-
3UTOP MY3bIKAIbHYIO «UTPYIIEYHOCTD» (HE
BIaJiasi B TpaapeTHO-0aNeTHYIO «KYKOJIb-
HOCTb») B YyBEpTIOpE, Mapile, MHOTMX
Apyrux Homepax... OpHako, TayOuHa u
CEepPbE3HOCTb CUM(POHMYECKOrO Pa3BUTHS
MY3bIKH BCTYMAIOT B HEBOJILHOE MPOTHUBO-
peune ¢ «IeTCKOCThIO» clokeTa. «baner —
Ta e CUM(OHUS», — MUCATT KOMIIO3UTOP
no moBopty «Crsiedl KpacaBUIlbl», eIle
6oJiee cripaBeIMBLIMI OY/IyT 3TH CIIOBA B
oTHowleHnn K «lllenkyHunky». A spyaii-
1€ MOMEHTbI TPAarMyecKux KyJIbMHUHA-
Wi, KOTOpbIE HE MOXET WrHOPHUPOBATH
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yXO YYTKOTO CIylIaTelis, emie MAajiblie
YBOJISIT HAC OT «POXK/IECTBEHCKOI CKa3KM»,
BbI3bIBasl B maMsATu cTpaHuipl «[InkoBoii
nambl» un «IlaTeTnyeckoit cUMOHUM».

Bo3moxkHo, mo atum nmpuyuHam Yaii-
KOBCKHUI1 MOZKENaJ, YTOObI BIEPBbIE My3bIKa
K «lenkyHunKy» mpo3Byyasia B KOHIEPT-
HoM BapuaHTe. CocCTaBJI€HHasi aBTOPOM
CIOUTa, WUCToNHeHHas B Mapte 1892 ropa,
nmena TpuyM@abHbIN YCIeX, HECKOIbKO
yacTeil ObIIM NMOBTOpPEHBL. A BOT XOpeo-
rpacpuyeckast mpembepa OaneTta B jekadpe
Toro ke ropa (B nocranoBke JI. MiBaHoBa),
cKopee, pas3felnia ydacTh YIOMSHYTON
cuMoHMH, KOTOpast MY MEPBOM HCTIOJTHE-
HUM «TPOM3BENla HEKOTOPOE HEJIOyMEHUE»
1 ObIJ1a OLIEHEHA My OJIMKOM MO-HACTOSIIEMY
y>Ke TIocJie CMEpPTH aBTopa.

[MopnuHHOE ~ «OTKpBITHE»  Oaner-
HbIM TeaTpoM «lllenkyHunka» npouso-
uuio Toabko B XX Beke. Iloxanmyii,
MaJl0 KaKOH KJIACCUYECKUI Oaner umelt
CTOJIbKO BapMaHTOB XOpeorpauyeckoro
BoruioweHusl. IlpuumHbl TOMY cCremyeT
WCKaTh HE B HEAOCTAaTKax CIeHapus W
fla’)ke He B aOCTPAKTHOM W HESICHOM €ro
¢puHane, HO, MpeXKfe BCEro, B CJIOXHOC-
TH YW HEOJHO3HAYHOCTH CaMOHN MY3bIKH,
MIPE/ICTABIISIIONIEH YHUKAIIBHOE SIBJIEHUE B
My3bIKaJbHO-XOpeorpauyeckoM TeaTpe
XIX cronerusi.

Kpatkoe conep:kanue 6anera

Ilepeoe deiicmaue. I'epmarusi, KoHey
XVIII 6. om IIpeauoenma 6 kanyn Pooxc-
oecmea. Ilocaeonue  npuzomosnenus
nepeo npuxooom zocmeit. Camwiii oxcuoae-
Mblil 20cmb — coeemHuk [[pocceavmeiiep,
kpecmubiii Oemeli I[lpeaudenma Ppuuya
u Kaapol. On pazdaem oemsam nooapku,
0e80UKa NOAYUAEM KYKAY, MAAbYUK — CON-
oama. Tpemuii nooapox — lleakynuux,
KYKAQ C Ooavbuumu 3yoami, KomopbiMu
OH 3abasHo packaavieaem opexu. C HUM
uepaem Kaapa, nomom Dpuy, xomopuwiii
noocosbieaem makol 60AbWOI Opex, 4mo
€20 3yobL saomaiomca. Ppuy co cmexom
b6pocaem UCHOPMUBULYIOCA UDYUIKY, HO
Kaape xwanv lleaxynuuka — oHa noima-
emces AACKOU ymeuums e20.

Tocmu pacxooamcesa, Oemeii ykaaowl-
earom chamv. Kaapa npocum paspewienus
yuecmu lleaxynuuka ¢ coboii, HO poou-
meau OmMKa3wvlearom eii.

Hacmynaem wnouv. Kaapa 6 Houmoii
pybawke Kpademcs 8 20CHUHYIO, HeAds
ewe pas 832AAHYMb HA C60€20 MH0OUMUA.
Yacwbl Obiom noaHoub, U 6ce 80KpYy2 npe-
obpaxcaemcs. Poxcoecmeenckas eaxka
sbipacmaem 00 02POMHbIX padmepos. Co
ecex cmopon ckpebymcsa mbuuu. Hepy-
weunblii  bapabanwux Ovem mpesozy.
Ioaeanemca Mbuuunoii kopoav. Ulea-

MEAOAUSI

KYHUUK NPU3bIBAEn CE0H0 28apOuio K 0py-
auro. Hauunaemca cpaxcenue. Kaapa,
noimasace 3awumums lleaxynyuxa, o6po-
caem 8 Mbuuurno20 Kopoaa 6AUMAHOK
u nadaem 6e3 uyscma. OuHYBUUCH, OHA
suoum nepeo coboii llpunua, 6 komopoz20
obopamuaca leaxynuux. I'epou okasviea-
OMCA 8 2YCMOM ea060M aecy. Kpynubimu
XAONLAMU UOEM CHe?.

Bmopoe Oeiicmeue. Boawebnbiii
3amox  Kongpumiopenbype. @onmanwt
u3 aumonaoa u cupona. Ha ycvinanuoli
OPAOYEHHOCMAMU ~ KOAECHUYUE NOABAA-
tomcsa Kaapa u Ipuny (lleaxynuux). es
Lpadce co ceumoii scmpeuaem ux. [lpunya
OKpYXcaom e20 cecmpul, npuHyeccor Kou-
¢umiopenbypea. On obwvasasem Kaapy
ceoeii cnacumeavtuyeii. Becb cxa3oumbiii
080p NPUBEMCMBYENt HEeHUXA U HEBECHTY.

Hakpoiearom cmoa co caadocmamu.
Tanuyrom llokonao, Koge u Haii. Ooe-
mole Usemamu MaHyOBWUKYU U MAHYOS-
WUUbL NOOHOCAM JCEHUXY U Hesecme
ceadebnblii bykem. Des [Ipaxce manyyem
¢ npunyem Opwadom.

Anogheos  uszobpaxcaem  O0abWOIL
yael ¢ AemarwuMu nyeaamu, 30pKO
OXPAHAOWUMU C80e DOAMCME0.

Bopuc Myxkoceit



THE BALLETS

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893)

Swan Lake

A ballet in 4 acts, Op. 20
L Introduction . .. ... ... .. 3.16
Act I
2. 1. SCONE . 2.44
3. 2. Waltz . 7.22
4.3 SCONC. . ot 3.44
4. Pas de troix
S.TIntrada. . ..o 2.38
6. IT Andante sOStenNULO .. ... ... ... .. i 3.14
7. I Allegro semplice. Presto . ........... . 1.11
8. IVIMOAErato . . ..ot 1.21
0.V AILCGIO. . . ot 1.12
10. VICOda. . ..o 1.44
5. Pas de deux
11. I Tempo di valse, ma non troppo vivo, quasi moderato . .................... 2.32
12. ITAndante. ALle@ro . . .. .ot e 5.56
I3. T Tempo di valsSe. . ..o e e e e 1.37
4. IV Coda. . ..o 1.53
15.6.Pasd’action. . .. ... ... . 2.24
L6. 7. SUJOL . ottt 0.50
17. 8. Dance with Goblets. . .. ... .. ... . . 6.40
18.9. Finale. . . ... ... 3.09
Act II
1910, SCONE . .ottt 3.16
20. 11, SCONE. . .ottt 5.23
21, 12, SCeNE. .« oot 3.53
13. Dances of the Swans
22. 1 Tempo di valsSe . . ..ot 2.23
23. 11 Moderato assal. . . ... oottt 1.57
24 T Tempo di valSe. . ... oot e e e e et 1.53
25. IV Allegromoderato . . . . ... .ottt 1.27
26.VANdante .. ... ... 7.44
27. VITempodivalse. . .. ... 1.34

28. VIICOda . . ..o 1.41
20, 14.SCONE. . . .ot 3.23
Act IIT

30. 15, SCOME. . .\ttt 2.20
31. 16. Dance of the Corps de Ballet and the Dwarves ........................ 2.16
32. 17. Scene: Entrance of the Guestsand Waltz . . ........................... 8.16
33, 18, SCOME. . oottt 1.32
19. Pas de six

34 Intrada. . ..o 2.29
35.Variation L. ... ..o 5.15
36. Variation I1 . .. ... 1.18
37. Variation IIL. . . ... .. . 0.56
38. Variation IV. . ... e 1.19
30.VC0da . ..o 1.50
40. 20. Hungarian Dance: Czardas . .. ........ ... i 3.11
41.Russian Dance. . . .. ... . 4.40
42.21.Spanish Dance. . .. ... ... i 2.26
43.22. Neapolitan Dance . . .. ...ttt 1.55
44,23, Mazurka . ... ... 3.53
45, 24, SCONC. . . ottt e 3.10
ActIV

46. 25, Entr’acte . . . ..o 1.56
47.26. SCONC. . . ottt et e 2.31
48.27. Dance of the Little Swans. . . ......... ... ... ... .. .. . .. . ... 5.21
49.28. SCONE. . . ottt 2.54
50.29.Scene finale . .......... .. ... ... 5.51

RECORDED IN 1988

SOUND ENGINEER — MARGARITA KOZHUKHOVA
THE USSR STATE ACADEMIC SYMPHONY ORCHESTRA
CONDUCTOR - EVGENY SVETLANOV

SOLO IN THE ORCHESTRA:

ANATOLY LYUBIMOV, OBOE

VLADIMIR SOKOLOV, CLARINET

LEV VOLODIN, TRUMPET

YURI TORCHINSKY, VIOLIN

YURI LOYEVSKY, CELLO

NADEZHDA TOLSTAYA, HARP
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THE BALLETS

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893)

The Sleeping Beauty
A ballet in 3 acts and a prologue, Op. 66

Lo Introduction. . . . ..ot 3.12
Prologue

2. 0. March. ..o 4.53
3.2.ScenewithDances . ............ i 4.35
4.3 PaS e SIX. .ot 0.49
S AdAgIO. . . 4.46
6. Variation I. The Candide Fairy . .. ... ... .. . i 1.13
7. Variation II. The Coulante Fairy. . ......... ... ... .. .. . . ... 0.34
8. Variation III. The Miettes Fairy ........... ... .. .. .. . .. .. ... 1.01
9. Variation IV. The Canari Fairy . ........ ... ... ... .. .. .. ... ... 0.32
10. Variation V. The Violente Fairy. . .. ......... .. ... .. ... .. ... i, .. 1.01
11. Variation VI. The Lilac Fairy . ........ ... ... ... . . . ... 1.24
12.C0da . oo 1.22
13.4.Finale. . . ..o 8.58
Actl

T4, 5. SCONE. .« ot 7.38
15.6. Waltz . ..o 4.38
L6, 7. SCONC. . o .ttt 1.47
8. Pas d’action

17.2) Adagio . . . oo 6.44
18. b) Dance of the maids of honour andpages ... ........................... 1.57
19.¢) Variations Of AUTOTa . . . .. .ot i it e e 4.13
20.d) Coda . . oot 2.19
21.9.Finale. . ..o 7.36
Act I1. Tableau 1

22.10. Entr’acte and SCeNE . . . . . .ottt 3.06
23.11.Game of Blind Man’sBuff .. .......... ... .. ... ... ... ... .. ....... 1.28
24, 12.@) SCONMC. .« v ottt ettt e e e 1.07

25.b) Dance of the Duchesses .. ...t 1.05
26. c) Dance of the Baronesses. . .. ...t 0.42
27.d) Dance of the Countesses. . .. ....vt ettt 0.57
28. ¢) Dance of the MarquiSes .. ..........ouiniriinin e 0.43
13. Farandole

20, @) SCOME. .« ot i ettt 0.15
30.D) Dance . ..o 1.14
31 14.Scene. . .o 6.16
32. 15.a) Pas d’action (scene of Aurora and Prince Désiré) ... .................. 5.53
33.b) Variations of Aurora . .. ...ttt 2.01
34.0) Coda . .o 1.20
35,16, SCONC. . . ottt 0.41
36. 17.Panorama. . . . ... .o 4.25
37 18 ENtI’acte . . ..o 6.47
Tableau 2

38.19. Symphonic Entr’acte (Sleep) and Scene . .. ................ .. ... ...... 7.45
39.20. Final. . . oo 2.13
Act IIT

40.21. March . ... 3.08
41,22, Polonaise. . . . oot 4.06
42.23.Pasde qUatIC. . . ..ot 2.05
Variations:

43. L. The Gold Fairy. . . . ..o 1.14
44 1. The Silver Fairy . . . ..ot e 0.52
45.111. The Sapphire Fairy . .. ... ... 0.42
46.1V. The Diamond Fairy . . . .. ... ... . s 0.44
A7.C0da . oo 0.42
48. 24. Pas de caractére (Puss in Boots and the White Cat) . .................... 2.16
409.25. Pasde qUatre. . . ..ot 2.48
50. Variation I. Cinderella and Prince Fortuné . . .. ....... ... .. .. ... ... .... 0.59

g)‘
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THE BALLETS

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893)

51. Variation II. The Bluebird and Princess Florine . .. ........................ 0.52
52.C0da . .o 1.21
53. 26. Pas de caractere (Little Red Riding Hood and the Wolf) .. ............... 1.25
54. Cinderella and Prince Fortuné .. ....... ... ... .. .. ... .. .. .. . .. .. .... 2.48
55.27. Pas berrichon (Hop-0>-My-Thumb, his Brothers and the Ogre). ... ........ 1.04
56.C0da . oo 0.14
57. 28. Pas de deux (Aurora and Prince Désiré). ............................. 0.11
S58.a) Entrée . ..o 1.34
59.D) Adagio. . ..ot 5.11
60. Variation . Prince DEsiré . .. ... ... . 0.54
61. Variation II. AUTOTa. . . . ...t e 2.17
62.C0da . .\ 1.17
63.29. Sarabande . ... ... ... 2.58
64.30. Finale. . .. ..o 5.52
65. APOthEOSIS. . . ot 2.22

RECORDED IN 1980

SOUND ENGINEER — SEVERIN PAZUKHIN

THE USSR STATE ACADEMIC SYMPHONY ORCHESTRA
CONDUCTOR — EVGENY SVETLANOV

SOLO IN THE ORCHESTRA:

ANATOLY LYUBIMOV, OBOE

VLADIMIR SOKOLOV, CLARINET

HEINRICH FRIEDHEIM, VIOLIN

FEODOR LUZANOV, CELLO

NADEZHDA TOLSTAYA, HARP

The Nutcracker
A ballet extravaganza in 2 acts, 3 scenes, Op. 71

Lo OVETTUTE .« ettt et e e e e e e e e e e e 3.14
Act One. Tableau I

2.1. Scene (Decorating and Lighting the Christmas Tree) .. .................... 3.55
3.2.March ..o 2.29

4. 3. Little Gallop of the Children and Entry of the Parents. .................... 2.19
5. 4. Scene dansante (Drosselmeyer’s Arrival) . ........... ... ... .. .. ... ..., 5.57
6. 5. Scene and Grandfather Dance. .. ......... ... .. ... ... . i 7.23
7. 6. Scene (Departure of the Guests. Night) . .......... ... .. .. ... ... .... 7.50
8.7.Scene (The Battle) ........... . e 3.17
Tableau II

9. 8. Scene (APine Forestin Winter) .. ........... ..., 4.21
10.9. Waltz of the Snowflakes . . ........ .. .. 7.26
Act Two

1. 10. Scene (Sweet Palace of Confiturembourg) . ........................... 4.22
12. 11. Scene (Arrival of Claraand the Prince) ............ ... ... .. ... ...... 4.42
12. Divertissement

13. a) Chocolate (Spanish Dance). . . ...t 1.12
14.b) Coffee (Arabian Dance) .. ...ttt 3.48
15.¢) Tea (Chinese Dance). . . .. ..ottt et ettt 1.08
16. d) Trepak (Russian Dance) . . .......... .. i 1.02
17.e) Dance of the Mirlitons ... ... ... it 2.32
18. f) The clowns (Mother Gigogne and Polichinelles) ........................ 2.08
19. 13. Waltz of the Flowers . . .. ... e 7.01
20. 14. Pas de deux (Dance of the Sugar Plum Fairy and Prince Orchard) ......... 5.21
21. Variation I. Tarantella . . . ... 0.41
22. Variation II. Dance of the Sugar Plum Fairy. .. ...... ... .. ... ... ... .. ... 2.20
23, C0da .. 1.20
24 15 . Final Waltz . . ... . 3.34
25, ApotheosiS .. ..ot 1.55

RECORDED IN 1988.

SOUND ENGINEER — MARGARITA KOZHUKHOVA

THE USSR STATE ACADEMIC SYMPHONY ORCHESTRA, CHILDREN’S CHOIR
CONDUCTOR ~- EVGENY SVETLANOV

g)‘
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LES BALLETS

PIOTR ILITCH TCHAIKOVSKI (1840-1893)

Le Lac des Cygnes 27.VITempo divalse. . .. ..ot 1.34
Ballet en 4 actes, composition 20 28. VIICoda . . .o 1.41
B 7 U 3.23
Lo IntroduCtion ... ...ttt 3.16 Acte 11
Acte I 30.15.5CCNC .« .ot 2.20
2.0 SCENE . . oo 2.44 31.16. Danses du corps de balletetdesnains. . ..................oiiiinon.. 2.16
B2 ValSE. o o 7.22 32,17 SCNE . .ottt 8.16
A3 SCONE . ottt 3.44 3308, SCNE . vttt 1.32
5.4. Pas de trios 19. Pas de six
LIntrada. ... ..o 2.38 34 Intrada. ... .. 2.29
6.1 Andante SOSLENULO . . .. ..ottt e e e e 3.14 35.Variation L. . ..o 5.15
7.101 Allegro semplice. Presto. .. ... ..ot 1.11 36. Variation I .. ..ot 1.18
IV MOAErato. . . oottt e e 1.21 37. Variation I1L. . . .. ..o 0.56
OV ALCEIO . . ottt 1.12 38. Variation [V. . .. .. 1.19
TOVICOda . oo 1.44 39.VC0da . oo 1.50
5. Pas de deux 40.20 Danse hongroise. Czardas. .. ...ttt 3.11
11. I Tempo di valse, ma non troppo vivo, quasi moderato ..................... 2.32 41.DANSE TUSSE . . o v vttt e e e 4.40
12. TTAndante. AllEEIo . .. ...t teeeeeee 5.56 42.21. Danse espagnole. . . .. ...t 2.26
13. I Tempo di Valse. . ... .. e 1.37 43.22. Danse napolitaine. . . . ... .ottt 1.55
4. IV COAa. .ot 1.53 44.23. Mazurka . . ..o 3.53
15.6. Pas d’action. . .. ...t 2.24 A524.SCONC . . ..ot t 3.10
L6.7. SUJOL . o ottt e 0.50 Acte IV
17.8. Danse des COUPES . . .. vttt ettt e ettt e e et et 6.40 46.25. ENtIaCte. . o oottt 1.56
18.9.Finale . . ..o oottt 3.09 A7.26.SCENE . ..ot 2.31
Acte IT 48.27. Danses des Petits CYZNES . . ..o vttt et e 5.21
1910, SCENE . . vttt e e e e e e e 3.16 49.28.SCENE . . .o 2.54
20,11, SCONE .« o oot 5.23 50.29.Sceéne finale . ... ... 5.51
0 I Y 3.53
13. Danses des cygnes T Y o
22. 1Tempodivalse .. ...... i 2.23 ORCHESTRE SYMPHONIQUE D'ETAT DE L'URSS CHEF D'ORCHESTRE — EVGENY SVETLANOV
23, IIMOderato @sSal. . . . oo vttt ettt e 1.57 ii;?:ow LUBIMOV. HAUTBOLS
24 I Tempo di ValSe. . . ..ottt e e e 1.53 VLADIMIR SOKOLOV, CLARINETTE
25. TV Allegro moderato . . . .. .covvu ettt e e e 1.27 tmilv ;)OL.?: ;TNST ::S “f:;gi.
20.VANANTE . ..ottt 7.44 YURI LOEVSKY. VIOLONCELLE

NADEZHDA TOLSTAYA, HARPE

g)‘
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LES BALLETS

PIOTR ILITCH TCHAIKOVSKI (1840-1893)

La belle au bois dormant
Le ballet en 3 actes et un prologue op. 66

L Introduction. . . . ...t 3.12
Prologue

2.0 Marche . . .o 4.53
3.2.8cene danSante . . . ... ..t e e 4.35
4.3. Pasde six/Introduction . . ......... ...t 0.49
S AdAZIO. oo 4.46
6. Variation I. Candite. .. ... .. 1.13
7. Variation II. Coulante. Fleurde Farine . ................ ... .. ... ......... 0.34
8. Variation III. Miettes quitombent. . . ..., 1.01
9. Variation IV. Canariquichante. . ........ ... .. .. .. .. .. . ... 0.32
10. Variation V. Violente . . . .. ... i 1.01
11. Variation VI. Le Féedes Lilas. . . .. ... ... . i 1.24
12.C0da ... 1.22
13.4. Finale. . . ..o 8.58
Acte premier. Tableau premier

L4, 5. SCRNE. . et e 7.38
15.6.ValSe . ..o 4.38
L6, 7. SCRNE. . o ottt ettt e e e 1.47
8. Pas d’action

17.8) Adagio. . ..ot 6.44
18. b) Danse des demoiselles d’honneur et des pages . .............cvvven... 1.57
19.¢) Variation d’AUrore . .. ....ot ittt 4.13
20.d) Coda . ..o 2.19
21.9.Finale. . ..o 7.36
Acte deuxiéme. Tableau premier

22.10. Entr’acte €t SCENE. . . o oottt ettt e e 3.06
23.11. Colin-maillard. . . ... .. .. 1.28
24,12, @) SCONE . .ottt 1.07

25.b) Danse des duChesses. . ..o v it 1.05
26.c) Danse des baronnes. . .. ... 0.42
27.d) Danse des COMEESSES. . . v v vttt e ettt e 0.57
28.¢) Danse des MarquiSes. . . ... .v vttt e 0.43
13. Farandole

20.8) SCOMEC. . .o\ttt 0.15
30.D) DansSe . ..ot 1.14
31 T4 SCONC. . oottt 6.16
32. 15. a) Pas d’action (Scéne d’Aurore et de Désiré) .. ....................... 5.53
33. D) Variation d’AUTOTE . . ...ttt e e e e e 2.01
34.0) Coda . .o 1.20
35,016, SCONC. . .ot
O P
36. 17.Panorama. . ... ..ot 4.25
37 18 ENMI’aCte . . o oottt 6.47
Tableau deuxiéme

38.19. Entr’acte symphonique (Le sommeil)etscéne . .............. ... ... .... 7.45
39.20. FInale . . ..o 2.13
Acte troisiéme

40.21. Marche . .. ..o 3.08
41.22.Polacca . . ..o 4.06
42.23.Pasde quatre . . . .. ..o 2.05
Le variations

43. Variation [. La Fée-Or. . .. ... .. 1.14
44, Variation II. La Fée-Argent. . .. ... ...t 0.52
45. Variation III. La Fée-Saphir ... ... ... i 0.42
46. Variation IV. La Fée-Diamant. . . . ......... ... i 0.44
47.C0da . .o 0.42
48. 24. Pas de caractere (Le chat botté et la chatte blanche) .................... 2.16
49.25.Pasde qUatre. . . ..ot 2.48
50. Variation I. Cendrillon et Fortuné. ........... ... ... ... . .. 0.59

g)‘
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LES BALLETS

PIOTR ILITCH TCHAIKOVSKI (1840-1893)

51. Variation II. L’oiseau Bleu et La princesse Florine. .. ......................
52.C0da . oo
53. 26. Pas de caractere (Chaperon rouge etle Loup) . ............ ... ... ....
54. Cendrillon et Le prince Fortuné . .. ....... ... .. ... ... . ... ... ... ...
55. 27. Pas berrichon (Le petit poucet, ses fréres et ’Orge). .. ..........oooonn..
56.C0da . . o
57.28. Pasde deux (Aurore et DéEsiré). . ...t
58.a) ENtrée . ..o o e
59.b) Adagio. . . ..o
60. Variation I. DEsiré. . . . ... ...
61. Variation II. AUTOre. . .. ... oo
62.C0da . .o
63.29. Sarabande . . ... ...
64.30. Finale. . .. ... o
65. Apoth€0Se . . . . oo

ENREGISTREMENT 1980

SON - SEVERIN PAZUKHIN

ORCHESTRE SYMPHONIQUE D’ETAT DE L’URSS
CHEF D’ORCHESTRE — EVGENY SVETLANOV
SOLO:

ANATOLY LUBIMOV, HAUTBOIS

VLADIMIR SOKOLOV, CLARINETTE

HEINRICH FRIEDHEIM, VIOLON

FEODOR LUZANOV, VIOLONCELLE
NADEZHDA TOLSTAYA, HARPE

Casse-Noisette
Ballet-féerie en 2 actes et trois tableaux op. 71

LOUVEILUIe . ..ot
Acte premier. Tableau premier.

2.1. Scéne (L’ornement et I’illumination de ’arbre de Noél). ...................
3.2.Marche ..o

4. 3. Petit galop des enfants et entrée des parents. . .. ............... ... ... ... 2.19
5. 4. Scéne dansante (Arrivée du Drosselmayer) .................. ..., 5.57
6. 5. Scene et danse GroSSVAter. . . .. .. v vttt e 7.23
J. 6. SCOME .ottt et 7.50
8.7.Scene (Labataille) ....... ... 3.17
Tableau deuxiéme

9. 8. Scéne (Une forét de sapinsen hiver) ............ ... ... iiiiinon... 4.21
10.9. Valse des flocons de neige. . . ..o oottt 7.26
Acte deuxieme. Tableau troisiéme

11. 10. Scéne (Le palais enchanté de Confiturembourg) ....................... 4.22
12.11. Scéne (Arrivée d’Claireetde le Prince) . ........ ... .. ... .. ... .. .... 4.42
12. Divertissement

13. a) Le chocolat (Danse espagnole). . ...t 1.12
14.b) Le café (Danse arabe). . .. ...ttt e 3.48
15.¢c) Le thé (Danse chinoiSe) .. ... ...ttt 1.08
16. d) Trépak (Danse russe) . . ... oottt e e e 1.02
17.e) Danse des mirlitons. . .. ....... ottt 2.32
18. f) La mére Gigogne et les polichinelles . .................. ... .. ... ..... 2.08
19.13. Valsedes fleurs . . . ...t 7.01
20. 14. Pas de deux (La fée Dragée avec le prince Orgeat) ... .................. 5.21
21 Variation L. . ..o 0.41
22.Variation L. . ..o 2.20
23.C0da . o 1.20
24.15. Valsefinale .. ... 3.34
25,  Apoth€0SE . . . ..o 1.55

ENREGISTREMENT 1988

SON - MARGARITA KOZHUKHOVA

ORCHESTRE SYMPHONIQUE D’ETAT DE L'URSS, CHOEUR D’ENFANTS
CHEF D’ORCHESTRE — EVGENY SVETLANOV
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bAAETDI

[TETP MAbMY YAMKOBCKMM (1840-1893)

JleGenunoe 03epo
Bajer B 4 peiicTBusx, cou. 20

LUHTPOMYKIIFS. « . o« oottt e et e e e e e e e e e e e e e e e e 3.16
JIeHCTBHE L. oottt ii ittt tiieteeeeneeeeenocesseacensansansonsanssnnsnns
200 CHOHA. « v ottt et e e e e e e e e e 2.44
3 2. BasIbC . 7.22
A3, CHEHA . oottt 3.44
4. Pas de troix

SIIntrada . ... 2.38
6.11 Andante SOStENULO . ... ..ottt e 3.14
7.1 Allegro semplice. Presto ... 1.11
IV MOderato. . . ..ottt 1.21
OV ALCEIO . . ottt 1.12
TOVICoda . . 1.44
5. Pas de deux

11.I Tempo di valse, ma non troppo vivo, quasi moderato. . .................... 2.32
1211 Andante. Allegro. . . .. ...t 5.56
I3 Tempo di ValSe . ..o .o e e e e e e e e 1.37
4TV Coda . .o 1.53
15.6. Pas d’action .. ...t 2.24
LO.T.CHOMKET .o v ettt et e e e e 0.50
17.8. TAHEIL C KYOKAME . .« . o\ oottt et e e e e e e et e e e et e e e 6.40
I8.9. DUHAI . ..ot 3.09
JleiictBue 2

19.10. CLEHA. . o . ottt e e e e e et e e e e e e e 3.16
20110 CHEHA . o oottt e e e e e e 5.23
) U 7 ) 1 = P 3.53
13. Tanuwsl Jedeaeit

221 Tempo divalse .. ...t 2.23
23 II MOderato @SSal . . .. oot vttt et e 1.57
24T Tempo di valSe . ... ..ottt 1.53
251V Allegro moderato . ... ...ttt 1.27
20.VANAANLE .. ... 7.44
27.VITempo di valsSe . .. ..ot 1.34

28.VII Coda. . ...
2014, CIEHA. . . oo
HeiictBue 3

30.15. CIIBHA ..ttt e e e
31.16. TaHIBI KOPAEOATETA M KAPIHKOB .« . . « . o e voee e et e et e e e ie e e
32.17. CrieHa: BBIXOH TOCTEH M BATTBC . « o o v oot e et ee e et e et et e e e e e
3308, CIICHA. . . vttt e
19. Pas de six

34.0ntrada .. ...
35.Bapmarivist L. . ..o
36.Bapmammmsa IL. . .. oo
37Bapmammas L1 . .. ..o
38 Bapuatist [V . .o
39.V Coda
40.20. BeHrepckuil TaHell. YapaamT . . ... .. ...ttt
R o 703707 21 () (N
42.21. VICHAHCKHMEM TAHEIL .« . o o v oot eet e et e et et et e et et e e e
43.22. HeanOMUTAHCKHM TAHCIT . . . oot v vt e e e et et e e et et et e e e e
4423 MaBYPKA. « v ot ettt e e
4524, CLEHA. . . ot oottt et e e e e
HeiictBue 4

46.25. AHTPAKT .« o o ottt e et e e e
AT7.26. CHEHA. . o oo e e e e
48.27. TaHEN MATTEHBKUAX JTIEOCHMEM . . « o o v v e e e e e e e e e e e i
4928, CLIEHA. . . . o ottt e e e e e e
50.29. 3aKITIOUATEITBHAT CIICHA . . o v v v e et et e e e e e e e e e e e ettt

3ATIACH 1988 T.

3BYKOPEXUCCEP - MAPTAPUTA KOJXKYXOBA
FOCYJAPCTBEHHbII AKAJAEMUYECKNI CUM®OHUYECKUI OPKECTP CCCP,
JIMPUXKEP — EBTEHII CBETJIAHOB

COJIO B OPKECTPE:

AHATOJIMIA JIIOBUMOB, T'OBOI

BJIAJIMMUP COKOJIOB, KJIAPHET

JIEB BOJIOJIUH, TPYBA

IOPUI TOPYMHCKUI, CKPUITIKA

FOPUIi JOEBCKUI, BUOJIOHYEJIb

HAJIEXKIA TOJICTAS, APOA

MEAOAUSI
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Chnsilmiasi KpacaBuua
Bauer B 3 neiicTBUAIX ¢ POJIOTrOM, €04.66

LHTPOIYKITHISI. « « o v vt e e et e e et et et e e e e e e et e et e ettt 3.12
IIposaor

2.0 MapII. . .o 4.53
3.2, CIEHA C TAHIIAMI . . . . o vt ettt e e e e e e e e e s 4.35
430 Pas de SIX . .o e et 0.49
S AdAgIO . .o 4.46
6.Bapraniuis I. @est UCKPEHHOCTH . .« o v v vt et ettt e e e e et e e e e eens 1.13
7.Bapuanus I1. @est HBETYITHX KOMOCBEB . . « .« v vt vv et ettt e e e e e ee e 0.34
8.Bapwmarus I11. @est, pacchmaromas XIeOHBIC KPOIITKT . . . o v v vv v v e e e e 0.32
9.Bapuanus [V. @est — mebeuymas KAaHAPEHKA . . . ..o vvvv v e e eeeen s 1.01
10.Bapuanus V. ®es DbUIKMX CUIIBHBIX CTPACTEH . .« oo vt e e 0.32
11.Bapuaniust VI. @est CHPCHH . . . . oottt ettt et e e e e e eeeas 1.01
L2 KOMa . .ot 1.22
[3.4. DUHAI . ..ottt e e 8.58
JleiicTBHe 1

TAS5. CLEHA. . . ottt e e e 7.38
I5.6.BallbC . . o oot 4.38
TO.7. CIIBHA. .« .ottt e e e e 1.47
8. Pas d’action

17.2) Adagio . . . oo 6.44
18.0) TaHeH QPEHITHH M TTAMKEH. . . « . o vttt ettt e et et e e 1.57
19.B) BapHarmim ABPODPBI . . . . oottt ettt 4.13
20.) KOMa . . .ot 2.19
210, DUHAT ..ot 7.36
Heiicrue 2. KapTuna 1

22.10. AHTPAKT FECTICHA - « .« . vttt ee et e e e e e e e e e e e e e e 3.06
2301 JKMYPKH .« « oot 1.28
24.12.2) CIICHA. .« o v o et ettt e e e e e e e e e e 1.07

25.0) TAHEII TEPIIOTHHD. . .« « ¢\ et ettt et ettt e e e e e e e e e e e e s 1.05
26.B) TAHEIL OAPOHECC. .« . o v ot e ettt e e et e e e e e et e e e e 0.42
27.1) TAHEII TPAMUHD . . . oottt et e et et e e e e e e e e 0.57
28.71) TAHEIT MAPKHUS . .+ v v et e et e et et e e e e e e et e e 0.43
13. ®dapanjgona

20.8) CIIEHA. . o v ottt ettt e e e e e e e e e 0.15
30.0) TAHELL . . o\ o ettt e e e e e e e e 1.14
3104 CIICHA. . . . v e e e e e e e e 6.16
32.15.a) Pas d’action (cuena ABpops! u [lpunna Jlesupe). ... ... ia. .. 5.53
33.0) BapHammmst ABPOPBL . . . .ot o vttt 2.01
34B) Koma. . . oo 1.20
35,160, CLEHA. .« . ottt e e e e e e e e e e e 0.41
360.17. TIAHOPAMA. . . . o o ettt et e e e e e e e 4.25
3708 AHTPAKT . . o o vttt et e e e e e e e 6.47
Kapruna 2

38.19. Cumdonnveckuii aHTPAKT (COH) M CHCHA . « .+ vt v ve e e ee e eeeenn 7.45
3920 DUHATI . . .ot v ettt et e 2.13
JeiictBue 3

4021 MAPIIL. . .ottt e e e e e e e e e e e e 3.08
4122 TIOTOHES .« . v oe e et et e e e e e e e e e e e e 4.06
42.23.Pasde qUAtIe . ... ... 2.05
Bapuanuu:

431 DEABOMOTA . . ¢ . e vv ettt e et e e e e e e 1.14
4ATL DS CEPEOPA « v v v et ettt e et e e e 0.52
45101 Dest CAIPHPOB - .« . o v e ettt e e et e e e e e 0.42
46.1V. Dt OPHIUTHAHTOB . . « . o e eovtoet e ettt e e et e e e e et e e s 0.44
AT KO . . oottt 0.42
48.24. Pas de caractére (Kot B camorax u benast komredka) ... .................. 2.16
49.25.Pasde qUALIC . .. ..ottt 2.48
50.Bapuarnust [ 3omymika v IPUHI] DOPTIOHE . . o o oot v e et et e e e eee e 0.59
51.Bapuamms I Cunss ntuna u npuHecca OIOPpUHA . .. .ov v e i 0.52
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52 KOMa ..o
53.26. Pas de caractére (KpacHast IIamOYKa M BOK). « . o\ vt vve v e eee e eneenn .
54.30mymka ¥ TPUHIT QOPTIOHE . .« . o v v vv ettt et e e e e e e
55.27. Pas berrichon (Mans4nk ¢ mamsauK, ero Opares u Jlromoem). . .. ... ...... ..
SO KOMA . .«
57.28. Pas de deux (ABpopa ¥ puHIL JI€3HPEL) . ..o oo v
58.2) BBIXOI . . oottt
59.0) Adagio . ..ot
60.Bapuarmst [ TIpuHI JIe3Hpe . . . .. oo
61.Bapuamust I ABpopa . .. ..o
62 KOMa ..
63.29. CaPABAHIIA . « . o v o v e ettt e e e
64.30. DUHATL . . ..ttt e
65 ATIOMICO3. « . ot

3AIUCDH 1980 T
3BYKOPEXUCCEP — CEBEPUH MA3YXUH

FOCYJIAPCTBEHHBI AKAJEMUYECKUI CUM®OHUYECKUI OPKECTP CCCP,
JIMPUKEP — EBTEHUI CBETJIAHOB

COJIO B OPKECTPE:

AHATOJIUI JTIOBUMOB, TOBOI

BJIAJIUMUP COKOJIOB, KJIAPHET

TEHPUX ®PUJITENM, CKPUIIKA

®EJIOP JIV3AHOB, BUOJIOHYEJb

HAJIEXJIA TOJICTAS], APDA

leaxkyH4nk
Baner-¢eepus B 2 geiicTBUsAX, 3 KapTHHAX, coY. 71

LoVBEPTIOPA . o .ottt et
Heiicreue 1. KapTuna 1

2.1. CueHa (YKpaIICHUE U 3aKUTAHUE CTKH) . « « ¢ v vvv ettt e e e e eee e
3 2. MAPIIL .« ottt e e e

4. 3. JIeTCKHiA TaJION M BXOH POIUTEIICH « .« o v vt ettt e et e e e e
5. 4. Cuena c¢ Taanamu (Ilpuxon JIpoccenmpmeriepa) ... ..o,
6.5. Cuera mtanerr ['pocaTep . . .. ... oot
7.6.Cruena (Otpe3grocTeld. HOUB) ... .. ..o
8. 7. Cuena (CpaxeHue)
Kapruna 2

9. 8. CuieHa (EJOBBIM JIEC 3UMOM) . . o . v v vttt e ettt e e e s

10. 9. BasmbC CHEXKHBIX XTTOIIBEB .« « + ¢ et oete et ettt et e et e et e e e e
JeiicTBue 2

11. 10. Cuena (Bopern cnagocteid KOHOUTIOPEHOYPT) . . o v v o v v v
12.11. Cuena (ITpubsrtie Kimapst n [IpuHna). . ... ..o
12. luBepTHCMEHT

13. a) llokonaa (MCHAHCKUM TAHEIL) « « o o v v vv v e e et et e e e e e eeeeeeene
14. b) Kode (Apabckuii Tanerr)
15. ¢) Yait (KHUTAHCKHH TAHEIT) . .« o v v v et et et e e et et e et e e e e e eeen s
16. d) Tpemak (PYCCKHH TAHEIT) . . . . o vttt ettt e e e e
17.€) TAHEII TTACTYIIIKOB . . « « . v e vttt et ettt ettt e e e e e e e e e e
18. f) [onumuuenn (Mamaia ['MrOHb M HOJNMIIHHEIN) « o v v v e e e e e e
19. 13, BalBC IBETOB . .« . ottt ettt e et e et et e e e e e e
20. 14. Pas de deux (Tauen @eu [paxe u npunna Opiiraga)
21. Bapmarmms [ TapaHTeIIIA . .. .. oottt e e
22. Bapuanus I1. Tanen @en Ipame . ... ..ot
23 KOMA .« oo
24, 15. @UHATBHBIM BATIBC . . .« vttt ettt ettt et e e e e
25, ATTOMICO3B .« o v ot ettt

3AIINCDH 1988 I

3BYKOPEXXNCCEP - MAPTAPUTA KOXYXOBA

TOCY/IAPCTBEHHbIN AKAJIEMUYECKUI CUMOOHUYECKUI OPKECTP CCCP, JIETCKUI1 XOP
JIMPWKEP — EBIEHII CBETJIAHOB

MEAOAUSI
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