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My3blIKa, 51 HaCTauBalo

Ha 3TOM, HECMOTPSI HU Ha 4TO
TIOTKHA GBITH IIPEKPACHOIA.
Mopuc Pasenv

Ceituac TpyIHO mpeacTaBuTh cebe, uto 100 et Ha3aj, Py KU3HU BEIMKOTO
(hpaHIly3cKOro KOMIIO3UTOPA, €0 My3bIKa Yallle 0 Bepraaach CypoBOil KPUTHKE,
HEXeJMM BbI3bIBa/lia IMOXBA/Ibl CTPOTMX «CyHEei MCKycCTBa». PaBenst OGBUMHSIIN
B «@HTMMY3BIKJIbHOCT», B TMOJpa’kaHMM CBOMM COBPEMEHHMKaM, a B 6Gojee
MO3JHME TOfIbI B KOHCEPBAaTU3Me U Jaxe «b6aHambHOCTM». OIHAKO OH YBEPEHHO
niesl CBOMM IIyTeM CKBO3b 3I0XYy C €ee CTPeMUTEeNbHO MeHSIOoNleiicss Moo
U «M3MaMM», He BCErha BIMCHIBASICh B «MAruCTPAIbHYIO JMHUIO» TeHAEeHLIMIT
COBPEMEHHOTO eMy MCKYCCTBa. Bpems mocTaBuio My3biky PaBesst Ha momo6aro-
1iee eif MecTo B IAaHTEOHe BenvailyX sIBJIeHNUi MUPOBOJ Ky/IbTYPBI.

TyMaHHasT MHOTO3HAYHOCTb ITO3TMYECKOTO CUMBOJIM3MA U KpPaCOYHOCTb
MMOCTYMITPECCYOHUCTUYECKOM KMBOIMUCH, KJTaCCHUeCKasi CTPOITHOCTDb M POMaHTH-
yeckasi CB060a BbICKa3bIBaHMsI, TOHKAsI TI033US TIPUPOABI ¥ HAUBHBINA, UMCTHIN
MMP JETCKOJ OylIM — BCe TO HAIIO CBOEOOpasHOoe IpeoMJIeHYe B KOMIIO-
3UTOPCKON MHAVBMUAyanbHOCTM PaBens. Ilpounas omopa Ha (paHiysckue
HallOHa/lIbHble TPAAULIMM COYEeTaNach B HEM C BOCXMIIEHHBIM NPeKIOHeHNEeM
Mepezi PyCcCKOit My3bIKOIt, GHITH MOKET, MUMEHHO [TOITOMY PaBesib CHMCKAJT TaKoe
LIMPOKOe IIpU3HaHMe B Halllei cTpaHe.

Voensss BHMMaHue pa3sHOOOPA3HOi MaauTpe My3bIKaJbHBIX SKAHPOB, GOpM
¥ BOKQJIbHO-MHCTPYMEHTAJIbHBIX COCTaBOB, PaBesib 60JIbIlIe BCETO TATOTEN K hopTe-
MMAHO M OPKecTpy. [IpeBOCXOOHBII MMAHMCT, OH 00/Iafan TOHYAMIIMM YyBCTBOM
OpKeCTpPOBOJ 3BYYHOCTM, YyMel U3BJIe€Yb MaKCMMyM BBIPA3UTENbHOCTM Kak

13 MOLIHOTO tutti, Tak 1 13 He6OIBLIIOr0 Ha6opa MHCTPYMEHTOB. MHorMe dopTte-
MMaHHble TIPOM3BefieHMs PaBellb 103%Ke OpKeCTpPoBasl (YTO, OAHAKO, HE yMaJIsiIio
3Ha4YeHMA UX MePBOHAYAIBHBIX Bepcnﬁ, KOTOpbI€ M 40 CUX ITOP XUBYT B UCITIOJTHU -
TenbCcKoV npakTuke). Tak, OMHO U3 MepPBbIX ero couMHeHuil, «IlaéaHa nouueuieti
uHganme» (1899) nyist boprenmano 6blia HamMcaHa B iepuof, o6yueHus B [Tapiok-
CKOJ1 KOHcepBaTopuu B Kiacce ['aGpuanst @ope; ee OPKeCTPOBBIA BapuaHT ObUT
co3gaH B 1910 r. CaM KOMIO3UTOP OMMCHIBAT CBOIO MbeCy Kak «80ckpecuiuti 06pas
naeawsl, KOMopyio 8 dagHue 8pemeHa Mo2id MaHyesams OHAs UHGPAHMA UCNAHCKO20
0sopa». CBET/IbI, METMYeCKMii XapaKTep MY3bIKM YCUIMBAETCS ITPO3PAYHbIM,
«pa3pe>xeHHbIM» OPKECTPOBbIM 3By4aHMEM [ KAMEPHOTO COCTaBa.

«Hcnanckasa pancodust» (1907) — oqHO U3 MOMY/ISIPHENIINX TPOU3BeJeH
PaBesist, Hafi KOTOPIM OH PaboTas OAHOBPEMEHHO C KOMUUYECKOI orepoit «Hcnaw-
ckuti yac». [lepBOHAYAIBHO OHA TaKKe COUMHSIIACH [t GOpTenuaHo (B 4eThIpe
DPYKM), HO CO3[laHHas B TOT >X€ TrOfl OPKecTpoBas Bepcusi OCTaBWIa B TeHU
paHHMit BapuaHT. YeTbipe yactu «Pancoduu» — «I[Ipeniodus Houu», «ManazeHos»,
«XabaHepa» (3Ta Tibeca 6bla HamcaHa ele B 1895 1.) u «[Ipa30HuUK» — COYETAIOT
B cebe IVKINYHOCTb M E€IVHBIN BEKTOP AMHAMUYECKOTO DPAa3BUTHSI; COYHAs
SKM3HEHHOCTb Kpacok «ManazeHvu» v «[IpasoHuka» KOHTPAaCTUPYeT C TauHCTBEeH-
HOJi «<HOYHOI1» aTMocdepoit «[Ipenioduu» u «Xabauepsi». ONpeeneHHOe BIMSIHNE
«UCMAHCKMX yBepTiop» M.U. Inuuku (PaBesb UCMOMb30BaNI B «[Ipa3oHuKe» Ty ke
HapOIHYI0 MeNOIMIO, UYTO U aBTOP «ApPazoHCKOU xomol») U «HCnaHckozo kanpuu-
uuo» H.A. Pumckoro-KopcakoBa, KOTOpoe MOXeT YIOBUTb UYTKUI CiyllaTesb,
HUCKOJIBKO He MewlIaeT «¥cnanckoll pancoduu» OCTaBaThCs VCTVHHO GpaHIy3-
CKMM M UCTVMHHO PaBeeBCKMM COYMHEHMEM.

Py6exk 1900-1910-x rr. mpoxomuia BO (GpaHILy3CKO KyJbType IOJ 3HAaKOM
«Pycckux ce30H08» — 3HaMeHUTON aHTpenpussl Cepres [gruneBa, B KOpHe



IepeBepHYyBIIei 061 eeBpoIIeiickoe npescTasiaeHne o Poccyn. ITocie tpuymdans-
HBIX CMM(OHMYECKOTO ¥ ONEPHOTO «CE30HOB» [JISITMIeB 06paTMIICs K GaleTHOMY
sKaHpy. B uncie npuBieyeHHbIX GpaHITy3cKMX KOMIIO3UTOPOB OKa3acs 1 PaBerb,
KOTOpOMY ObLT 3aKkasaH Ganet «Jauuc u Xnos» 1o ciieHapuio 6aseTmeiicrepa
Muxanna ®okuna. Pabota Hag mapTutypoit Hauanack B 1909 r., mpembepa 6anerta
B Jekopauusix JIbBa Bakcra npu yuactum Bannasa Hiokmnuckoro u Tamapsel Kapcea-
BUHOIi coctosinach B 1912 r. «B amom couuHeHuu, — niucan PaBenb B «Kpamkoii
asmobuozpaduu», — a1 3a0yman 0ams GoNbULYI0O MY3bIKAILHYIO PPeCKy, 8 KOMOpoli He
CMOBLKO CMPEMUNCS 80€C030amb NOOUHHYI0O AHMUYHOCMY, CKONLKO 3aneuaminems
Annady moeti meumol, 6U3KYI0 Momy npedcmasgnenuio o [pesHeti [peyuu, komopoe
80NJI0UJEHO 8 Npou3eedeHUsIX (PPaHYy3CcKux XyooxcHuKkos u nucameneti konya XVIII
éexa. Omo npouseedeHue NOCMPOEHO CUMBPOHUUECKU, N0 CMPO2OMY MOHANLHOMY
naaMy, Ha HecKOJbKUX memax, pasgumuem KOomopwlx docmuzaemcsi eOuHCmeo
yenozo». Bropasi ciouTa, coCTaB/ieHHass aBTOPOM M3 My3biku 6Gamera B 1912 r.,
o6pesia HauGOJBIIYI0 U3BECTHOCTh Ha cuM(OHMYECKOit acTpage. OHa mouTty 6e3
M3MeHEeHU BOCIIPOM3BOAUT IOCTeAHIO KapTUHY 6anera ¢ GMHaIBHBIM «arnode-
030M» — cBOero poza opduyeckum ruMHOM JI106Bu 1 CONHITY.

BaneTHOoe mepeBoIUIOLIeHMe TpeTeprien M Apyroii 3ambicen Pasens. Liykn
«Mamywika-2ycoiisn» (IISTh OeTCKUMX mbec) 1yig GOpPTENnaHO B YeThbIpe PYKU
6b11 HamvcaH B 1908-1910 rr. u mocBsilieH fAeTsSM Apy3eit kommnosuropa (Mumu
u Xany lope6ckum). [To c1oBaM KOMIIO3UTOPA, «HaMepeHue 80Cc030ams 8 IMux
nvecax nolzuio demcmea 3acmasusio MeHs, ecmecmeeHHo, oOpamumoscsi K Gonee
ynpouweHHoli u obnezueHHoli maHepe nucema». He umes: cBoux meteit, PaBenb
(Kak ¥ €ero pycckuit cobpat MyCOPrCKuif) YOMBUTENIbHO TOHKO YYBCTBOBAJ
MupoolnyieHye pe6eHka M, Kak U 1o3gHee B omepe «Jums u 8onuie6cmeo»,
JII0G0BHO BOCCO3ABaJl «I1033MI0 JeTcTBa». Kaskmast mbeca ITOCBSIIIEHA OFHOM

M3 TOMY/SIPHBIX (DpaHIly3CKMX CKA30K (KpOMe TOCIeHel, «BoawebHoz0 cada»,
IJIOBI KOTOPOTO MTOPOKIEHbI COOCTBEHHOI (haHTasmelt kommno3utopa). B 1911 1.
«Mamywxa-zycolHsi» ObllIa OpKeCTpOBaHa (M CHOBa aBTOPY YAAJNOCh BHITOSHO
OTTEHUTDb XPYIKYI0 MOITUYHOCTh ITOM MYy3bIKM CUMMOHMYECKUMHU Kpackamu!),
a rof CIycTs B mapmkckom «Teampe uckyccme» ObLI TIOCTaBIEH 6ajeT Ha 3Ty
MY3BIKY I10 cLieHapuio PaBers.

Co3parenb YHUKAIBHOM «AHMONO2UU PYCCKOU CUMpOHUUECKOL MY3bIKU»
B rpamsamucy, gupwkep Eprenmit CBeTIaHOB M3BeCTEH, IIPEXJe BCEro, Kak
MHTEPIPeTaTop MPOU3BENEHUI PYCCKUX U COBETCKMUX KOMIO3UTOPOB. OmHAKO
clefyeT OTMETUTb €ro IyOOKMii MHTepec K (paHIy3CKOV My3bIKe DPa3HBIX
3M0X, KOTOPYI0 OH DEeryjasipHO BKJIOUal B CBOM KOHLEPTHbIE MPOTPaMMBbIL.
HauGonee sipkoe BIieuaT/ieHME OCTABUIM €r0 TPAKTOBKM COUMHEHUIT KOMIIO-
3UTOPOB-VIMIIPECCUOHNCTOB (BTOpast ciouta u3 «JagHuca u Xnou» BXomuia
B IPOrpaMMy JUIUIOMHOTO 9K3aMeHa CBeTIaHOBa Ha Kadezpe orepHo-cuMbo-
HUYECKOTO IVPVDKMPOBaHMsT MOCKOBCKOJ KoHcepBaTopuy). [laHHas 3ammch
cMGOHNYECKNX ITPOM3BeneHMit PaBesst ocyInecTBIeHa ¢ KOHIePTa, IIOCBSIIEeH-
Horo 100-7eTuo co IHSI pOXKIEeHMsT KOMII03UTOpa, B Bonbuiom 3ame MocKoBCKO¥A
KoHcepBaTopuu 17 mapra 1975 1.

Bopuc Mykocelii



Music, [ insist, must in spite
of everything be beautiful.
Maurice Ravel

Now it is difficult to imagine that a hundred years ago, when the great French
composer was around, his music more often was subjected to severe criticism
rather than it was spoken favourably of by the strict “judges of art.” Ravel was
accused of “antimusicality,” imitation of his contemporaries, and in later years,
conservatism and even banality. However, he walked his way with confidence
through the era with its swiftly changing fashion and “isms,” not always fitting
in with the main line of the then trends of art. Time has put Ravel’s music on
the place it deserved in the pantheon of the world’s greatest cultural phenomena.

The obscure polysemanticism of poetic symbolism and brilliance of post-
impressionistic painting, classical orderliness and romantic freedom of expression,
delicate poetry of nature and a naive, pure world of a child’s soul — all that found
a peculiar interpretation in Ravel’s personality as a composer. He combined firm
reliance in the French national traditions with rapt admiration for Russian music.
This is perhaps why Ravel won such a broad recognition in Russia.

Devoting attention to a diverse palette of musical genres, forms and vocal and
instrumental line-ups, Ravel was mostly inclined to piano and orchestra. An excel-
lent pianist, he had a subtle sense of orchestral sound and was capable of eliciting
the most of both a powerful tutti and a limited set of instruments. Ravel subse-
quently orchestrated many of his piano compositions, which, however, did not
belittled the significance of their original versions still existing in performance
practice. So, Pavane for a Dead Princess (1899) for piano, one of his first works,
was composed when he studied at the Paris Conservatory under Gabriel Fauré;

its orchestral version was created in 1910. The composer described the piece
as “an evocation of a pavane that a little princess might, in former times, have danced
at the Spanish court.” A light and elegiac nature of the music is reinforced with
lucid, “rarified” orchestral sound for a chamber line-up.

Spanish Rhapsody (Rapsodie espagnole) (1907) is one of Ravel’s most popular
pieces. He worked on it simultaneously with the comic opera L'heure espagnole. It was
also initially composed for piano duet, but its orchestral version created in the same
year left the early version in the shadow. Four movements of the Rhapsody — Prélude
a la nuit, Malaguenia, Habanera (written in 1895) and Feria — combine cyclicity
and the same vector of dynamic development; the succulent credibility of colours
in Malaguenia and Feria contrast a mysterious “nighttime” atmosphere of Prélude
and Habanera. A certain influence of Mikhail Glinka’s Spanish Overtures (Ravel used
the same folk tune in his Feria as the composer of Aragon Jota) and Nikolai Rimsky-
Korsakov’s Spanish Capriccio that can be caught by a keen listener does not prevent
the Spanish Rhapsody from being a truly French and truly Ravelian piece.

The late 1900s and early 1910s in French culture were passing under the sign
of the Russian Seasons, a famous theatrical enterprise of Sergei Diaghilev that
radically overthrew the general European views of Russia. After the triumphal
symphonic and operatic “seasons,” Diaghilev turned to ballet. Ravel was among
the involved French composers and was commissioned the ballet Daphnis and
Chloe based on the scenario by the choreographer Michel Fokine. Ravel began
to work on the score in 1909, and the ballet in the sets of Léon Bakst and starring
Vaslav Nijinsky and Tamara Karsavina was premiered in 1912.

As Ravel explained, “My intention in writing it was to compose a vast musical
fresco in which I was less concerned with archaism than with faithfully reproducing
the Greece of my dreams, which is very similar to that imagined and painted by the



French artists at the end of the eighteenth century. The work is structured symphoni-
cally, according to a strict plan of key sequences, out of a small number of themes,
the development of which ensures the music’s homogeneity.” Suite No. 2 complied
by the composer from the music of the ballet in 1912 was better known on
symphonic stage. Almost without a change it reproduces the last scene of the
ballet with its finale “apotheosis,” a sort of an Orphean hymn to Love and the Sun.

There was another Ravel’s concept that underwent a ballet transformation.
The cycle Mother Goose (Five Children’s Pieces) for piano four-hands was
written in 1908 to 1910 and dedicated to the composer’s friends’ children (Mimi
and Jean Godebski). According to the composer, “it was my intention to evoke
the poetry of childhood, and this naturally led to my simplifying my manner and style
of writings.” Ravel (similar to his Russian peer Mussorgsky) who had not his own
children had a subtle perception of a child’s world-view and as he did later in his
opera The Child and the Spells lovingly recreated “the poetry of childhood.” Each
of the pieces is dedicated to one of the popular French fairy tales (except the last
one, The Fairy Garden, which a brainchild of the composer himself). Mother Goose
was orchestrated in 1911 (the composer again managed to set off a fragile poetic
nature of the music using symphonic colours), and a year later a ballet to Ravel’s
music and scenario was produced at Le Theatre des Arts in Paris.

A creator of the unique Anthology of Russian Symphonic Music on record,
conductor Evgeny Svetlanov is primarily known as an interpreter of works
by Russian and Soviet composers. However, we ought to note his deep interest
in French music of different periods that he regularly included in his concert
programmes. His renditions of the impressionistic composers (Suite No. 2 from
Daphnis and Chloe was part of Svetlanov’s graduate examination at the depart-

ment of operatic and symphonic conducting of the Moscow Conservatory) were
brilliant. These recordings of Ravel’s symphonic works were made at the concert
dedicated to the composer’s 100th anniversary that took place on 17 March 1975
at the Grand Hall of the Moscow Conservatory.

Boris Mukosey



La musique, j’insiste, doit étre
belle quoi qu’il soit.
Maurice Ravel

Aujourd’hui il est difficile d’imaginer qu’il y a 100 ans, du vivant du grand
compositeur francais, sa musique a été le plus souvent séverement critiquée
plut6t que de recevoir un accueil bienveillant de la part de ses « juges ». Ravel
était accusé d’étre « anti-musical », d’imiter ses contemporains, ainsi que plus
tard — d’étre conservateur, et méme « banal ». Or, il poursuivait fierement son
chemin a travers son époque ou les modes et les « ismes» se succédaient, sans
forcément s’aligner sur les tendances majeures de ’art contemporain. Le temps
a réservé a la musique de Ravel une place appropriée dans le panthéon des plus
grands événements de la culture mondiale.

Lambiguité polyvalente du symbolisme poétique et les riches couleurs
de la peinture postimpressioniste, la cohérence classique et la liberté d’expres-
sion romantique, la poésie raffinée de la nature, ainsi que la pureté et la naiveté
de ’dme d’un enfant - tout cela a trouvé sa place dans la personnalité artistique
de Ravel. Tout en s’appuyant sur les traditions nationales francaises, il vénérait
la musique russe, c’est peut-étre la raison pour laquelle Ravel est communément
apprécié en Russie.

S’intéressant a toute la palette de genres et de formes musicales, ainsi qu’aux
différentes formations, Ravel avait une préférence pour le piano et I’orchestre.
Pianiste remarquable, il maitrisait parfaitement la sonorité de l’orchestre
et savait obtenir le maximum d’expressivité tant d’un tutti puissant que d’un
nombre d’instruments réduit. Ravel a effectué I'orchestration de nombreuses
ceuvres pour piano (sans pour autant dévaloriser leurs versions initiales qui sont
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toujours interprétées). Ainsi, une de ses premiéres ceuvres pour piano, « Pavane
pour une infante défunte » (1899) a été créée lors de ses études au Conservatoire
de Paris dans la classe de Gabriel Fauré, tandis que sa version pour orchestre
date de 1910. Le compositeur a décrit sa piece comme « [’évocation d’une pavane
qu’aurait pu danser telle petite princesse, jadis, a la cour d’Espagne ». Le caractére
lumineux et élégiaque de la musique est mis en relief a travers le son limpide
et aéré de ’orchestre de chambre.

La « Rhapsodie espagnole » (1907) est I’'une des ceuvres les plus populaires
de Ravel sur laquelle il a travaillé en méme temps que sur son opéra comique
« L’Heure espagnole ». Initialement, elle a également été créée pour piano
(a quatre mains), mais la version pour orchestre créée la méme année a laissé
dans I’ombre la premiére version. Les quatre mouvements de la « Rhapsodie »,
« Prélude a la nuit », « Malaguena », « Habanera » (cette piece a été créée encore
en 1895) et « Feria », comportent des caractéristiques d’un cycle et en méme temps
un vecteur de développement dynamique commun ; « Malagueria » et « Feria »,
riches en couleurs, contrastent avec une atmosphere « nocturne » pleine
de mysteres du « Prélude » et de « Habanera ». Une certaine influence des « Ouver-
tures espagnoles » de M. Glinka (Ravel a utilisé dans « Feria » la méme mélodie
populaire que I’auteur de la « Jota aragonesa »), ainsi que du « Capriccio espagnol »
de N. Rimski-Korsakov qu’un auditeur attentif peut distinguer, n’empéche nulle-
ment a la « Rhapsodie espagnole » de rester une ceuvre frangaise, et a part entiere
celle de Ravel.

La culture frangaise de la fin des années 1900 et du début des années 1910
a été marquée par les Saisons Russes, la célébre troupe de Serge Diaghilev qui
a bouleversée I’image de la Russie en Europe. Aprés le triomphe des « saisons »
symphonique et d’opéra, Diaghilev a abordé le genre de ballet. Parmi les composi-
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teurs francais a qui il s’est adressé était notamment Ravel qui a recu la commande
pour le ballet « Daphnis et Chloé » sur le scénario du chorégraphe Michel Fokine.
Le travail sur la partition a commencé en 1909, la premiére représentation
du ballet avec les décors de Léon Bakst et la participation de Vaclav Nijinski
et Tamara Karsavina a eu lieu en 1912. Ravel a écrit dans I« Esquisse autobiogra-
phique » : « Mon intention, en Iécrivant, était de composer une vaste fresque musicale,
moins soucieuse d’archaisme que de fidélité a la Gréce de mes réves qui s’apparente
assez volontiers a celle qu’ont imaginée et dépeinte les artistes frangais de la fin
du XVlIlle siécle. L'ceuvre est construite symphoniquement selon un plan tonal trés
rigoureux, au moyen d’un petit nombre de motifs dont les développements assurent
I’homogénéité de ouvrage ». La Suite n° 2, composée par ’auteur de la musique
du ballet en 1912, a eu le plus grand succes sur scéne. Elle reproduit pratiquement
a I’identique le dernier tableau du ballet avec I’ « apothéose » final, une sorte
d’hymne orphique a ’Amour et au Soleil.

Une autre création de Ravel a également été transformée en ballet. Le cycle
« Ma Meére I’Oye » (Cinq piéces enfantines) pour piano a quatre mains a été
créé en 1908-1910 et dédié aux enfants des amis du compositeur (Mimie et Jean
Godebski). Selon le compositeur, « Le dessein d’évoquer dans ces piéces la poésie
de enfance (I)’a naturellement conduit a simplifier (sa) maniére et a dépouiller
(son) écriture ». N’ayant pas d’enfants, Ravel (tout comme son confrére russe
Moussorgski) saisissait tres bien la fagon dont les enfants percoivent le monde,
ce qui lui a permis de reproduire avec amour « la poésie de I’enfance », comme
par la suite dans 1’opéra « L’Enfant et les Sortiléges ». Chaque piéce est inspirée
d’un conte populaire francais (a part la derniere, « Le Jardin féérique », dont les
fruits son nés de I’'imagination du compositeur). En 1911 a été créée la version
pour orchestre de « Ma Mére ’Oye » (de nouveau, ’auteur a réussi a mettre
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en valeur la poésie et la fragilité de cette musique grace aux moyens d’expression
symphoniques !), et un an plus tard, au « Thédtre des Arts » a eu lieu la premiére
représentation du ballet sur cette musique et sur le scénario de Ravel.

Le créateur de l’Anthologie de la musique symphonique russe dans 1’enregis-
trement, le chef d’orchestre levgueni Svetlanov est connu avant tout en tant
qu’interpréte des ceuvres de compositeurs russes et soviétiques. Or, il convient
de mentionner I'intérét profond qu’il montrait pour la musique francaise de diffé-
rentes époques qu’il incluait régulierement dans les programmes de ses concerts.
Ses interprétations des compositeurs impressionnistes sont parmi les plus
remarquables (la Suite n° 2 de « Daphnis et Chloé » faisait partie du programme
de I'examen final de Svetlanov au département de la direction d’orchestre
symphonique et d’opéra au Conservatoire de Moscou). Le présent enregistrement
des ceuvres symphoniques de Ravel a été effectué lors du concert a I’occasion
du centenaire du compositeur qui a eu lieu a la Grande salle du Conservatoire
de Moscou le 17 mars 1975.

Boris Moukossei
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Mopwuc Pasens (1875-1937)
Jupxkupyet EBrenmii CBeT/IaHOB

1. dTasana nouusweti uHgpanme» (1910). . 7.33

«TlagpHuc u Xnos», crouta N2 2 111 oprectpa (1912)
2.BocxopmcomHua . . ... 5.14

3.IJaHTOMMMA. . . . oo v e e e et 6.05
I O13)111717 v:12 05 | U, 4.32

«Mamywka-2ycolHs»

(cou. 1908-1910 rr., oprecrpoBka 1911 1.)
5.TlaBaHa KpacaBuile, CIisiiel Becy . . . 1.56
6. MaTbUMK-C-TIAJIBUMK. . « . o o v oo oo 3.30

7. lypHy1IKa — MMIlepaTpyuLia Marog. . . .3.23

8. Becenpl KpacaBuLipl ¥ UygoBMILaA . . . .4.30
9.BOMIEOHBIACAT, « « « v v v v v e e n 4.20
«Hcnarckas pancoous» fst opkecrpa (1907)

10.TIpemoogus HOUM. . . . o v v v o v v w . 3.58
11.MamareHpsl. « . .« v oo v v e e e 2.13
12.XabaHepa. . . ... ovve e 3.04
13.TIPa3AHUK ©« « v v o vv e e e e e et 7.07

O61ee Bpemst: 57.33

TocynapcTBeHHbII akageMudeckuii cumbonndeckuit opkectp CCCP

Iupwskep — EBrenuit CBeT/iaHOB

3armvick u3 Bonpiioro 3ama MockoBCKoit KoHcepBaTopuy 17 mapra 1975 T.

3Bykopexccepbl: M. Koxkyxosa, A. FOHK

Penakrop - E. PacreraeBa
Pemactepunr - E. BapbikuHa
Jn3zaitn - I XKykoB

Tlepesop;: H. Ky3HenoB (aurn.), H. Peiausa (bp.)
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Maurice Ravel (1875-1937)
Sous la direction de Ievgueni Svetlanov

1. « Pavane pour une infante défunte » (1910). . 7.33

«Daphnis et Chloé »,

suite n° 2 pour orchestre (1912)
2.Leverdujour . ............... 5.14
3.Pantomime . ................ 6.05
4.Dansegénérale . . . ............ 4.32
«Ma Meére I’Oye »

(création 1908-1910, orchestration 1911)
5.Pavane de la Belle au bois dormant . . . 1.56
6.PetitPoucet . . . .............. 3.30

Orchestre symphonique d’Etat de 'URSS
Chef d’orchestre — levgueni Svetlanov

7. Laideronnette,

Impératrice des Pagodes. . . .. ...... 3.23
8. Les entretiens de la Belle et de la Béte .4.30
9.Lejardin féerique. . . . .......... 4.20
«Rhapsodie espagnole » pour orchestre (1907)

10.Préludealanuit. . .. .......... 3.58
11.Malaguefa. . . .............. 2.13
12.Habanera. . . ............... 3.04
13.Feria. .. ....oviiini 7.07

Durée totale : 57.33

Enregistrement effectué a la Grande salle du Conservatoire de Moscou le 17 mars 1975.

Ingénieurs du son : M. Kojoukhova, A. Younk

Rédactrice - E. Rastegaeva
Remastering - E. Barykina
Design - G. Joukov

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)

15






