


«Tocka» — msTass oIepa BbIAAIOILETOCS MTANIbsIHCKOIO KOMIIO3MTOpa
II>kakomo ITyuunHM — 6bl1a 3aKOHYEHA aBTOPOM B ceHTsIOpe 1899 1. u BriepBbie
yBuzena cBeT Ha cijeHe Tearpa Kocranuy B Pume 14 mions 1900 r.

Vemex mpeMbepbl T03BOMMI «Tocke» GBICTPO YTBEPAUTHCS B perepryape
OIlepPHBIX TeaTPOB BCer0 MMPA, CTaB, HApsILy C APYyrUMMuU onepamu IlyuumHmu
(«ManoH Jlecko», «bozema», a B nanpHeiimeM «4uo-Yuo-Can» u «Typandom»),
OIHMM U3 JTI0GMMBIX IPOU3BEIEHNI CAMOTO MIMPOKOTO KPyTra CIyIIaTeNeit.

TananT Ily4uMHM paHO 3aBOeBaj NPMU3HAHME IyGIMKYU Y MY3BIKAHTOB.
Vixe B utoHe 1884 r. Bepiy B nmucbMe K MO3TY U XYA0KECTBEHHOMY KPUTUKY
AppuBabene myicain: «5 crbluian MHO20 Xopoulezo 0 My3svikanme Iyuyunu. Yuman
nucLMo, 8 KOmopom ez0 oueHv xeansim. OH cnedyem COBPeMEHHbIM MedeHUsIM,
U 3Mo ecmecmeeHHo, HO OH ocmaemcst 6epeH Menoduu, Komopas He npuHaoine-
HCUM HU K CO8PEMEHHOCMU, HU K NPOULIOMY». B 3TOM BbICKa3bIBAaHUM MAaCTUTOTO
KOMITO3UTOpPA O MOJIOAOM 26-JIeTHEM coOpaTe MO MCKYCCTBY 3aKIOUueHa
BBICOKAS IMOXBasa fapoBaHuIo [TydunHY U ero HeM3MeHHO — Ha IIPOTSKEHUM
BCeJl TBOPYECKOJ XKU3HU — BEPHOCTU MPEKPACHON MeJOAVMYHOCTU UTANbsIH-
CKOVi MY3BIKU.

IlyqunHuM - OOMH U3 spYANIIMX IIpeJcTaBuUTeneit «sepusma» (OT
WUTANbSHCKOTO C(JIOBA «Vero» — MCKPEeHHMI, MPaBIUBBINA). «3auHmepecossl-
eams u mpozamse cepdya» — BOT TBOPUECKOe Kpelo KOMIIO3UTOpa, KOTOpoe
HeU3MeHHO HaxOAUT XMBOIM OTKIMK Yy ciymartesneil. MacTep My3bIKaJIbHO-
TICUXOJIOTUUECKUX XapAaKTePUCTUK, OH COUHO U SIPDKO PUCYeT 00pasbl CBOUX
repoes, IpaBAMBO IeperaBas UX MbICIM U YYBCTBA.

BocriutaHHMK MumaHCKOM KOHCepBaTOPMM, HACAeLHUK M IPOJOJIKA-
Telb I'YMaHMCTUYECKUX TPAAMUIMIA UTATbsIHCKOM orepsl, IlyyunHu sgBisieTcs
BEpPHBIM IIOCIe0BaTeleM MUTAIbSHCKOM HalMOHAIbHOM My3bIKaJbHO



IIKOJTBI C ee HeM3MEeHHO! IJIAaCTUYHOCTBIO MeJIOOUY ¥ CBOGOJHBIM pa3BUTHEM
MY3bIKaJIbHOTO JeJiCTBUS.

BaxkHblil 3CTeTMUYECKMIT NPUHLMUII MUTANbSHCKOJ OIepbl — Ipeumy-
IleCTBEHHOEe 3HaueHMe BOKaJbHOIM CTOPOHBI, KOTOpasl SIBJSIETCSl Bemdylleil
B MYy3bIKaJbHO-IpaMaTUUeCcKoM IpousBemeHun. OTIMYHO Biazesi BCeMMU
cpeicTBaMM BOKAJIbHOM BbIPA3UTEIbHOCTY, IIyyYMHM B CBOMX OIlepax coyeTas
HIMPOKME MeJIoANYecKe 3M130/bI ¢ 3 PeKTHOI MY3bIKAIbHO NeKIaMalyei,
KOTOpasi OCTPO IOJUYepKMBAeT HAaNPSDKEHHOCTb IpaMaTMUyecKoil CUTYyalu.
OpHako [lyyunHM OTHIOAH He 3a6bIBAJl ¥ O MY3bIKaJTbHO-IpamMaTypruyec-
Koi GyHKuuy oprectpa. O6 3TOM CBMIETENIbCTBYeT HACHIIIEHHASs] U SIpKasl
OPKeCTpOBKAa C MHTEPECHBIMM KOJOPUTHBIMM COYETAHUAMU MHCTPYMEHTOB
U OPUTMHATIbHBIMMU NpYeMamMyu rapmonusauum. Opkectp B onepax IlyuumHu
yIy6IIsieT ¥ pa3BMUBaeT [efiCTBME M YaCTO CAMOCTOSITeIbHO BeJleT ero Apama-
TUYEeCcKoe pa3BUTue.

K momeHTy co3pnanus «ToCKu» KOMIIO3UTOD ObLI yKe 3DENbIM, CIOXKUB-
mMces MacTepoM. B mouckax croxxera Ij1s1 0O4epeiHO orepbl OH OCTaHOBUJI
CBOJ1 BBIGOP Ha COBPEMEHHOI ITOMYIIsSIpHOI ApaMe Bukropbena Capny «Tocka»,
KOTOpYI0 bpaHIy3CKMii IpaMaTypr Hanmcasa B 1887 r. it 3SHAMEHUTO Apama-
TU4yeckoit akTpucol Capsl bepHap.

JInbperro omepsl npuHammexut JI. Wmiuko u k. [kakose. SIpkas,
3aHMMarTesIbHasl MHTpUra nbecbl Capay, ocTpble OBOPOTHI CIOKETa, B3pbIBUa-
Tasi AJMHAMMYHOCTD YYBCTB IepoeB IIPeKPacHO COOTBETCTBOBAIN TBOPYECKUM
ycTpemieHUsIM ITyuyumHu.

«Tocka» yke Goiee cTa JieT 3aHMMaeT IIOYETHOe MeCTO B perepryape
OIlepHBIX TEaTPOB, a B UMCIIE ee UCIIONHUTENel Mbl HAXOOMM MMeHa MacTepoB
OIepHOJi CIIeHbI BCeX CTpaH Mupa.

CopepskaHye onepsl

Pum. 1800 rog. Pecrry6ika nasia. 3alUTHUKY CBOGOIbI 6POIIEHbI B THOPbMY 3aMKa
CaHT-AH/mKen0. HaJ pMCKMM KOPOJIEBCTBOM HaBMC/IA YepHast TeHb peakiyin. Cynp6ba
BCeX €ro rpaxxaH OTAaHa B PyKM TalfHOJ MOMMLMM U ee 3/I0Bellero PyKOBOOUTEIS
6apona Ckaprva. B mpenesnbr Utamiu Berymmi ¢paHIy3ckye BOJcKa MOJ, PeaBo-
IUTENIbCTBOM KOHCy/la BoHamapra. WTanbsHCKMe MATPUOThI BEPSIT, YTO HA CBOMX
3HaMeHax BoHanapT npyuHeceT CBOGOAY ¥ MMP MX MHOTOCTPaA/IbHO POIVHE.

IlepBoe peiicTBue. PaHHee jieTHee yTpo. B mycTyio 1iepkoBb BberaeT Yesape
AHJTKeNnoTTH, ObIBINNMIT KOHCYN Pecrry6myku. OH coBepIInI TO6Ger U3 TIOPbMBbIL. 3[1€Ch,
Yy KOJIOHHBI, €r0 cecTpa Mapku3a ATTaBaHTM OCTaBMIa eMy KII0Y OT (paMMIbHOM
YaCoOBHU, I7le OH CMOXKeT IePeMEeHNUTh ONEXKIY M YKPBIThCS OO HACTYIUIEHMS HOUM.
3acblluas Wary, AHIKeIOTTY IPSUeTcs B YyacoBHe. BxoauT PusHuunii. OH mpuHec
KOP3MHY € 3aBTPaKOM JJIs XyLOKHMKA KaBapagoccy, KOTOPbIii pacimchbiBaeT LepKoBb.
Ho xynmoskHuKka emle HeT. PusHMuMii 3706HO CeTyeT Ha CBOIO Cyabby. OH, TMOYTeH-
HbIIi CTapUK, JOKEH TPUHOCUTH SICTBA ¥ BMHO MOJIOZOMY Ge3menbHUKy. A Mapuo
KaBapapoccn, Mo MHeHVIO Pu3HMUero, He TONMBbKO Ge3/IebHIK, a ellje BOJTbHOAYMeL]
1 6e3605kHVIK. Berb B 06pase cBsITOi MarganHbl OH KOIYHCTBEHHO BOIIOTIIT Y€ PThI
KpacuBOJi MPUXOKAHKM.

Pasmpinuienyst PusHuduero npepoisaeT Ipyxop, XyLOKHMKA. Bech 06mmKk Mapno
COBEpLIEHHO He COOTBETCTBYeT MpauHbIM IIpefCTaBleHMsIM PusHuyero: y Hero
OTKPBITOE YeCTHOe JINII0, OH ITOJIOH I0HOLIECKOJi HeTIoCPeICTBEHHOCTY ¥ TBOPYECKOro
orHsl. OnyH B3IJISIA, HA KapTUHY — ¥ Mapuo oXBaueH BIOXHOBEHHBIM BocTOprom. Kax
TAaMHCTBEHHA TapMOHMSI KPacoThl B IPUPOZE, HO KaK Pas3IM4Hbl ee COBeplIeHHbIe
CO3[aHMs: Ha KapTuHe — Genokypast Marganuua ¢ SICHBIMYU TOMyObIMM I71a3aMy, a B
cepatie Mapuo — uepHokyzapas dnopus Tocka, 3HaMeHNUTast TIeBULIA U €T0 ITPeKpacHast
BO3/TIOO/NEHHASI. ..



Bopua, PusHmumit yxomut. V3 wacoBHM mosiBisieTcss AHmKenortu. Mapuo
C TPYZOM Y3HAeT B M3MOKIEHHOM apecTaHTe ObIBLIEr0 KOHCY/A, KyMyupa PUMCKO
Mononexu. OH mpepsaraeT AHDKEIOTTY CBOI MOMOIIb. VX Gecesa mpepbiBaeTcst
ripuxofoM Tocky. AHKeNOTTY CHOBA CKPbIBAETCSI B UaCOBHE.

Tocka CibllIafa LIyM LIArOB U IIeaecT ofexnabl. IIbuikas M peBHMBAs, OHA
nono3peBaet Mapno B HeBepHOCTH. Mapuo, He Jkenast OCBSILIATD ee B TaifHy modera
AHIKeNOTTH, JIaCKOBO ycrokayuBaeT TOCKy, 3aBepsisi, YTO IIaru eil IMOYyAMINC.
Bsmisn Tocku ocTaHaB/IMBAeTCsl Ha M306pakeHMM MargaanHel. Bemp 910 Mapkusa
ArraBaHTu! BCIIBIXMBAeT HOBBIN, ele Gonee GypHBbI B3PbIB PEBHOCTU. KiIATBBI
u yBepeHMs: Mapyuo mpuBOAST K HEXXHOMY IpuMupeHuio. OfHAKO ceiftuac Xymoxk-
HUKY HYKHO paboTaThb, a BeUEpOM OHM 00s13aTeIbHO BCTPETSITCS BHOBb. Elle onuH
PeBHVBBII B3IVIS HA TOMyOble I1a3a MarmaayHbl, elie OfiHa MPoCh0a PeBHUBMUIIBI —
HApMCOBATh CBSITOI YepHbie 04 TOCKM, 1 BIIOOIEHHbIE PACCTAIOTCS.

ITposonus Tocky, Mapyo Bpy4yaeT AH/XKeIOTTH KJII0U OT CBOero foMa. ITyieyuHslii
BbICTpes ¢ GameH CaHT-AHIKENT0 BO3BECTW, UTO MOGET GbIBIIETO KOHCY/IA OTKPBIT.
B 1iepkBu He6e3omacHo. B camy y moma Mapuo B KOJOfIle ecTb MoTajfHast relepa,
I7ie MOKHO HaJIeXKHO YKPBIThCSI. Mapuo yXOmuUT BMecTe ¢ AHIKEIOTTH, YTOGBI yKasaThb
eMy JIopory.

B6eraer Pusununii. OH mpuHec m3BecTHe 0 mobeme Haja BoHamaprom. Beren
32 HMM TOSIBJISIIOTCSI TIeBYMe — B3POC/Ible ¥ MalbuMKu. BeduepoMm B Pume HaszHaueH
GOJBIIIO} TIPa3AHNK, 8 B KOPOIEBCKOM ABopiie dapHese OyIeT UCIOTHEeHA TOPKEeCT-
BeHHasi KaHTaTa ¢ yvactueM Tocku. Obliee OXVBIEHUE TACHET C BHE3AIMHbIM
nosiBjieHremM GapoHa CKaprua M ero ChIIMKOB BO IaBe co CrioneTTtoit. IleBume
MocrenHo yaastorcs. CronerTa 06bICKMBaeT 11epKoBb, a CKapIya CTporo Jorpa-
mMBaeT PU3HMUEro: M3 TIOPbMbI GeXal BaXXHbIN TOCYJapCTBEHHBIN MPECTYITHUK,
U Ce[bl IPUBEN UX Clofia. BOT 1 mepBbie YAMKN: YaCOBHS OTKPbBITA, B Heit HalileH

Beep c rep6oM ATTaBaHTH, KOp3MHA C IpoBu3Meli mycra. Ho B LiepKBM He GbIIO
HJKOTO, KpOMe XymoxHuKa KaBapamoccyu. 3HAUMT, 9TO OH IOMOT AHJIKEIOTTH
CKPBITbCS. [IbSIBOJIBCKAST MBIC/Ib BO3HMKAeT B yMe CKaprua: OGHAPYXUB CIpsATaH-
HOTO TIPEeCTYIIHMKa, OH IOTYOMT HEHAaBMCTHOTO €My CBOMM CBOGOZOMIOGMEM
XyIOKHMKA U OBJIaJieeT KpacaBuiieil ToCKOit, K KOTOPOJi ero JaBHO B/ieueT HeHAChIT-
HOe c1acromooue.

B uepkoBb Bo3Bparaercst Tocka. OHa OropueHa M paccTpoeHa, yuacTue B IIpasz-
HJIKe He IT03BOJIUT €Jf BeUepOM BCTPETUTHCS ¢ Mapuo.

Craprmya BCTpeYyaeT ee C MOJUEpPKHYTOM YJYTMBOCTBIO, HO Tocka XomomHa
u HenpycrynHa. Torma Ckaprya HauMHaeT IUIeCTM CeTh CBOeJ MHTPUT: OH yBepsieT
Tocky B HeBepHOCTY Mapuo 1 IOKa3bIBaeT eji Beep MapKu3bl ATTaBaHTU KaK CBUIe-
TEJTIbCTBO €r0 M3MeHbl. Tocka BHe Ce6st OT 'HeBa 1 HeroJ0BaHisl, OHa FOTOBA TOTYAC 5K
YIIMYUTb BO3/TIO0IEHHOTO.

Ckaprmmua JiiKyet. Ero 4epHblIit 3aMbICet, KayKeTCsl, yIaeTcsl.

Bropoe nevictBue. Beuep Toro ke IHs. V3 KOpPONEBCKMX MOKOEB TOHOCSITCS
3BYKM TaBOTA, 3aT€M TOP)KeCTBEHHO}1 KAaHTATBI.

Craprmma IpukasbiBaeT kaHzapmy llapone Bbi3BaTh Tocky Ha gompoc. OH
SKaKIET OTOMCTUTb XYOOKHMKY M HeNpUCTYMHO# KpacaBuue. Coimmk CrioneTTa
coob1aet, yTo rpu o6bicke oma KaBapamoccyt AHIKENOTTI He 0GHapYKeH, XyI0XK-
HUK e apecTOBaH.

BBomatT Mapuo, KOTOpbIi GypHO MPOTECTYeT IMPOTMB IPOMU3BOJIA MOMULMU
" 3710 BbicMeyBaeT CKaprmua ¥ ero ChlukoB. CKaprnua cHavala yroBOpamiu, IOTOM
yrpo3amMy TbITAETCS] Y3HATD, TIe AHIKETOTTH, HO Mapro YIOpHO OTPULIAET CBOIO
MIPUYACTHOCTD K ro6ery. CKaprnua MpuKasbIBaeT MOLBePrHyTh Mapyo IbITKe.

[Tpuxomut Tocka. OHa criokoitHa. Ee peBHMBBIE OJO3peHMSI HE ONPaBIAVCh.
Mapuo OTKpbIT eji TajiHy ITo6era KOHCYIa.



Ckaprya HacTouBo TpebyeT, YTOOBI OHA COOOIIMIIA, Iie AHIKENIOTTH, HAYe
Mapwno noru6uet. CToHBI Mapno, CIBIIIHBIE M3 COCeIHEN KaMepbl, IO TBePKIAI0T
cioBa Ckapriia o CTPAIIHOI OMIACHOCTH, KOTOpast TPO3MUT ee JTo6umMomy. JloBeneH-
Hasl 10 oT4asiHus, ToCcKa OTKpPbIBaeT yoeskuine AHIKeTOTTH.

BuocsiT Mapuo, 06ecCciieHHOTO ThITKO. HesKHOCTD U pejaHHOCTb BO3/TI06-
JIEHHOJi BO3BPALIAIOT €My CUJIbI, @ HOBOE M3BECTHMe, YTO BoHamapT CHOBa ofiepykal
no6Gey, BbI3BIBAET B MOJIOLOM XyZOKHUKE TOPSIUMIL B3PBIB MATPUOTU3MA U BEpy
B 671M30CTh MAJI€HVISI TUPAHUML.

Ero nukoBaHye IpepbIBaeT XOJIOLHBIN mpuka3 Ckapmya o6BICKATh KOTOLel]
BO3JIe caja. Mecronpe6biBaHye AHIKEIOTTY OTKPbITO, Mapuo noru6. Ero yBogsT,
Ckaprua ¢ IpUTBOPHOJ TI06€3HOCTBIO YeIloKauBaeT ToCKy.

«Cronvko?» — cupamuaet Tocka. — «[[ena?» Kakoii 1leHOJt OHa MOXeT CI1acTyu
Mapuo? Ckaprua CorJIaceH Ha CIeNIKy, OH HeJapOM CJIbIBET IPOAAKHBIM UeoBe-
koM. Llena xxusuu Mapuo — 110608b TOCKHU.

Tocka BHe cebsi OT ockop6ieHyst. [HEB U HEroZOBaHME CMEHSIOTCSI Clie3aMu
Y rOpbKUMY Xano6amu. [opzast skeHIHA Ha KOJeHIX MoauT CKapmya o momage.

CrioneTTa coobIaet, YTo AHIKeIOTTY IpK apecTe 3acTpemnics. Ckapmua,
NpUCTaNbHO TsAAs Ha TocKy, OTHaeT MpMKas Ha 3ape paccTpensitb Mapuo
KaBapagoccu 3a rocymapcTBeHHyIo n3MmeHy. Y Tocka pemraeTr LieHO# CBoero
mosopa cractu Mapuo. OHa Tpe6yet ot CKaprya TOIbKO MPOITYCK, YTOObI TOTOM
BMecTe ¢ Mapuo HaBeky OKMHYTh PuM. Ho Ckapriua He MOXeT HapyIIUTb 3aKOH
0 TOCY[ApCTBEHHBIX M3MeHHMKax. OH mpukaspiBaeT CIIOJETTe paccTpensiTh
Mapwmo, «kak epaga Ilanemuepu». «Ho zpag 6sin paccmpensit...», — pacTepSHHO
rooput Crionerta. «...Xo10cmosiMu», — MHOTO3HAUUTENBHO IIepeOGuBaeT ero
Ckaprima. CrioneTTa, TOHSIB BepOJIOMHBIN Tpukas, ypansercs. Ckaprma
BBINMCBIBAET MTPOITYCK.

[puxopmt wac pacmuiatbl. TopxkecTBytommii Ckaprva 3akarodaeT Tocky
B OOBSITYS ... TAJJaeT 3aMepTBO, TOPaskeHHBII B CepALle YIAPOM KVMH3Kaia, KOTOPBIiA
Tocka cyuaitHO yBUzea Ha CToe.

OxBaueHHas y)KacoM, OHA JOTO CTOMT HaJl MEPTBbIM M3BEProM, OlLleTIeHeB OT
cTpaxa, a mpups B cebst, 6exxut 13 3amka dapHese.

TpeTtbe geiicTBMe. 3Be31Hasi HOUb. CIIbIIIHA TT€CHS MACTYLIKA, IIPOTOHSIOLIEro
CBOE CTaJj0 MYMO OalTHN. 3BOHST KOJIOKOJIA TOPOACKMX LIEePKBEA.

B xamepy npusogsaT Mapuo KaBapagoccu. Ha paccBeTe ero skzieT KasHb. ITO €ro
MOC/IeIHME Yachl, MOCIeNHMEe BOCIIOMMHAHMS O MPEKPacHOi MoApyre, MOCTefHNe
TTOPBIBBI CTPACTHO KAl KU3HMU.

Ero 6e3bICXOHOE TOMUTETBHOE CTPaZiaHue mpepbiBaeTcst mpuxonom Tocku. OHa
ycriokauBaeT Mapuo: paccrpen 6yeT Ipou3BeieH XOIOCThIMY MTaTPOHAMM, B PyKax
y Hee TIPOIYCK Ha MPaBo MOKUHYTh Pum. «[lepsas noujada Ckapnua!» — BOCKIMLIAET
Mapwmo. «...1 nocnednss», — orBedaet Tocka. OHa CBO€#t pyKoit youia TMpaHa.

C HEKHOCTBIO 1IenyeT ee pyku Mapino, pyKy, CO3IaHHbIe, YTOObI TBOPUTb JOOGPO
M JIaCKaTh JIeTell, ¥ COBEpIIMBLINE KPOBABOE YOUIACTBO BO MMSI TIOOBY ¥ CIIPaBEIIMBOCTI.

CTpamaHysi OKOHUEHBI, CYacThI0 BIIOOEHHBIX HET IpaHul]. PaccTper Terephb He
crpaiied Mapuo. OH «ympeT» Tak ke 3¢ dekTHO, Kak Tocka Ha CIieHe.

[Mpuxopar conpatel. MyuuTenbHO Me[JEHHO MAYT MPUTOTOBIEHMSI K Ka3HU.
Haxkowerr pasmaercst 3amm. Mapuo mamaet. «bpago, moti Mapuo», — caMo3a6BEHHO
kpuunT Tocka. ClieHa Mpoliia BeIMKOIeHO!

Conpatel yxomaT. Tocka oxikaer Mapuo, motom 6pocaetcs K Hemy. Mapuo
MepTB.

Ha Gamnrxio moguumatorcs CrioneTta u skangapMbl. YouiictBo Ckaprima o6Hapy-
keHO, 1 Tocka Joporo 3ariaTuT 3a coe npecryrienye. Ho Tocka yxe He JOPOXUT
sku3HbI0. OHa nojberaeT K mapamneTy IUIOMALKY ¥ 6pocaeTcst ¢ GalrHy BHM3.



Tosca, the fifth opera of the outstanding Italian composer Giacomo Puccini, was
finished in September 1899 and premiered at the Teatro Costanzi in Rome on 14 June 1900.

The success of the premiere allowed Tosca to enter the repertoire of opera houses
around the world and become along with Puccini’s other operas (Manon Lescaut,
La bohéme and later on Madama Butterfly and Turandot) one of the most favourite works
among broad quarters.

Puccini’s talent won him the recognition of the public and fellow musicians at an
early age. In 1884, Verdi wrote in a letter to the poet and arts critic Arrivabene, “I've heard
that the musician Puccini is being very well spoken of. He follows the modern trends, which is
natural, but he keeps steadily to melody, which is neither ancient nor modern.”

That mature composer’s statement about a young 26-year-old colleague meant high
praise for Puccini’s gift and his adherence to beautiful tunefulness of Italian music that he
kept throughout his career.

Puccini is one of the brightest representatives of verismo (from Italian vero, meaning
“true”), a new tradition in music. “To arouse interest and touch the hearts” was the compo-
ser’s slogan, and it still finds a broad response among the listeners. Being a master
of musical and psychological descriptions, he created succulent and vivid characters
giving a truthful account of their thoughts and feelings.

A student of the Milan Conservatory, an heir to and successor of the humanistic tradi-
tions of Italian opera, Puccini was a loyal follower of Italian national musical school with
its unfailing pliability of melody and free development of musical action.

A prevailing significance of the vocal aspect that takes the lead in a musical drama is
an important aesthetic principle of Italian opera. Puccini who was able to handle all means
of vocal expressiveness combined extensive melodic episodes with spectacular musical
recitation intended to underscore tension of a dramatic situation. However, Puccini by no
means forgot about the musical and dramatic function of the orchestra. The rich and

10

Tocka (Tamapa MunaikuHa)
Tosca (Tamara Milashkina)




impressive orchestration with peculiar colourful combinations of instruments and origi-
nal devices of harmonization are evidence of the fact. The orchestra in Puccini’s operas
deepens and develops the action and often independently leads its dramatic development.

The composer came up with Tosca when he was already a mature and well-established
master. When he looked for a plot for his next opera, he chose La Tosca, a contemporary
popular melodramatic piece by Victorien Sardou written in 1887 specifically for the famous
actress Sarah Bernhardt.

The libretto of the opera was penned by Luigi Illica and Giuseppe Giacosa.

A vivid and entertaining intrigue of Sardou’s play, sharp turns of the storyline and
explosive dynamism of the characters’ feelings were just in line with Puccini’s artistic
aspirations.

Tosca has been one of the most frequently staged operas for over a hundred years
now, and we find the names of opera stars from all over the world among its performers.

Synopsis

Rome in 1800. The Republic had fallen. The defenders of freedom had been impriso-
ned in the Castel Sant’Angelo. A black shadow of reaction hangs over the Roman Kingdom.
The fate of all its citizens is in the hands of the secret police and its sinister leader Baron
Scarpia. The French troops under the command of Consul Napoleon Bonaparte had
entered Italy. The Italian patriots believe that Napoleon brings freedom and peace for their
long-suffering homeland.

Act L. Early summer morning. Cesare Angelotti, former consul of the Roman
Republic, runs into the church. He has escaped from prison. Here, at a column, his sister,
the Marchesa Attavanti, has left a key to their family chapel where he can change and
hide until the night comes. Angelotti hears someone’s footsteps and hides in the chapel.
The Sacristan enters. He has brought a basket with breakfast for the painter Cavara-
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dossi who works in the church. But the painter is not there yet. The Sacristan spitefully
complains of his life. He, a venerable man, must bring food and wine to a young loafer. And
in the Sacristan’s opinion Mario Cavaradossi is not just a loafer but also a free-thinker and
atheist — he has sacrilegiously depicted a pretty parishioner as Maria Magdalene.

The painter’s coming interrupts the Sacristan’s reflection. The entire appearance
of Mario completely conflicts with the Sacristan’s gloomy notions - his face is open and
honest, he is full of youthful ingeniousness and creative ambition. Just one look at the
picture — and Mario is consumed with inspired delight. How mysterious the harmony
of beauty in nature and how different its perfect creatures can be - the blond-haired
Magdalene with clear blue eyes in the picture and the dark-haired Floria Tosca, a famous
singer and his beautiful lover in Mario’s heart.

The Sacristan mumbles before he leaves. Angelotti comes out of the chapel. Mario
hardly recognizes the former consul and idol of the Roman youth in this emaciated
prisoner. He offers Angelotti his help. Their conversation is interrupted when Tosca comes.
Angelotti hides in the chapel again.

Tosca heard the footsteps and rustle of clothes. Passionate and jealous, she suspects
Mario of infidelity. Not wishing to let her into the secret of Angelotti’s escape, Mario
tenderly calms Tosca reassuring her that the footsteps were just here imagination. Tosca’s
look stops at the image of Magdalene. She looks like no other but the Marchesa Attavanti!
Another, event stormier outbreak of jealousy breaks out. Mario’s vows and reassurance
leads to tender reconciliation. However, the painter now has to work, and in the evening
hey will surely see each other again. Another jealous look at Magdalene’s blues eyes,
another request from the jealous woman - to paint the saint one Tosca’s black eyes, and
the lovers say goodbye.

After Tosca left, Mario gives Angelotti a key to his place. The sound of a cannon from
the towers of the Castel Sant’Angelo heralds the discovery of the former consul’s escape. It
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is no longer safe to stay in the church. There is a secret cave in the garden at Mario’s house
where Angelotti can safely hide. Mario leaves together with Angelotti to show him the way.

The Sacristan re-enters. He brings the news that Napoleon has been defeated.
Choristers, men and boys, follow him. There will be a celebration in Rome tonight, and
they and Tosca will sing a celebratory cantata at the Palazzo Farnese. The celebrations
cease abruptly with the entry of Baron Scarpia and several police agents commanded
by Spoletta. The choristers hastily leave. Spoletta searches through the church while
Scarpia strictly interrogates the Sacristan — an important criminal as escaped from prison
and his tracks led them here. Here are the first evidence: the chapel is open, there they
found a fan bearing the Attavanti coat of arms and the empty food basket. But there was
not anyone in the church except that painter Cavaradossi. It means that he might have
helped Angelotti hide. A devilish idea appears in Scarpia’s mind: when he finds the hidden
criminal, he will destroy the painter he hates for his love of freedom and takes advantage
of beautiful Tosca who he, an insatiable voluptuary, had long been attracted to.

Tosca return to the church. She is upset and disappointed because her part in tonight’s
celebration will not let her see Mario.

Scarpia meets her with marked civility, but Tosca is cold and unapproachable. Then
Scarpia begins to make a net of his intrigue telling Tosca about Mario’s infidelity and
showing her the Marchesa Attavanti’s fan as evidence of his unfaithfulness. Tosca boils
over with rage and indignation - she is prepared to catch her lover cheating right away.

Scarpia rejoices. His wicked plot seems to have succeeded.

Act I1. Evening of the same day. Sounds of the gavotte and then of the celebratory
cantata are heard from the royal palace.

Scarpia orders the gendarme Sciarrone to call Tosca for interrogation. He longs
to take vengeance on the painter and irreproachable beauty. The spy Spoletta informs that
Angelotti was not found in Cavaradossi’s house and that the painter has been arrested.
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Mario is brought in. He violently protests against the tyranny of the police and
ridicules Scarpia and his agents. First through persuasion, then through threats, Scarpia
tries to learn where Angelotti is, but Mario keeps denying his involvement in the escape.
Scarpia order to torture Mario.

Tosca arrives. She is calm. Her jealous suspicion proved to be wrong. Mario let her into
the secret of the consul’s escape.

Scarpia persistently wants her to tell where Angelotti’s hiding place is. Is she
doesn’t reveal it, Mario will die. Mario’s moans heard from an adjoining room are a proof
of Scarpia’s words about a great danger for her lover. Driven to despair, Tosca reveals
Angelotti’s hiding place.

Mario who is now drained of all strength after torture is carried in. His lover’s tender-
ness and loyalty give him hew strength, and the news that Napoleon has gained a new
victory arouses a burst of patriotism and faith in a soon downfall of the tyranny in the
young painter.

His exultation is interrupted with Scarpia’s cold order to search the well near
the garden. Now Angelotti’s hiding place is discovered which means Mario will die. He is
carried away, and Scarpia calms Tosca with affected courtesy.

“How much?” Tosca asks. “The price?” What is the price of Mario’s salvation? Scarpia
agrees to make a deal - he is said to be a mercenary man not without reason. The price
of Mario’s life is Tosca’s love.

Tosca is outraged. Her anger and indignation turn into tears and bitter supplication.
The proud woman asks Scarpia for quarter on her knees.

Spoletta informs that Angelotti was shot down when they were arresting him. Staring
at Tosca, Scarpia orders to shoot Mario Cavaradossi at daybreak for high treason. And
Tosca decides to save her lover at the cost of her disgrace. All she wants from Scarpia is
a safe-conduct out of Rome for herself and her lover. But Scarpia cannot break the law
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of high traitors. He orders Spoletta to shoot Mario “as we did with Count Palmieri.” “But
the count was shot...” Spoletta says in embarrassment. “With blank ones,” Scarpia inter-
rupts him with meaning. Having understood the perfidious order, Spoletta goes away.
Scarpia prepares the safe-conduct for the lovers.

When Scarpia embraces her, Tosca stabs him with a knife she quietly took from
the table. Scarpia falls dead. Terror-stricken, she stands over the dead brute for a while
frozen with fear, and after she comes to her senses, she runs from the Palazzo Farnese.

Act III. A starry night. A shepherd boy sings while he drives his herd past the tower.
The bells of the city churches ring.

Mario Cavaradossi is led to a cell. He will be executed at dawn. These are his last hours,
last remembrance of his beautiful lover and last bursts of passionate thirst for living.

His hopeless mortal suffering is interrupted with Tosca’s coming. She soothes
Mario — he will be shot with blanks, and she has a safe-conduct out of Rome in here hands.
“Scarpia’s first mercy!” Mario exclaims. ..And the last one,” answers Tosca. The tyrant died
from her hand.

Mario kisses her hands with tenderness; the hands that were made to do good and
fondle children, the hands that committed a bloody murder in the name of love and
justice. Now when the suffering is over, the lovers’ happiness is boundless. Mario is not
longer afraid of the execution. His “death” will be as spectacular as Tosca’s onstage.

The soldiers come. The preparation for the execution is poignantly slow. Finally,
a volley is fired. Mario falls. “Bravo! What an artist!” Tosca shouts enthusiastically.
The scene has been played perfectly. The soldiers leave. Tosca calls Mario and then hurries
towards him. Mario’s dead.

Spoletta and the gendarmes climb the tower. Scarpia’s body has been found, and now
Tosca will pay a heavy price for her crime. But Tosca does not value her life anymore. She
runs to the parapet and hurls herself over the edge to her death.
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Mapuo KaBapagoccu (Bnagumup ATIaHTOB)
Mario Cavaradossi (Vladimir Atlantov)




« Tosca » est le cinquiéme opéra du grand compositeur italien Giacomo
Puccini, terminé en septembre 1899 et dont la premiére représentation a eu lieu
sur la scéne du Teatro Costanzi a Rome le 14 juillet 1900.

Le succes rencontré par la premiére représentation a permis a « Tosca »
de prendre rapidement une place importante dans le répertoire des théatres
d’opéra du monde entier grace a quoi il est devenu, a coté d’autres opéras
de Puccini (« Manon Lescaut », « La Bohéme », et par la suite « Madame Butterfly »
et « Turandot ») une des ceuvres préférées du grand public.

Le talent de Puccini lui a assuré ’amour du public et des musiciens. Déja
en juin 1884 Verdi a écrit dans sa lettre adressée au poete et critique musical
Arrivabene : « J’ai entendu dire beaucoup de bien a propos du musicien Puccini. J’ai
lu une lettre trés laudative a son sujet. Il suit les mouvements contemporains, ce qui
est bien naturel, mais il reste fidéle a la mélodie qui n’appartient ni au présent, ni
au passé ».

Cet avis que le compositeur de renom a émis a propos de son jeune confrere,
agé alors de 26 ans, exprime une trés bonne appréciation du talent de Puccini,
ainsi que de sa fidélité infaillible, tout au long de sa carriére artistique,
a la mélodieusité de la musique italienne.

Puccini est I’'un des plus grands représentants du nouveau mouvement
de la musique, le « vérisme » (du mot italien « vero » qui signifie « sincére »,
« authentique »).

« Donner l’intérét et toucher le ceeur », — voila le crédo artistique du compo-
siteur qui trouve toujours un accueil chaleureux auprés du public. Un grand
maitre des caractéristiques musico-psychologiques, il décrit ses personnages
avec des couleurs tres riches, présentant d’une maniere tres véridique leurs
pensées et sentiments.

18

Ancien éléeve du Conservatoire de Milan, héritier et successeur des tradi-
tions humanistes de ’opéra italien, Puccini porte également en lui les traditions
de I’école musicale italienne, avec la souplesse de la mélodie et le développement
libre de I’action musicale.

Un des principes esthétiques importants de 'opéra italien est la prééminence
de son coté vocal qui est le fil conducteur d’une ceuvre musico-dramatique. Maitri-
sant parfaitement tous les moyens de I’expressivité vocale, Puccini associait dans
ses opéras des séquences mélodiques vastes et la déclamation musicale éloquente
qui permettait de souligner toute la tension de I’action dramatique. Or, Puccini
n’oubliait pas non plus que I’orchestre avait également une fonction musico-dra-
matique. On peut l’apercevoir a travers l’orchestration généreuse fondée sur
des combinaisons d’instruments originales et riches en couleurs, ainsi que des
procédés harmoniques intéressants. Dans les opéras de Puccini, I’orchestre fait
poursuivre et approfondit I’action, menant souvent d’une fagon indépendante
le développement dramatique.

« Tosca » a été créé par Puccini lorsqu’il était déja un compositeur confirmé.
Dans sa recherche du sujet pour un nouvel opéra, il s’est arrété sur un drame
contemporain « La Tosca » de Victorien Sardou que le dramaturge francais a créé
en 1887 pour l’actrice célébre Sarah Bernhardt.

Le livret de ’opéra a été fait par I. Illico et G. Giacosa.

Le contenu intéressant et riche en couleurs de la piece de Sardou, les rebon-
dissements du sujet, le caractére sulfureux des sentiments des personnages
correspondaient parfaitement aux aspirations artistiques de Puccini.

Depuis plus de cent ans « Tosca » occupe une place importante dans le réper-
toire des théatres d’opéra, parmi ses interprétes on retrouve les plus grands noms
du monde entier.
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Argument

Rome, 1800. La République est vaincue. Les défenseurs de la liberté sont
emprisonnés dans le chateau Saint-Ange. Le royaume sombre dans les repré-
sailles. Le destin de tous les habitants de Rome est entre les mains de la police
secrete et de son chef sinistre, le baron Scarpia. Les troupes frangaises sont entrées
en Italie, menées par le consul Bonaparte. Les patriotes italiens croient que les
banniéres de Bonaparte apporteront la liberté et la paix a leur pays martyrisé.

Acte premier. Un matin d’été. Cesare Angelotti, ’ancien consul de laRépublique
entre en courant dans une église vide. Il s’est évadé de la prison. Ici, prés d’'une
colonne, sa sceur, la marquise Attavanti, lui a laissé la clé de la chapelle familiale
ou il pourra se changer et se cacher jusqu’a ce que la nuit tombe. En entendant des
pas, Angelotti se cache dans la chapelle. Entre le sacristain. Il a apporté un panier
de repas pour le peintre Cavaradossi qui travaille sur les décors de I’église. Mais
le peintre n’est pas encore la. Le sacristain se plaint avec amertume. C’est un vieil
homme vénérable qui doit apporter a manger et a boire a un jeune fainéant. Car,
d’apreés le sacristain, Mario Cavaradossi n’est pas seulement un fainéant mais aussi
un libertin d’esprit et un athée. Il a commis un blaspheme en présentant la sainte
Marie-Madeleine sous les traits d’une belle paroissienne.

Les réflexions du sacristain sont interrompues par larrivée du peintre.
L'apparence de Mario ne correspond pas du tout aux impressions maussades
du sacristain : il a un visage franc et honnéte, on devine en lui la spontanéité
de jeunesse et le feu artistique. Un seul regard sur le tableau suffit pour que son
inspiration s’embrase. harmonie de la beauté est pleine de mysteéres, et les étres
parfaits sont si différents : sur le tableau on voit la blonde Marie-Madeleine aux
yeux bleus, tandis que dans le coeur de Mario il y a la brune Floria Tosca, célébre
cantatrice et sa belle amoureuse...
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Le sacristain s’en va en grommelant. Angelotti sort de la chapelle. Mario
reconnait a peine dans le prisonnier épuisé I’ancien consul idolatré par la jeunesse
romaine. Il offre son aide a Angelotti. Leur conversation est interrompue par
l’arrivée de Tosca. Angelotti se cache de nouveau dans la chapelle.

Tosca a entendu le bruit des pas et des vétements. Passionnée et jalouse, elle
soupconne que Mario est infidéle. Ne souhaitant pas la mettre au courant du secret
de I’évasion d’Angelotti, Mario essaye de calmer Tosca avec douceur, lui disant
qu’elle s’est trompée pensant avoir entendu des pas. Le regard de Tosca s’arréte
sur I'image de Marie-Madeleine. C’est la marquise Attavanti ! Une nouvelle scéne
de jalousie éclate, encore plus violente que la premiére. Les serments et les
promesses de Mario conduisent a une tendre réconciliation. Or, en ce moment
le peintre a besoin de travailler, et le soir ils se verront de nouveau. Encore un
regard jaloux sur les yeux bleus de Marie-Madeleine, elle la jeune femme jalouse
demande de faire a la sainte les yeux noirs de Tosca, puis les amoureux se séparent.

Apres le départ de Tosca, Mario donne a Angelotti les clés de sa maison. Un
coup de canon de la tour du chateau Saint-Ange annonce que I’évasion de I’ancien
consul est démasquée. Il n’est pas en sécurité a 1’église. Dans le jardin devant
la maison de Mario il y a un puits qui mene a une caverne secréte ou on peut étre
bien caché. Mario part avec Angelotti pour lui montrer le chemin.

Entre le sacristain. Il a apporté la nouvelle de la défaite de Bonaparte. Il est suivi
par les chantres, des adultes et des gar¢ons. Le soir il y aura une grande féte a Rome,
et dans le palais royal Farnése on donnera une cantate solennelle avec la partici-
pation de Tosca. La joie générale s’éteint avec ’arrivée du baron Scarpia et de ses
enquéteurs dirigés par Spoletta. Les chantres partent précipitamment. Spoletta fait
la perquisition dans 1’église, tandis que Scarpia interroge gravement le sacristain :
un prisonnier politique important s’est évadé de la prison, et ses traces les ont
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amenés ici. Et voila les premiers indices : la chapelle est ouverte, il y a dedans un
éventail aux armes d’Attavanti et un panier de repas vide. Mais il n’y a eu personne
a part le peintre Cavaradossi dans 1’église. Ca veut dire que C’est lui qui a aidé
Angelotti a se cacher. Scarpia a une idée diabolique : la découverte du prisonnier
caché entrainera la perte du peintre qu’il hait pour sa liberté d’esprit, il pourra ainsi
s’emparer de la belle Tosca qui est depuis longtemps ’objet de ses désirs insatiables.

Tosca retourne a I’église. Elle est triste et dépitée, la participation a la féte ne
lui permettra pas de voir Mario le soir.

Scarpia l’accueille avec une grande courtoisie, mais Tosca est froide et inacces-
sible. Scarpia commence alors a déployer le filet de son intrigue : il assure Tosca
que Mario ne lui est pas fidéle en lui montrant I’éventail de la marquise Attavanti
comme preuve de son infidélité. Tosca est furieuse, elle est préte a accuser tout
de suite son amant.

Scarpia est en liesse. Son plan ignoble semble porter ses fruits.

Acte deuxiéme. Le soir de la méme journée. On entend le son d’une gavotte,
puis de la cantate solennelle qui proviennent des appartements du roi.

Scarpia ordonne au gendarme Sciarrone d’amener Tosca a Iinterrogatoire.
Il veut se venger du peintre et de la belle femme incorruptible. Lenquéteur Spoletta
annonce que lors de la perquisition de la maison de Cavaradossi Angelotti n’a pas
été découvert, mais le peintre est arrété.

Entre Mario qui proteste bruyamment contre l’arbitraire de la police
et se moque de Scarpia et de ses enquéteurs. Scarpia, a I’aide de persuasion, puis
de menaces, essaye d’apprendre ot est Angelotti, mais Mario s’obstine a nier son
role dans I’évasion de ce dernier. Scarpia ordonne de soumettre Mario a la torture.

Vient Tosca. Elle est calme. Ses soupcons jaloux se sont avérés faux. Mario lui
araconté le secret de I’évasion du consul.
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Scarpia exige qu’elle dise ou est Angelotti, sinon Mario sera mort. Les
gémissements de Mario qu’elle entend de la piéce d’a coté confirment les paroles
de Scarpia que son amoureux court un grand danger. Désespérée, Tosca indique
I’endroit ou s’est refugié Angelotti.

On apporte Mario, épuisé par la torture. La tendresse et le dévouement de son
amoureuse lui rendent la force, et I’annonce de la nouvelle victoire de Bonaparte
provoque en jeune peintre une montée de patriotisme et lui donne l’espoir
de la chute imminente de la tyrannie.

Sa joie est interrompue par I’ordre implacable de Scarpia de fouiller le puits
prés du jardin. Le refuge d’Angelotti est connu, Mario est perdu. On ’emmene,
et Scarpia feint de rassurer courtoisement Tosca.

« Combien ? » — demande Tosca. — « Le prix ? » A quel prix peut-elle sauver
Mario ? Scarpia est d’accord pour un arrangement, ce n’est pas pour rien qu’il
passe pour un homme corrompu. Le prix de la vie de Mario est I’amour de Tosca.

Tosca est furieuse et scandalisée. A la colere et I’indignation succédent des
larmes et des prieres. Cette femme fiere demande aux genoux le merci de Scarpia.

Spoletta annonce qu’Angelotti s’est suicidé lorsqu’on a essayé de l’arréter.
Scarpia, tout en fixant Tosca, ordonne I’exécution de Mario Cavaradossi le lende-
main matin, pour haute trahison. Tosca décide alors de sauver Mario au prix
de son déshonneur. Elle demande a Scarpia un laissez-passer qui lui permettrait
de quitter Rome pour toujours avec Mario. Mais Scarpia ne peut pas enfreindre
la loi concernant les personnes ayant commis une haute trahison. Il ordonne
a Spoletta de fusiller Mario « comme le comte Palmieri ». « Mais le comte a été
fusillé... », — dit Spoletta, déconcerté. « A blanc », — s’empresse a I’interrompre
Scarpia. Spoletta s’en va, ayant compris I'ordre machiavélique de Scarpia,
ce dernier fait le laissez-passer.
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L’heure de récompense est venue. Scarpia jubile, il prend Tosca dans ses bras et...
tombe frappé au coeur par le poignard que Tosca a aperqu par hasard sur la table.

Terrorisée, elle regarde longuement le cadavre du scélérat, lorsqu’elle reprend ses
esprits elle quitte précipitamment le palais Farnese.

Acte troisiéme. Une nuit étoilée. On entend la chanson du berger qui mene son
troupeau devant la tour. Sonnent les cloches des églises de la ville.

On fait entrer dans la cellule Mario Cavaradossi. Il sera exécuté au matin. Ce sont
ses dernieres heures, les derniers souvenirs de son bel amour, les derniers élans
passionnés de sa volonté de vivre.

Sa souffrance interminable est interrompue par I’arrivée de Tosca. Elle rassure
Mario : on va lui tirer dessus a blanc, elle a entre ses mains le laissez-passer pour
quitter Rome. « La premiére décision de grdice de Scarpia ! » — s’exclame Mario.
«... Et la derniére », - répond Tosca. Elle a tué le tyran de sa propre main.

Mario embrasse tendrement ses mains, les mains faites pour faire du bien, pour
caresser les enfants, mais qui ont perpétré un meurtre sanglant au nom de 'amour
et de la justice.

Les souffrances sont terminées, le bonheur des amoureux ne connait pas
de limites. Lexécution ne fait plus peur a Mario. Il « mourra » d’une facon aussi
crédible que Tosca sur scene.

Les soldats viennent. Les préparatifs pour I’exécution s’éternisent. Enfin, on
entend la décharge. Mario tombe. « Bravo, mon Mario », — s’exclame Tosca avec
enthousiasme. La scéne s’est merveilleusement déroulée !

Les soldats partent. Tosca appelle Mario, puis se précipite vers lui. Mario est mort.

Spoletta et les gendarmes montent sur la tour. Le meurtre de Scarpia est décou-
vert et Tosca payera cher pour son crime. Mais Tosca ne tiens plus a sa vie. Elle
s’approche du parapet et se jette de la tour.
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Bapon Ckaprna (IOpuit Ma3ypok)
Baron Scarpia (Yuri Mazurok)




IIxakomo [Tyqunnan

«Tocka»
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3amuch 1974 1.
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Giacomo Puccini

Tosca
Opera in three acts
Libretto by Luigi Illica, Giuseppe Giacosa

Characters and performers:
Floria Tosca, a celebrated singer — Tamara Milashkina, soprano
Mario Cavaradossi, a painter — Vladimir Atlantov, tenor
Baron Scarpia, chief of police — Yuri Mazurok, baritone
Cesare Angelotti, former Consul of the Roman Republic — Valeri Yaroslavtsev, bass
Sacristan — Vitali Nartov, baritone
Spoletta, a police agent — Andrei Sokolov, tenor
Sciarrone, another agent — Vladimir Filippov, bass
A Jailer — Mikhail Shkaptsov, bass
A Shepherd boy - Alexander Pavlov, alto
Cardinal, scribe, soldiers, police agents, altar boys,
noblemen and women, townsfolk, artisans

Choir and orchestra of the Bolshoi Theatre
Conductor — Mark Ermler

Sound engineer — M. Pakhter
Recorded in 1974.
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CD1

Actl

Inside the Church of Sant’Andrea della Valle
1.Scene 1/Angelotti. . .......... 2.03
2.Scene2/Sacristan . . .. ... ... .. 2.15
3.Scene 3/ Cavaradossi, Sacristan . . . .5.26
4. Scene 4 / Cavaradossi, Angelotti . . . .1.05
5.Scene 5/ Cavaradossi, Tosca . . . . . 13.52

6. Scene 6/ Cavaradossi, Angelotti . . . .3.40
7.Scene 7 / Sacristan,

choirmenand scholars. . . ........ 1.28
8. Scene 8 / Scarpia, Sacristan,
choirmenandscholars. . .. ....... 4.00

9. Scene 9/ Tosca, Scarpia, Sacristan. . . 7.04
10. Scene 9 (ending) / Scarpia, Spoletta. .4.47

ActIl

Scarpia’s apartment in the Palazzo Farnese
11.Scene1/Scarpia . ........... 4.30
12. Scene 2 / Scarpia,

Spoletta, Sciarrone . . . . ... ... ... 1.34
13. Scene 3/ Spoletta, Cavaradossi,

judge, scribe, Sciarrone. . . .. ... ... 2.57
14. Scene 4 / Sciarrone, Scarpia,

Tosca, Cavaradossi . . . ......... 14.01

Total time: 68.51

CD2

1.Scene 5/ Tosca, Scarpia . . . ... ... 4.35
2.Tosca’sAria . ... ........... 3.38
3. Scene and Final / Tosca,

Scarpia, Spoletta. . . . .......... 10.00
Act III

The upper parts of the Castel Sant’Angelo
4.Scene 1/Shepherdboy . ........ 5.12
5.Scene 2 /Jailer,

Cavaradossi,soldiers . . . ......... 4.07
6.Cavaradossi’sAria . . .. ........ 3.03
7.Scene 3/ Tosca, Cavaradossi . . . . . 10.39
8.Final / Tosca, Cavaradossi,

Spoletta, Sciarrone, soldiers. . . . . . .. 4.08

Total time: 45.27

Remastering — N. Radugina
Editor — T. Kazarnovskaya
Design — G. Zhukov

Translation: N. Kuznetsov (eng.),
N. Ryndina (fr.)
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Giacomo Puccini

« Tosca »
Opéra en trois actes
Livret de Luigi Illica et Giuseppe Giacosa

Distribution :

Floria Tosca, célébre cantatrice — Tamara Milachkina, soprano

Mario Cavaradossi, peintre- Vladimir Atlantov, ténor
Le baron Scarpia, chef de la police — Youri Mazourok, baryton

Cesare Angelotti, prisonnier politique - Valeri Yaroslavtsev, basse
Spoletta, policier — Andrei Sokolov, ténor
Sciarrone, gendarme — Vladimir Filippov, basse
Le sacristain (Il sagrestano) — Vitali Nartov, basse
Un gedlier (Un carceriere) — Mikhail Shkaptsov, basse
Un berger (Un pastore) — Alexandre Pavlov, soprano enfant

Soldats, agents de police, nobles, villageois, artisans (chceur)

Cheeur et orchestre du Théétre Bolchoi
Chef d’orchestre — Mark Ermler

Ingénieur du son — M. Pakhter
Enregistrement effectué en 1974.

Disque 1

Acte

Léglise Sant’Andrea della Valle
1.Scéne1/Angelotti. .. .......... 2.03
2.Scéne 2 /Sacristain. . . ... ... ... 2.15
3.Scéne 3/ Cavaradossi, Sacristain. . . . . 5.26
4. Scene 4 / Cavaradossi, Angelotti . . . . . 1.05
5.Sceéne 5/ Cavaradossi, Tosca . . . . . . 13.52
6.Scéne 6/ Cavaradossi, Angelotti . . . . . 3.40
7.Scéne 7 / Sacristain,

maitriseseéléve. . .. ... ... ... ... 1.28
8.Scéne 8/ Scarpia, Sacristain,
maitriseseéléve. . . ... ... ... ... 4.00
9. Scéne 9/ Tosca, Scarpia, Sacristain . . .7.04
10. Scene 9 (fin) / Scarpia, Spoletta . . . . . 447
Acte I

Palais Farnese. Appartements de Scarpia
11.Scéne 1/Scarpia . .. .......... 4.30
12. Scéne 2 / Scarpia, Spoletta,

Sciarrone . . ... ...l 1.34
13. Scene 3/ Spoletta, Cavaradossi,

Roberti, gerbier, écrivain, Sciarrone . . . .2.57
14. Scéne 4 / Sciarrone, Scarpia,

Tosca, Cavaradossi . .. .......... 14.01

Durée totale : 68.51

Disque 2

1.Sceéne 5/Tosca, Scarpia . . . . ... ... 4.35
2.AirdeTosca. . . .o v v i 3.38
3. Scéne et Finale / Tosca,

Scarpia, Spoletta. . . . ........... 10.00
Acte III

Terrasse du chdteau Saint-Ange
4.Scéne1/Unberger. . . .......... 5.12
5.Scéne 2 / Un geolier,

Cavaradossi,soldats . .. .......... 4.07
6.Airde Cavaradossi . . . . ......... 3.03
7.Sceéne 3/ Tosca, Cavaradossi . . . . . . 10.39
8.Finale / Tosca, Cavaradossi,

Spoletta, Sciarrone, soldats . . . ... .. 4.08

Durée totale : 45.27

Remastering — N. Radougina
Rédactrice - T. Kazarnovskaya
Design — G. Zhoukov

Traduction : N. Kouznetsov (ang.),
N. Ryndina (fr.)
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