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Yuenuk I1.1. YaiikoBCKOTO, HacJeJHUK U MPOJOJKaTeb ero gena, Cepreit
ViBaHoBuu TaHeeB HallesJ cCOGCTBEHHBIN MyTh, 00bAMHNUB B CBOEM TBOPUYECTBE
POMaHTUYECKUI AUPU3M, UAYINI OT [IMHKY, U KIACCULIUCTCKYIO CTPOTOCTb,
ycBOoeHHbIe UM OT baxa u Monapra.

MHOTMM KOMIO3UTOpaM-COBpeMeHHMKaM TaHeeBa Ka3ajloChb apXaMuHbIM
ero TATOTeHMe K CTWII0 CTapblX MacTepoB, K MoandOHUM, NMPUBEPKEHHOCTD
KjaccuueckuM kaHpaMm. Ho Bpems mnoxaTtBepauio, uto Cepreii MBaHOBUY
OBIT HE TOJBKO 3HAYUTENBHBIM KOMIIO3MTODOM M BBIJAIOMIVIMCSI MMAaHUCTOM,
HO U TepBbIM B Poccuu KPyMHBIM YUeHBIM-MY3bIKOBEJOM — ero (GyHIaMeH-
TaJbHBIN TPYZH <«[I008UMHOL KOHMPANYHKM CMpP02020 NUCbMA» BO3BBICYUI
noandoHnYecKe Uccae0BaHMsI A0 YPOBHS MOAJTMHHO HAyKU.

«Muposoti yuumens», Kak Ha3BaJl €ro OAVH M3 COBPEMEHHMKOB, BOCIMTA
HECKOJIbKO TOKOJIEHM T MY3bIKAHTOB, cpeau kKoTopbix A.H. Ckpsoun, C.B. Pax-
mMaHMHOB, P.M. I'mmnap, A.B. Tonbaenseiisep, JI.B. Hukonaes, B.JI. IBopckuii u ap.

CemeiicTBO TaHeeBbIX NpUHALJEXAN0 K CTApUHHOMY JBOPSHCKOMY pOZY,
Yybsl UCTOPUSI HauMHaeTcs Ha pybesxke XVI-XVII BB. HekoTopbie n3 TaHeeBbIX
IIOCTUTIM BBICOKOTO IOJIOKeHUS B obuiecTBe. CTPAacTh K My3bIKe GblIa y HUX
Hac/Ae[CTBEHHO, JI06UTeTbCKOe MYy3UIIMPOBAHNME 3aHUMAIO LOCYT MHOTUX
cTapuIMX NpeacTaBuUTeNel posa.

Cepreii iBaHoBu4 TaHeeB (1856—-1915) Beipoc B ropojie Bragumupe. Beigato-
masicss My3bIKaJIbHAsl OLAPEHHOCTh Majb4yyMKa OGHAPYXWIach yKe B paHHMe
roAbl. My3bIKajabHble 3aHSITUS Havyaauch BO Bragumupe y B.M. BosHuIbIHOJI-
TMonsHCKOI, TTocsIe Tepeesia ceMby B MOCKBY GbIIM TIPOIOJIKEHBI Y M.A. Mupo-
MoIbCKOIt, yueuuipl H.I. Py6uHiiTeitna. IMEHHO OH TIOCOBETOBAJ OMPENEIUTD
MalbuMKa B KOHCEPBATOPMIO, KOTOpasl NOJKHA OblIa OTKPBITHCS B MoOCKBe,
XOTs1 10 Bo3pacTy TaHeeB He moaxoaua (emy 6pui0 MeHee 10 yetr!). BHavasne
TaHeeB Trocemas; KOHCEPBATOPMIO KaK BOJIBHOCHyLIATeN b, a ¢ 1869 r. cran
MOTHOTIPABHBIM CTYZEHTOM. B 9TO BpeMst Hauaysoch mpodeccroHaabHOe 061ie-
HMe MeXZy HuMM ¥ YailKOBCKMM, Ilepellefiliee 3aTeM B IIyGOKYIO IPYKOY.
B 1875 r. Cepreit IBaHOBMY OKOHYMJI KOHCEPBATOPUIO IO IBYM CII€LIMaIbHOCTSIM:
no ¢oprenuano y H.I. Py6uHmiteitHa u mo kommnosuiuu y I1.M. YaiitkoBcKoOTO.

TaHeeB MepBbIM B UCTOPUM MOCKOBCKOI KOHCEPBATOPUM ObII OTMEUEeH BbICIIet
Harpazoii — 60JIbIIO 30JI0TOI MeAabio.

Eme B yueHuyeckue rojbl TaHeeB HauaJl BBICTYNATh HAa KOHLIEPTHOM
3CcTpafie, a I0Cjae OKOHYAaHMSI KOHCepBATOPMM Besl XM3Hb KOHIEPTUPYIO-
mero nuaHucra. KommosurTopckoe TBOpPYECTBO LIJIO CBOMM TeMIOM. PaHo
onpenenMBIINeECS )XKaHPOBble IMPEANOYTEHMSI MOJOLOT0 KOMIIO3MTOpPa COXpa-
HWINCh Y HEro M B 3pesible ToAbl. OH COUMHSIJI KPYITHble MHCTPYMeHTaJbHble
MpoM3BeeHMs, POMaHChl, CTPYHHYIO 1 XOPOBYIO MY3BIKY.

Kaunrara «HoanH JlamacKuH» cTaja repBbiM counMHeHMeM TaHeeBa, B KOTO-
pOM ero TaJaHT ¥ MacTepCTBO MPOSIBUJINCH TTOJHO U SIPKO. VIMEHHO 3TO COuMHe-
HMe HeoObIuaitHO TPeOoBaTeNbHbII K ce6e KOMIO3UTOp 0603HAUMI KaK Omyc 1.
KaHTara mocBsimieHa maMmsiTu apyra u yuutens — H.I. Py6uniTeiina. Ee mep-
BOe JMCIIOJIHeHMe II0f, yIIpaBjeHMeM aBTOopa cocTosioch B Mockse 11 mapra
1884 r. B co6paHuy Pycckoro My3bIKaJbHOTO OONIECTBA, MTOCBSIIEHHOM IMaMsITI
Huxosnas Py6uHuITeiiHa.

[TosTnYecKkoit 0CHOBOI KaHTaThI MOCAYXX1Ia 4acTb 13 mosMbl A.K. Toscroro,
pucyioiast o6pas Moanna JlamackuHa, mosta-rumuorpada, skuBiiero Ha py6esxe
VII-VIII BB. OTpbIBOK, M36paHHbI/i TaHeeBbIM, MpeICTaBisIeT c060ii BOIbHOE
HEKAHOHMYECKOe MepesiokeHre 3ayTMOKONHOM CTUXUPBI, TPOU3HOCUMOT KakK 6b
oT nmua ymexpmero. TaHeeBa MHTepecoBaayM OOMINII CMBICK M HAcTpOeHMe
CTUXOB, OH HEe CTPEMWJICSI UJITIOCTPUPOBATH OTHAEIbHbIE 00Pa3bl U MOITUUECKIE
metamu. M36paHHass TeMa Ba)kKHA [JIsI HEro CBOMM OOIIeYes0OBeYeCKUM
cofepkaHMeM: 3/1eCb KOMIIO3MTOP BBICTYNAeT Kak MPOA0JIKaTe/lb 1 HaCTeJHUK
BeJIMKMX MacTepoB MPOIJIOTro, B yacTHocTH, V.C. Baxa.

[lepBasi YacTb KaHTATbl OTKPBIBAETCSI OPKECTPOBOW WHTPOILYKIME,
B KOTOPOi 3BYUMT LIepKOBHBIN HareB «Co césmsimu ynokoii». Jlanee BCTymaeT
xop («HM0y 6 HegedoMpblli MHe Nymo») C UeTBHIPEXTI'OJIOCHOW ¢yroit, B KOTOpO
TaKXXe JMCIOJAb30BaH 3TOT HamneB. BTopasi yacTb «HO 6euHslM CHOM NOKa
2 cnao», HeGONbIIASI 110 pa3Mepy, KOHTPACTUPYeT C MepBOil CBOMM CTPOTUM
aKKOPJOBBIM CKIafoM. TpeThsl 4yacTb («B mom deHb, K0zda mpyba») — MOIIHAS,
rpaHAMO3HAs, IIMPOKO paszpaboraHHas ¢yra, 3aKAHUMBAWOIASCS TUXUMU
XOpaJTbHBIMU aKKopHamu «IIpumu yconuiezo paba 6 Teou HeGecHble ceneHbs».



B oToM coumMHeHMM coBeplieHHasl MoauboOHMYecKass TeXHMKAa MOJOZOr0
KOMITO3MTOPa OPraHMYHO COEAMHMIACh C BBICOKMM IO3TUYECKUM BIOXHOBE-
HMeM U TMPUYeCKO TeIJIOTOl pycCKOro MHTOHAIMOHHOTO MaTepualia.

«.. Hawe uckyccmeo o6ozamunocs 00HUM npou3eedeHueM, OpUZUHATILHBIM
no Kozopumy u 6vl0aiouuMcs N0 00CMouHcmeam; oHo oOHapyxcuno 6 2. TaHeege
npesocxo0H020 MY3bIKAHMA C HECOMHEHHbIM KOMNO3UMOPCKUM 0aposauuem»
(II.A. Kron).

B pycckoii My3bIke 3TO COYMHEHMEe CTaja0 OAHMM M3 IepBbIX 06pas-
LI0OB CBeTCKOi (uaocodCcKoii KaHTAThl, NepepaGOTaHHBIX II03/lHEE B CaMO-
CTOSITeNIbHYIO >KaHPOBYIO BeTBb: «Konokona» PaxmaHuHOBa, «Cemepo ux»
ITpokodnesa.

Ha mpoTsskeHMM [JOJITOrO Mepuofa TBOPUECTBA KOMIIO3UTOP paboTast
B skaHpe cuUMGOHMM, ONHAKO M3 UYeThIpeX IMPOM3BeINeHMII JUIIb IOC/IefHee
TOJTy4MJI0 CBOA OIyC.

ITepsyio cum@onuto (Mu MuHOp) TaHeeB HammcaJl BO BpeMsl OOyueHMS
B KOHCepBATOPUM, IIPU KM3HU KOMIIO3MUTOPA OHA He M3[aBajach U He UCIIOJHSI-
nach. Bmopas cumgonus, Hayatast B 1877 1., He 6blyIa 3aKOHYeHa. Tpempio cum-
¢oHuo (pe MMHOpP) OH Mucaja Ha HPOTsKeHUM 1884 r., OHA JNMUIIb OJHANKIbI
Mpo3Byvasnaa Ipy KMU3HU aBTOpa, BUAMMO, 6e3 ocoboro ycrexa. Cam TaHeeB
o3/ Hee He fiesaJl IONbITOK ee UCIIOJTHEeHU .

Hakonen, Yemeepmasa cumgonus do muHop, cod. 12, omHa M3 BepUINH
TBopuecTBa TaHeeBa, 6bla 3akoHueHa B 1898 r. Ee mpembepa cocTosiiach
B IleTep6ypre mox ynpasiaeHueM A. [71a3yHOBa, KOTOPOMY ¥ TOCBSIIEHA CUM-
douus. Ycmexa He 6bIJIO BO MHOTOM IO MPUUYMHE HEYIAYHOTO MCIIOTHEHUS.
HexoTopble KpUTUKM NOAYEPKMBAIM BIMSHME BarHepa, pnaxe HaxoguIn
KOHKpeTHble accoumanuyu. OAHAKO MOCKOBCKOE€ MCIIOJHEeHMe, COCTOSIBIIeecs
3umoit 1902 r. oz, ynipaByienueM A. 3UI0TH, BbI3BAJIO 6J1arONPUSITHBIE OT3bIBBI.
Ha 3TOT pa3 KPUTUKMU CIpaBeIMBO MOSUYEPKUBAIU POACTBO € cUMOOHUSIMU
BeTxoBeHa, 9HEPIMYHOCTD U SICHOCTH 06Pa30B.

IlepBasi yacTb — CypoBO-IpaMaTuyeckasi; Msirkasi cBeTyasl JMpuUKa pac-
IBETaeT BO BTOpOi — dunocodckom neHTtpe nukiaa. Kak mucan B.I. KapaTsi-

r'MH: «Bo eceil omeuecmeeHHOl cumpoHuueckoli numepamype s He 3Haw Adagio
6osiee 2s1y60KOMbICTIEHHO020, 0O0Jiee 08essHHO20 Oyxom bBemxoseHa, uem Adagio
cumponuu TaHeesa...» AmakMO CMEHSIET 0YapOBATeJIbHO WIPUBOE CKEPIO
(TpeThs 4acTh), a B puHaIe BO3BPALIAeTCs rpo3oBas aTMocdepa mepBoif yacTu,
KOTOpast CMEHSIeTCST CBET/IBIMIU 06pa3aMy B TMMHUYECKOIT KOJe.

«Cyumatro Bauwly cum@oHuio npekpacHeiuum co8pemMeHHbIM Npou3eedeHuem:
OnazopodHelii cmusis, npekpacHas gopma, uydecHas paspadomka ecex My3slKaNbHbIX
moicneti» (H.A. Pumcknii-Kopcakos — C./. TaHeeBy).

KoHuyepmHuas criouma 01 CKpUunku ¢ OpKecmpom cojle MUHOp, Co4. 28, —
eMHCTBEHHbI/I 06pa3en KOHIIEPTHO-BMPTYO3HOTO >KaHpa Cpenyl COYMHEeHMIA
TaneeBa. Komnosurtop nucain ee B 1908-1909 rr., B mopy BbICOKOJ TBOPYECKOI
3pesocty. OO6WMIT OGMMK CIOUTHI OIpenesseTcs] TUIMYHBIM Ajs1 TaHeeBa
CTUJIEBBIM B3aumojeiicTBueM. OTKpbIBawIasl LUK [Ipentodus OTChIIAET HAc
K TBOPYECTBY 0apOYHBIX KOMIIO3MTODPOB, Mpexze Bcero, baxa. Ciexmyiomas
yacth, I'agom, anennupyer K paHHeMy GPaHI[y3CKOMY KIACCULU3MY U CITYXKUT
MHTepJIoANei nepes NMPUUeCKMM LEHTPOM CIOUTbl — «Ckaskoii». UeTBepTas
yactb, Tema ¢ eapuayusmu, IpUHALJIEKUT K XapakTepHbIM chepaM pycckoit
MY3BIKN. 3aBepIIaeT CIOUTY GiecTsasi, uckpomertHasi Tapanmenna.

«TaHeee — He onepHblli Komno3umop... U ecnu TaHees mem He MeHee co30aem
onepy u Npumom... onepy 0e3yCN08HO CUNbHYIO U OMAUUHYI0O OM 8CeX PYCCKUX
onep — 6 smom Hado eudemsv He Kanpus, He CAYYaiiHOCMb, a 2/1y0OKO 3anasutyio
8 OJywy nompe6HOCMb 8blI8UMb 8 CUEeHUYecKux o06paszax eosHosaswiue Oyuly
Mmolcau», — iucan B. AcabbeB B 1916 r. [leiicTBUTEbHO, €MHCTBEHHAs Orepa
TaHeeBa «Opecmes» SBASETCS OJHUM M3 CaMbIX 3HAUMTEJIbHBIX COUMHEHUI
KOMITO3UTODA.

Bosnbuioe 3HaueHMe B My3bIKaJbHOM gpamatyprum «Opecmeu» Tpuo6pe-
TalOT YMUCTO cuMbOHMUecKMe 3mu30abl. Cpeayu HUX 0CO00e MeCTO 3aHMMaeT
cM@OHMYECKNI AHTPAKT KO BTOPOJ KapTUHE TPeThero akta «Xpamv AnoanoHa
8 Jenwvhax». ITO ONVH U3 CAMbBIX CBET/IbIX pparMeHTOB orepbl. OH BbIZepKaH
B CIIOKOJHO-TOPXXECTBEHHBIX TOHAaX M 3BYYUT KaK BeJMUYECTBEHHBIN TUMH
CBeTa M XKU3HU.



A disciple of Pyotr Tchaikovsky, his successor and follower, Sergei Taneyev
found his own way, embracing in his works the romantic lyricism of Glinka and
the classicist chastity he acquired from Bach and Mozart.

Many composers of Taneyev’s time regarded his attraction to the style
of older masters and polyphony, his commitment to classical genres as outdated.
But time has shown that Sergei Taneyev was not only an outstanding
composer and a remarkable pianist, but also the first Russian prominent
music scholar - his major work “Convertible Counterpoint in the Strict Style”
elevated studies of polyphony to the level of genuine science.

The “universal teacher,” as one of his contemporaries identified him,
fostered several generations of musicians, including Alexander Scriabin, Sergei
Rachmaninoff, Reinhold Gliére, Alexander Goldenweiser, Leonid Nikolayev,
Boleslav Yavorsky and others.

The Taneyevs belong to an old noble family dating back to the late 16" -
early 17™ centuries. Several of the Taneyevs achieved a high position
in the society. Passion for music was a hereditary feature, with many elder
relatives indulging in amateur music playing.

Sergei Taneyev (1856-1915) grew up in the city of Vladimir. The boy’s
remarkable music gift was discovered in his early years. He began taking music
lessons in Vladimir with Varvara Voznitsyna-Polyanskaya. After the family
moved to Moscow, the boy was taught by Maria Miropolskaya, a disciple
of Nikolai Rubinstein. The latter was the one to advise sending the boy
to the Conservatory, which was opening in Moscow, although Taneyev was
not the right age for it (he was under 10 years old!). At first, Taneyev attended
the Conservatory as an unattached student, and starting 1869 he became
a credit student. This was the time when professional interaction began
between him and Tchaikovsky, later growing into a deep friendship. In 1875,
Sergei Taneyev graduated from the Conservatory with two qualifications:
piano from Nikolai Rubinstein and composition from Pyotr Tchaikovsky.

Taneyev was the first student in the history of Moscow Conservatory who
received the highest award — the grand gold medal.

As early as in the student years, Taneyev began to perform in concerts, and
after graduation from the Conservatory, he led the life of a concert pianist.
Composition was developing at its own pace. The early genre preferences
of the young composer were retained in his ripe years. He wrote large
instrumental pieces, romance songs, music for strings and choir.

Cantata John of Damascus was Taneyev’s first composition where his
talent and skill were fully and vividly shown. It was this work that the extra-
ordinarily self-rigorous composer numbered as Opus 1. The cantata is dedica-
ted to the memory of his friend and teacher — Nikolai Rubinstein. It was first
performed under the conduction of the author in Moscow-based Russian
Musical Society on 11 March, 1884, in memory of Nikolai Rubinstein.

The poetic foundation of the cantata is a fragment of Aleksey Tolstoy’s
poem depicting the image of John of Damascus, poet and hymnographer
of the 7"-8™ centuries. The passage selected by Taneyev is a liberal non-
canonical adaptation of the funeral sticheron, pronounced on behalf
of the deceased. Taneyev was interested in the general meaning and spirit
of the verses; he did not seek to illustrate individual images and poetic
details. The chosen subject is important for him due to its universal message:
the composer acts here as a follower and successor of the great masters
of the past, such as Johann Sebastian Bach.

The first part of the cantata begins with the orchestral entree, interwoven
with the church chant Give rest with the saints. Further the choir enters
(I begin a journey into the unknown...) with a four-voice fugue, also including
this chant. The second part (But while I sleep with the eternal sleep...) is small
in size, contrasting with the first one in its strict choral constitution.
The third part (On the day when the trump...) is a powerful, majestic,
widely elaborated fugue ending in quiet choral chords - Take the deceased
servant in Thy celestial villages.



This work seamlessly combines flawless polyphonic technique of the young
composer with great poetic inspiration and lyrical warmth of the Russian
intonational matter.

“...Our art was enriched with a composition original in colouring and out-
standing in merit; it revealed Mr. Taneyev to be a prominent musician with a doubt-
less gift of composition” (César Cui).

In the history of Russian music, this composition became one of the first
examples of a secular philosophical cantata, which later developed into a separate
genre: Rachmaninoff’s The Bells, Prokofiev’s Seven, They Are Seven.

The composer had been writing in the genre of symphony for a long time,
but only the last one of the four works received an opus number.

Symphony No. 1 (E minor) was written by Taneyev during his studies
at the Conservatory. It was never published or performed in his own lifetime.
Symphony No. 2, begun in 1877, remained unfinished. Symphony No. 3 (D minor)
was written throughout the year 1884 and was played only once within
Taneyev’s lifetime, apparently, without much success. Taneyev himself never
attempted to perform it later.

Finally, Symphony No. 4 in C minor, Op. 12, one of the pinnacles of Taneyev’s
work, was completed in 1898. It was first performed in St. Petersburg conducted
by Alexander Glazunov, to whom it was dedicated. It was not successful
largely due to ineffectual performance. Several reviewers emphasised Wagner’s
influence, even finding exact references. However, the performance in Moscow
conducted by Alexander Siloti in winter 1902 was received favourably. This
time reviewers justly highlighted its connection with Beethoven’s symphonies,
its vigour and clarity of images.

The first part is dramatic and stern, while the mild fair lyricism bursts
into bloom in the second one - the cycle’s philosophical centre. As Vyacheslav
Karatygin wrote, “I don’t know if there is in all the Russian symphonic writing
an Adagio more profound, more in the spirit of Beethoven, than the Adagio
of Taneyev’s symphony...” The adagio is followed by a charmingly playful scherzo

(the third movement), and the finale brings back the stormy atmosphere
of the first part resolving in luminous images in the hymnal coda.

“I consider your symphony to be a most splendid modern work: distinguished
style, perfect form, wonderful elaboration of all musical ideas” (Nikolai Rimsky-
Korsakov to Taneyev).

Concert suite for violin and orchestra in G minor, Op. 28, is the sole example
of the concerto virtuoso genre among Taneyev’s works. The composer wrote
it in 1908-1909, at the peak of his artistic maturity. The general impression
of the suite is defined by the interaction of styles typical of Taneyev.
The opening Prelude alludes to the music by baroque composers, primarily
Bach. The next movement, Gavotte, relates to the early French classicism and
serves as an interlude before the lyrical centre of the suite — “Fairy Tale.”
The fourth part, Theme and Variations, belongs to the Russian musical tradition.
The suite is closed by a brilliant, lambent Tarantella.

“Taneyev is not an opera composer... And if, however, Taneyev creates
an opera, and... one undoubtedly significant and different from all Russian operas —
it should be perceived not as a whimsy or a random occurrence, but a heartfelt
urge to express the ideas stirring his mind in stage images,” Boris Asafyev wrote
in 1916. Indeed, Taneyev’s only opera Oresteia is one of his most important
compositions.

Purely symphonic episodes acquire a considerable significance in the musi-
cal dramaturgy of Oresteia. Particularly interesting among them is the sym-
phonic entr’acte before Scene 2, Act III Temple of Apollo at Delphi. It is one
of the most serene parts of the opera. It renders calm and solemn atmosphere
and sounds as a majestic hymn to light and life.
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L’éleve de P.I. Tchaikovski, héritier et continuateur de son ceuvre, Serguel
Ivanovitch Tanelev trouva sa propre voie, ayant uni dans son oeuvre le lyrisme
romantique issu de Glinka et la rigueur de classicisme acquise de Bach et Mozart.

Divers compositeurs-contemporains de Taneiev considéraient comme
archaique son inclination pour le style des anciens maitres, pour la polyphonie, son
attachement aux genres classiques. Mais le temps confirma que Serguei Ivanovitch
fut non seulement un grand compositeur et un pianiste virtuose, mais aussi
le savant-musicologue éminent le premier en Russie — son travail fondamental
« Le Contrepoint mobile de style rigoureux » haussa les études polyphoniques au
niveau de la science véritable.

« Maitre mondial », comme I’appela I’'un de ses contemporains, forma plusieurs
générations de musiciens, parmi lesquels Skriabine, Rachmaninov, Gliére,
Goldenweiser, Nikolaev, Yavorski et autres.

La famille des Taneiev était de haute noblesse dont I’histoire commengait
a la limite de XVI-XVII siecles. Certains des Taneiev atteignirent une bonne
situation sociale. Ils héritérent de la passion pour la musique, plusieurs de
la génération ainée passaient leur temps libre a pratiquer la musique.

Serguei Ivanovitch Taneiev (1856-1915) grandit dans la ville de Vladimir.
Le talent musical éminent du garcon se révéla déja des la premiere enfance.
I commenga ses études de musique a Vladimir auprés de V. Voznitsyna-
Polianskaya, apres le déménagement de la famille a Moscou il continuait a étudier
auprés de M. Miropolskaya, 1’éleve de N. Rubinstein. C’était lui qui conseilla
de mettre le garcon au conservatoire qui devait s’ouvrir a Moscou, bien que
Taneiev ne convenait pas pour cause d’age (il avait moins de 10 ans!). Au début
Taneiev fréquentait le conservatoire comme auditeur libre, mais depuis 1869
il devint un étudiant a part entiére. A cette époque il commenga & communiquer
avec Tchaikovski au niveau professionnel, ces relations passaient ensuite
a ’amitié profonde. En 1875 Serguei Ivanovitch acheva le conservatoire dans les
deux disciplines : pour le piano auprés de N. Rubinstein et pour la composition
auprés de P. Tchaikovski. Taneiev fut le premier étudiant dans I’histoire

du conservatoire de Moscou a remporter le prix d’excellence — une grande médaille
d’or.

Encore a I’époque ou il était étudiant, Taneiev commenga a se produire sur
I’estrade de concert, et a la sortie du conservatoire il menait la vie du pianiste
qui donnait des concerts. L'oeuvre de compositeur suivait son cours. A I’dge
mir le compositeur conserva les préférences de genre qu’il avait défini pendant
sa jeunesse. Il composait de grandes oeuvres instrumentales, des romances,
la musique a cordes et pour choeur.

La cantate « Saint Jean Damascéne » devint la premiére composition de
Taneiev ou son talent et sa maitrise se manifestérent complétement et vivement.
C’est Poeuvre que le compositeur extrémement exigeant de lui-méme marqua
comme l'opus 1. La cantate est dédiée a la mémoire de son ami et maitre —
N. Rubinstein. Elle fut interprétée pour la premiére fois sous la direction de ’auteur
a Moscou le 11 mars 1884, dans la réunion de la Société Russe de Musique dédiée a
la mémoire de Nikolai Rubinstein.

La partie du poeme d’A.K. Tolstoi décrivant I’image de Jean Damascéne,
le poéte-hymnographe vivant a la limite de VII-VIII siecles, servit de la base
poétique de la cantate. Le fragment choisi par Taneiev représente la paraphrase
non canonique du stichére des morts prononcé comme de la part du défunt. Taneiev
s’intéressait au sens général et a ’humeur des versets, il ne tendait pas a illustrer
des images séparées et des détails poétiques. Le sujet choisi est important pour
lui par son contenu humain : le compositeur se produit ici comme continuateur et
héritier des grands maitres du passé, notamment J.S. Bach.

Le premier mouvement de la cantate s’ouvre par I’introduction orchestrale ou
sonne le chant d’église « So sviatymi oupokoi » (« Avec les Saints donne le repos »).
Ensuite le choeur entre « Idou v nevedomi mne pout’ » (« Je prends la route vers
I’inconnu ») avec la fugue a quatre voix ou I’on utilise aussi ce chant. Le deuxiéme
mouvement « No vetchnym snom poka ya splyu » (« Mais tandis que je dors du sommeil
éternel ») est court, contraste avec le premier par son écriture d’accord austere.
Le troisiéme mouvement « V tot den’, kogda trouba » (« Le jour ot la trompette ») —
une fugue puissante, grandiose, largement élaborée, terminée par les accords
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chorals doux « Primi usopchego raba v tvoi nebesnye célenia » (« Accueille ton serviteur
défunt dans tes pays célestes »).

Dans cette composition la technique polyphonique parfaite du jeune
compositeur se lia d’'une maniére organique a I’inspiration poétique élevée et a
la cordialité lyrique du courbe mélodique russe.

«...Notre art s’est enrichi par une oeuvre originale d’aprés sa couleur et insigne
d’apres ses mérites; elle a découvert a M. Taneiev un musicien excellent avec le génie de
compositeur incontestable » (César Cui).

Dans la musique russe cette composition devint I'un des premiers modeles
de la cantate philosophique laique, transformée plus tard a une branche de genre
indépendante : « Les Cloches » de Rachmaninov, « Sept, ils sont sept » de Prokofiev.

Durant une longue période de son oeuvre le compositeur travaillait dans
le genre de la symphonie, cependant il n’y a que la derniére des quatre oeuvres qui
recut un numéro d’opus.

Taneiev écrivit la Premiére symphonie (en mi mineur) pendant I’enseignement
au conservatoire. Du vivant du compositeur elle ne fut pas éditée et interprétée.
La deuxiéme symphonie commencée en 1877, resta inachevée. Il écrivait la Troisiéme
symphonie (en ré mineur) a la longueur de I’'année 1884, elle ne fut interprétée
qu’une fois du vivant de ’auteur, probablement, sans trop de succes. Taneiev lui-
méme ne faisait plus les tentatives de son exécution.

Enfin, la Quatriéme symphonie en ut mineur, op. 12, I'un des sommets
de l’'oeuvre de Taneiev, fut achevée en 1898. Sa premieére eut lieu a Pétersbourg
dirigée par A. Glazounov a qui la symphonie était dédiée. Elle n’eut pas de succes,
pour beaucoup a cause de 'exécution mal réussie. Certains critiques soulignaient
Pinfluence de Wagner, méme trouvaient les associations concrétes. Cependant,
P’exécution de Moscou qui eut lieu en hiver en 1902 sous la direction d’A. Ziloti,
suscita des avis favorables. Cette fois-ci les critiques soulignaient justement
laffinité avec les symphonies de Beethoven, le dynamisme et la clarté des images.

Le premier mouvement est dramatique et sévere, le lyrique tendre et claire
s’épanouit au deuxiéeme mouvement - le centre philosophique du cycle. Comme

écrivait V. Karatyguine : « A la littérature symphonique russe je ne connais pas Adagio
qui serait plus réfléchi, plus enveloppé du souffle créateur de Beethoven, qu’Adagio de
la symphonie de Taneiev... ». Le scherzo folatre charmant (troisiéme mouvement)
succede a I’adagio, mais a la finale I’atmosphere orageuse du premier mouvement
revient, remplacée ensuite par des images sereines dans la coda hymnique.

« Je tiens votre symphonie pour une oeuvre moderne la plus parfaite : un style
noble, une belle forme, une élaboration admirable de toutes les idées musicales »
(N. Rimski-Korsakov a Taneiev).

La Suite de concert pour violon et orchestre en sol mineur, op. 28, est
le seul exemple du genre orchestral virtuose parmi les compositions de Taneiev.
Le compositeur I’écrivait en 1908-1909, en pleine maturité. La composition
générale de la suite est déterminée par l'interaction des styles typique pour
Taneiev. Le Prélude ouvrant le cycle nous renvoie a l'oeuvre des compositeurs
baroques, avant tout, Bach. La partie suivante, la Gavotte, fait appel aux débuts
du classicisme frangais et sert de I'interlude avant le centre lyrique de la suite —
« le Conte ». La quatrieme partie, le Théme a variations, appartient aux sphéres
caractéristiques de la musique russe. La Tarentelle brillante, étincelante termine
la suite.

« Taneiev n’est pas le compositeur d’opéra... Et si Taneiev crée néanmoins Uopéra
et avec cela... 'opéra incontestablement fort et différent de tous les opéras russes — il
ne faut point y voir un caprice, un hasard, mais le besoin profond du ceeur de faire voir
les idées émouvant I’ame dans des images scéniques », — écrivait B. Assafiev en 1916.
En effet, 'opéra unique de Taneiev « L’Orestie » est 'une des compositions les plus
considérables dans I’'oeuvre du compositeur.

Des épisodes purement symphoniques revétent une grande importance a
la dramaturgie musicale de « L’Orestie ». L’entracte symphonique du deuxiéme
tableau du troisiéme acte « Le Temple d’Appollon a Delphes » occupe parmi eux
la place particuliére. C’est un des fragments les plus clairs de I'opéra. Il est tenu aux
tons tranquilles et solennels et sonne comme I’hymne majestueux de la lumiére et
de la vie.
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HOuck 1

«Hoanu JlamackuH», KaHTATA AJIs1 XOPa ¥ OPKeCTpa, cou. 1

(1a cyioBa ogHouMeHHOIi mosmMel A.K. Tosictoro)

1. 1. «HM0y 8 Hesedomblii MHe nymp». Adagio ma non troppo . . . . . . ... ... ...
2. I1. «<Ho seuHblm cHOM noka 5 chaio». Andante sostenuto. . . . . . ... ... ... ...
3. I1L. «B mom OeHb, Kozda mpyb6a». Fuga. Allegro. . . . . . . ... ... .. ... ..

Cumdonus N2 4 1o muHoOp, cou. 12

4.1 AIlegromolto . . . . . o ot e e e e e
5.1 AdAgIo. . . . o e e e e
6.111. Scherzo. Vivace . . . . . . . o ot e e e e
7.1V. Finale. Allegro energico . . . . . . . . o o v it i i it e

O61iee Bpems: 66.35

Bosbioit xop LleHTpanbHOro TenesuaeHus (1-3)
TocymapcTBeHHBIN akageMuyeckuit cuMdonmyeckuii opkectp CCCP
Iupuxkep — EBrennit CBeTnaHoB

3anucu: 1991 (1-3), 1988 (4-7) rr.
3Bykopexuccepsl: M. Benpunies (1-3), M. Koxxyxosa (4-7)

Ouck 2

KoHuepTHast clouTa AJisi CKPMIIKYM ¥ OPKeCTpa CoIb MUHOP, CoY. 28

1L IIpentoousi. GIaVe . . . o v v v v e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e
2.11. Tasom. Allegromoderato . . . . . . . . . . v i i i ittt e
3 0011 Ckaska. Andantino . . . . . .. o oo e e
4.1V. Tema c sapuayusamu. Andantino. . . . . .. .. ..ottt
5. V. Tapanmenna. Presto . . . . . . v i v it e e e e e e e e e e e e e

6. «Xpam Anonnoua 6 JJenspax», anTpakT Ko BTOpoii kaptuHe III akra
M3 MY3bIKAJbHOM TPUIOTUM TI0 DCXUTY «OPECMESA». o o o v v v v e e e e e e e e s

O6uiee Bpems: 50.37

Awnppeit Kopcakos, ckpunka (1-5)
TocymapcTBeHHbII akageMuyeckuii cumdonmyeckuii opkectp CCCP
Iupuskep — EBrennit CBeTIaHOB

3anucu: Bospoii 3a1 MockoBcKkoit KoHcepaTopuu 1990 r. (1-5), o TpaHCAAIUN
u3 Bosbiioro 3ama MocKOBCKOI KoHcepBaTopuy 28 meka6bps 1984 r. (6)
3ByKkopexuccep — M. Koxxyxosa

PenakTop - I1. IOGPBIIKMHA

Pemacrepunr — H. Pagyruna

HOuszaita — A. Kum

[lepeBon: Y. ®omuHa (aHri.), A. ApxaHrenbckas (¢p.)



CD1

John of Damascus, cantata for chorus and orchestra, Op. 1
(based on the poem of the same name by A.K. Tolstoy)

1. 1. I begin a journey into the unknown. Adagio ma non troppo. . . . . . .. ...... 15.36
2. I1. But while I sleep with the eternal sleep. Andante sostenuto . . . . . ......... 2.31
3.1IL. On the day when the trump. Fuga. Allegro . . . . . .. ... ... ... ....... 7.13
Symphony No. 4 in C minor, Op. 12

4.1 AIlegromolto . . . . . o ot e e e e e 11.43
5.1 AdAgIo. . . . o e e e e 13.45
6.111. Scherzo. Vivace . . . . . . . o ot e e e e 5.56
7.1V. Finale. Allegro energico . . . . . . . . o o v it i i it e 9.46

Total time: 66.35

Academic Choir of the USSR All-Union Radio (1-3)
USSR State Academic Symphony Orchestra
Conductor — Evgeny Svetlanov

Recorded in 1991 (1-3), 1988 (4-7).
Sound engineers: I. Veprintsev (1-3), M. Kozhukhova (4-7)

CD 2

Concert suite for violin and orchestra in G minor, Op. 28

1L Prelude. GTaVe . . . . v v v v o e e e e e e e e e e e e e e e e 8.29
2. 11. Gavotte. Allegromoderato . . . . . . . . . . v it i e e 5.28
3.100. Fairy Tale. Andantino . . . . ... ... ittt 9.17
4.1V. Theme and Variations. Andantino. . . . . . ... ... .. .. ..., 14.52
5. V. Tarantella. PTeStO . . . . . . o v i i it e e e e e e e e e e e e e 6.32

6. Temple of Apollo at Delphi, entr’acte before scene 2, act III
of the musical trilogy Oresteia based on the tragedy by Aeschylus . . . ... ...... 5.56

Total time: 50.37

Andrey Korsakov, violin (1-5)
USSR State Academic Symphony Orchestra
Conductor - Evgeny Svetlanov

Recorded: at the Grand Hall of the Moscow Conservatory in 1990 (1-5),
broadcasted from the Grand Hall of the Moscow Conservatory on December 28, 1984 (6).
Sound engineer — M. Kozhukhova

Editor — P. Dobryshkina

Remastering — N. Radugina

Design — A. Kim

Translation: I. Fomina (eng.), A. Arkhangelskaya (fr.)



Disque 1

« Saint Jean Damascéne », cantate pour choeur et orchestre, op. 1
(sur le poeme du méme nom d’A.K. TolstoT)

1. 1. « Je prends la route vers I’inconnu ». Adagio ma non troppo . . . .. ........ 15.36
2. 1I. « Mais tandis que je dors du sommeil éternel ». Andante sostenuto. . . . . ... .. 2.31
3.111. « Le jour out la trompette ». Fuga. Allegro. . . . . . . ... ... .. ... ..... 7.13
Symphonie no 4 en ut mineur, op. 12

4.1 AIlegromolto . . . . . v ot e e e e e e 11.43
5. 1L AdAgio. . . o o e e e e e e 13.45
6.111. Scherzo. Vivace . . . . . . . . ot e e e e 5.56
7.1V. Finale. Allegro energico . . . . . . . . . i v it i it i e 9.46

Durée totale : 66.35

Grand Choeur de la Radio et Télévision d’Etat de 'URSS (1-3)
Orchestre symphonique académique d’Etat de ’'URSS
Chef d’orchestre — Ievgueni Svetlanov

Enregistrement effectué en 1991 (1-3), 1988 (4-7).
Ingénieurs du son : I. Veprintsev (1-3), M. Kozhoukhova (4-7)

Disque 2

Suite de concert pour violon et orchestre en sol mineur, op. 28

LLPrélude. Grave . . . . . v v v v e i e e e e e e e e e e e e e e e e 8.29
2. I1. Gavotte. Allegromoderato . . . . . . . . . . v it e 5.28
3.1 Conte. Andantino . . . . . . . . . o i i i e e e e e e 9.17
4.1V. Théme a variations. Andantino . . . .. ... .. ... ..., 14.52
5. V. Tarentelle. PYESTO. . . . o v v v i et e e e e e e e e e e e e e e e e e e 6.32

6. « Le Temple d’Appollon a Delphes », entr’acte du deuxiéme tableau de l’acte 111
de la trilogie lyrique d’apres Eschyle « L’Orestie » . . . . . . . . . . v v v i 5.56

Durée totale : 50.37

Andrei Korsakov, violon (1-5) .
Orchestre symphonique académique d’Etat de 'URSS
Chef d’orchestre — Ievgueni Svetlanov

Enregistrements : Grande salle du Conservatoire de Moscou 1990 (1-5),
en retransmission de la Grande salle du Conservatoire de Moscou le 28 décembre 1984 (6).
Ingénieur du son - M. Kozhoukhova

Rédactrice — P. Dobrychkina

Remastering — N. Radougina

Désign — A. Kim

Traduction : I. Fomina (angl.), A. Arkhangelskaya (fr.)
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