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K 100-nemuto T'eopeust Ceupudosa
K 120-nemuto Cepzes EceHuHa

«Y4yscmeo PoouHbsl — 0CHO8HOe 8 MoeM meopuecmeae» — 3Tu cinosa Ceprest EceHnHa,
«CaMOT0O PYCCKOTO» I103Ta, MOT 6bl C IMOJHBIM OCHOBaHMEM MOBTOPUTH [eoprumii
CBUPHUIOB — BBIJAIOIIMIICS PYCCKMIT KOMIIO3UTOD, TyXOBHbBIV HacCIeHUK [TMHKM,
Mycoprckoro, Boponuna, PaxMaHMHOBa, B My3bIKe KOTOPOTO B KaXKA0i HOTE 3BYUUT
«hecHb n11008U 8euHoli Poccuu».

Teoprmit BacuibeBuy CBupnaoB (1915-1998) — BocniuTaHHMUK JIEHMHTPAACKOI
KOHcepBartopuu, yueHuK J[Imurpust IlocrakoBuuya — pommics B MaJeHbKOM
ropoake ®artesk Kypckoit ry6epHum. BbIT pycckoii IepeBHM C ee MeCHSIMMU, a TaKKe
JIyXOBHAsl My3bIKa (MaabuMKOM CBUPMUIOB IeJl B LIePKOBHOM XOpe) CTaly OCHOBOI
ero uckyccrsa. B my3pike CBMPUIOBA, C HEOOBIUHBIM IJisI BTOPOi MOMOBMHBI XX
BeKa IepBOCTEIIeHHBIM 3HAUeHVeM MeJIOANM, CBOOOLHO PACTBOPEHbI MHTOHALIMK
KPeCTbSTHCKOJ 1 TOPOJCKOJi TIeCEHHOCTH, 3HAMEHHOT'0 paclieBa M JyXOBHOTO CTMXa.

Benymias B TBopuectBe CBUpuI0Ba TeMa PogyHbI TpaKTOBaHA OYeHb LIMPOKO: 3TO
ucropust Poccun, ee mpupoza, o6sr4au, cynboa JIMuHas U HapoJHasi, UCKYCCTBO U €ro
aTudeckasi ponb. Teme PonyHel comyTcTByeT Tema Iloara. IToat y CBupuaoBa — 3T0O
60raTo ofapeHHast HaTypa, [71a3a U COBECTb, AYIa i MbICIb CBOETO BpeMeH!, Hapoya.
DTU [ABe TeMbl y KOMIIO3UTOPA CIMINCh BOEOVHO B 00pa3e BBIZAIOLIETOCs PYCCKOTO
nosta Ceprest Ecennna (1895-1925) 1 CKOHIEHTPUPOBAIUCH B CBUPUIOBCKOI «[Toame
namsmu Cepeess EceHuna». TIo CBUIETENBCTBY CaMOrO KOMIIO3UTOpPa, EceHMHa OH
OTKpPBUT A7ist cebsi cmyvaitHo. Ho CKOMbKO 06Iero okasaaoch y 060X XyZOKHUKOB
B MX OTHOLIEHUM K POAVHE, HAPOIHOM KPeCThsIHCKOI Ku3HM, npupone. CBUPUIOB
CBOMM TBOPUYECTBOM OITPOBEPT PacIpOCTpaHeHHbIt B TO BpeMs B3IIsi Ha EceHuHa
KaK YMCTOTO JIMPUKA, TOKA3aB ero Kak GOJbLIOrO 3MMYeCKOro IM03Ta U MeBLa POLHOI
3emuin. Ha ctyxu EcennHa CBMpPUIOB Hamycaa MHOXKeCTBO IIPOVU3Be/IeHMIA, TOC/IeIHUM
13 KOTOPBIX CTasia nosma «Omuanuewas Pycv», co3fnaHHast B KOHIe 1970-x IT.

ITepBoe npoussenenne Ha ctuxu EcenuHa — «[loama namsimu Cepzest Ecenuna»
(1955 r.), oHa cocTaBjeHa M3 CTMXOTBOPEHMIT M OTPHIBKOB TEKCTOB Pa3HBIX JIET.
BrievaTsieHye OT 3HAKOMCTBA C IIPOV3BEAEHMSIMM II09Ta OGbIJI0 HACTOIBKO CUITBHBIM,
yto CBUPUIOB COUMHMI 3TY MHOTOYACTHYIO TO3MY 3a [IBe Heeny, «3aJloM».
Ilo xomy pa6oThl epBOHAYAIBHBIN 3aMbices1 CBUPUIOBA O CO3LAHUM KaMepPHOTO
LMKJIa POMAHCOB JMJisi roysoca ¢ doprenuMaHo Iepepoc B 6onee MacumTabHOe
Mpou3BeJeHNMe JJIsl TeHOPa, Xopa U cuMdOoHYecKoro oprectpa. [Ipembepa «I10ambl»
coctosiach 31 mast 1956 r. B MoCKBe B MCITOJMHEHMM AJiekces: MacleHHMKOBa
(TeHop), ['ocymapcTBeHHOro akazeMu4yecKoro pycckoro xopa (Iof pyKOBOLCTBOM
Anexcanzapa CeenrHukoBa) 1 Bonbuioro cumboHnUeckoro opkectpa BeecorwsHoro
panuo mop ynpaBieHueM Eprenus CBernaHoBa. B «[loame» HeET eguHOrO,
II0C/IeIOBATebHO Pa3BepThIBAIOIErocs ciokeTa. Kaxkmast M3 yacreil — oTzmenbHast
KapTMHa XusHu Poccum, BMecTe OHUM COCTaBJSIIOT LIeblii MUKPOKOCM CTPAHBI
B ee CJIOKHBI, MepeOMHbIN, PEeBOMIOLMOHHBIA Mepuon. BHYTpeHHsIsT rpaHuLa
LMK — cefbMasi 4yacThb «1919», pasnensionias pousBeeHNe Ha JIBe IMOJTOBUHBI —
KpecTbsiHCKast Poccust 1o peBomolmu U mocie: «/Jessmscom deesmHadyamstii 200 —
MO0 CMpawHsLii 200 8 Hu3Hu moeli cembl, Kozda nozub moti omey, nozud ded, 6pam,
deoe moux 0sdeti. Omo 6vLIU 2006l 2PAHOAHCKOL B8OLiHbL, YOULICMBEHHOLL Ol PYCCKO20
Hapoda» (T. CBUpPUAOB).

EceHuH Buzen rubeb pycCKOTO KPECThSIHCTBA — B I€BSTON YacTy «5 — nocnedHutl
nosm depesHu» OH, TI0O MHEHWIO KOMITO3UTOPA, TTOET «0MX0OHYH MOAUMBY, NaHUXUJY
DpYCCKoll #u3HU, pycckoli depegHe». HO CieyIoIIy0 KOPOTKYIO 3aK/IIOUMUTEIbHYI0 YacTh
uukia «He6o — Kak K0n0Ko/1» He CJIeLyeT B CBeTe 3TOr0 PaCCMaTPUBATh B TPArMYeCKOM
acrniekre: «Takue coObimus, Kak pesonroyuu, 2paroanckue 80l bl, CIUWKom Oonvulue,
UX Helb3sh KOHUAMb NPOCMO KAKOLi-1Uub0 NOXOpOHHOU HOMOU. Omo Gydem HUUMONCHO.
Omo ezpomaduvie cobvimus, OHU HOocam 8 cebe Kocmuueckoe...» (I. CBUPUIOB).
3aKIIouYNTeNbHAST YaCTh TIOBECTBYET 0 6eccMepTuy TBOpuecTBa: «4Ymo coxpansemcs
om xHcusHu, om ucmopuu? Coxpausiemcs UCKyccmeo, oHo 8 cebe KOHyeHmpupyem makyio



OYX08HYI0 CYWHOCMb 02POMHBIX COObIMULL, 8 KOMOPLIX NpuHUMAem yduacmue macca
nit0dell, 0HO, 9MO UCKYCCMBO, 8bIpaxcaem UMeHHO Hy8cmea mMaccyl atodeli u 00H08peMeHHO
uyecmea uenoseueckoti auuHocmu» (I. CBUpUIOB).

«[Toama namsmu Cepzess EceHuna» 3aHsina LieHTpPaJbHOE MeCTO B TBOpPUECTBe
CeupuzoBa. B Heit 3aTPOHYTHI MOTMBBI M TE€MbI, KOTOpPbI€ GbUIN TTPOJJOJDKEHBI B €T0
CIeyIOUIX COUMHEHMSIX.

Bckope nocsie nmpembepsl «IToamet namsmu Cepzest EceHuna» CBUPUI0B Hamucasn
BOKAJIbHBII LIVKJI /1Sl TEHOPA ¥ 6apuTOHa ¢ POPTENaHO «Y MeHs omey — KpecmusiHUH»
(1956), pacmmpuBiumit o6pas EceHuHa B ero TBOpuYecTBe JIIOOOBHOI JIMPUKOI
¥ TeMOJi ITPOLAHMSI C IOHOCTBIO. 1 Bce JKe ITaBHBIMM OCTamnch 06pa3 PonuHbl, TeMa
IMosTa, NOMONHEHHbIe MOTMBAMM JOPOTY U MPOXKUTON XU3HU. JKaHPOBbIe MCTOKM
MY3BIKAJTbHOTO SI3bIKA LKA GMU3KM «[109Me»: KPEeCThSHCKAsl TMPpUYecKas MecHs
¥ TOPOACKOI POMAHC, YacTyIlKa M COJJATCKasl MecHs. B BOKaJIbHBIN LMK BOIIIN
cTuxoTBopeHus EceHuHa pasHbIX JieT. IIpembepa LMKIa cOCTOSImach B MOCKBe
B Masiom 3ajie KOHcepBaTopuu 15 mekabpst 1957 r. ABTOp caM aKKOMIIaHMPOBaJ
neBuam Asiekcero MacieHHMKOBY 1 EBrenuto Kuokasno. (Euie mpu sxusuu CBUpKUI0Ba
chopMMPOBAJICS OTpeNeNeHHbI KPYr BOKAJIMUCTOB, MCIIOTHUTENEN €ro My3bIKMU.
Cpeny Hux Anekcanap BemepHukos, Anekceit Macinennukos, Enena O6pasiioBa,
EBrennit HecrepeHnko, Vipuna Apxurmosa, nosxe — Imutpuit XBopoctoBckuii. Yacto
OHM BBICTYIIA/IM B aHCAaM6JIe C CaMMM aBTOPOM, TOHKMM MHTEPIIPeTaTOPOM He TOTbKO
COGCTBEHHOII My3bIKHM, HO ¥ poMaHcoB [nmuuky, Bopopnua, Mycoprckoro).

B 1964 r. Ha ctuxu EcenmHa CBMPMIOB HamymcaJ MaJeHbKyI0 KaHTaTy
«/lepessiHas Pyce» [71s1 TeHOPa, MY3KCKOTO XOpa 1 CM(OHIUECKOT0 OpKecTpa (Takke
M3BECTEH U IPYrOif BApMAHT COYMHEHMsT — A7 TeHopa ¢ dopTennaHo). «ManeHbKast
KaHTaTa» — Pa3sHOBMUIHOCTb >KaHpa, BBEJEHHAs B PYCCKYI My3bIKy CBUPUIOBBIM.
[ns  3TOoro HeGONBLIOTO YeThIPeXYacTHOro Iykiaa CBMPKUAOB MCIIONB30BA
CTUXOTBOpPeHus Monozporo EceHnHa, yske 0CO3HaBIIEro CBOe TBOPYECKOe MpU3HaHMe
¥ paccMaTpuBaloOIero cBoe Oynyijee Kak TPYLHBIA ¥ 6GeccTpallHbIi IOABMUI.

Bo3BbIlIeHHOE BOCTIPUSTIE SKM3HY, KPACOTHI Vi BeMUVSI POFAHOI TPUPOLIBI CIMBAETCS
C MaTPUOTHUYECKMM YYBCTBOM MCKpeHHeli IPUBSI3aHHOCTYM I109Ta K POIHOI 3eMiIe.
Jra KaHTaTa CTaja 06pasiloM TaK Ha3bIBAEMOIi «HOBOM MPOCTOTHI», T.€. COUETaHMS
IIPOCTOJ MY3BIKAIBbHOM (OPMBI U CIOKHBIX MY3BIKAIBHBIX CPENCTB, OTPASKAIOMINX
6oraroe 06pa3HOe COfiePKaHME.

To the 100th anniversary of Georgy Sviridov
To the 120th anniversary of Sergei Yesenin

“The sense of Motherland is the main one in my work,” these words of Sergei
Yesenin, “the most Russian” poet could be with good reason repeated by Georgy Sviri-
dov, a prominent Russian composer and spiritual heir to Glinka, Mussorgsky, Borodin
and Rachmaninoff whose music in each note sang “a song of love for eternal Russia.”

Georgy Vasilyevich Sviridov (1915-1998), a graduate of the Leningrad Conserva-
tory and a pupil of Dmitri Shostakovich, was born in the town of Fatezh in the Kursk
province. Everyday life of Russian countryside with its songs and holy music (when
a boy, Sviridov sang in a church choir) became a basis of his art. Sviridov’s music with
a paramount significance of melody, which was so unusual for the second half of the
20th century, freely merged intonations of peasant and urban song traditions, plain
chant and holy verse.

Sviridov interpreted his leading theme of Motherland in a very broad manner —
history of Russia, its nature, customs, his fate and the fate of the people, arts and
their ethic role. The theme of Motherland is accompanied by the theme of Poet,
a richly gifted nature who is eyes and conscience, soul and thought of his time and
people. To Sviridov, all these motifs ran into the art of the outstanding Russian poet
Sergei Yesenin (1895-1925) and concentrated in the composer’s Poem to the Memory



of Sergei Yesenin. According to the composer, he discovered Yesenin’s poetry by acci-
dent, but both artists happened to have so much in common in terms of their love for
the homeland, life of the people and nature. Sviridov managed to disprove a popular
view of Yesenin as a purely lyric poet showing him in his works as a significant epic
poet and singer of his native land. Sviridov composed quite a number of works to
Yesenin’s poems crowning them with the poem Russia Cast Adrift in the late 1970s.

The Poem to the Memory of Sergei Yesenin (1955) was the first composition set
to the poetry of Sergei Yesenin and compiled of the poems and extracts of various
texts. Sviridov’s impression of the poet’s works was so strong that he wrote this multi-
part poem for two weeks, all at once. In the course of work, Sviridov’s initial concept
of a chamber cycle of romances for voice and piano grew into a more large-scale work
for tenor, choir and orchestra. The Poem was premiered on 31 May 1956 in Moscow
by Alexei Maslennikov (tenor), the State Academic Russian Choir conducted by Ale-
xander Sveshnikov and the Moscow Radio Symphony Orchestra conducted by Evgeny
Svetlanov. The Poem has not any single, sequentially developing plot. Each of the
parts is an individual picture of Russian life which jointly make an entire microcosm
of the country in its complicated period of revolutionary change. The seventh part
“1919” is an inner boundary of the cycle which split the work into two halves - pea-
sant Russia before and after the revolution. “Nineteen nineteen was a terrible year
in the life of my family when my father died, my grandfather died, my brother, two of my
uncles. Those were the years of the Civil War that was so killing for the Russian people,”
Georgy Sviridov said in an interview in 1991.

Yesenin saw the demise of the Russian peasantry. In the composer’s opinion, he
sings “a prayer for the dying, a pannychida for Russian life, Russian village” in the ninth
part “T am the last poet of the village.” But the next short concluding part of the cycle
“The sky is like a bell” should not be viewed from the aspect of tragedy: “The events
such as revolutions, civil wars are too big and cannot be concluded with any funeral note.
That would be negligible. They are enormous events and carry something cosmic in them,”

Sviridov believed. The concluding part is about immortality of creative work: “What
remains after life and history after all? Art remains as it concentrates certain spiritual
essence of the enormous events which involve the masses. It, this art, expresses feelings
of the masses and at the same time feelings of a human being.”

The Poem to the Memory of Sergei Yesenin took a central place among Sviridov’s
works. It touched on the motifs and themes that would be subsequently continued
in the composer’s later material.

Soon after the premiere of the Poem to the Memory of Sergei Yesenin Sviridov
composed a vocal cycle for tenor, baritone and piano My Father is a Peasant (1956)
which added the themes of love and coming of age to the image of Yesenin. Still,
the image of Motherland, the theme of Poet now amplified with the motifs of road
and past life prevailed. The genre roots of the music language of the cycle are very
close to the Poem — peasant lyric song and town romance, humorous folk rhyme and
soldier’s song. The vocal cycle includes Yesenin’s poems of different years. The cycle
was premiered on 15 December 1957 at the Small Hall of the Moscow Conservatory.
The composer accompanied the singers Alexei Maslennikov and Evgeny Kibkalo.
It should be mentioned that Sviridov collected a certain circle of vocalists to per-
form his music. Alexander Vedernikov, Alexei Maslennikov, Elena Obraztsova, Ev-
geny Nesterenko, Irina Arkhipova were among them. The outstanding contemporary
singer Dmitri Hvorostovsky also collaborated with the composer. Often they would
perform together with the composer, a delicate interpreter of not just his own music
but also romances of Glinka, Borodin and Mussorgsky.

In 1964, Sviridov wrote a small cantata Wooden Russia to Yesenin’s poetry for
tenor, men’s choir and orchestra (another version for tenor and piano is also known).
“A small cantata” is a variety that was introduced to Russian music by Sviridov. For
this short four-part cycle, Sviridov used poems of young Yesenin when he was already
conscious of his artistic calling and viewed his future as a difficult and fearless
exploit. An elated perception of life, beauty and grandeur of nature is amalgamated



with the poet’s patriotic feeling of sincere affection to his homeland. The cantata
became a model of the so-called “new simplicity” when simple music forms are com-
bined with internal complexity and wealth of musical means reflecting a compound
content of the images inside the music.

A loccasion du 100éme anniversaire de Gueorgui Sviridov
A loccasion du 120éme anniversaire de Serguei Essenine

« Le sentiment de I’amour pour mon pays est au ceeur de mon ceuvre » — ses paroles
de Serge Essenine, le poéte « le plus russe », aurait pu répéter a juste titre Gueorgui
Sviridov, un grand compositeur russe, successeur spirituel de Glinka, de Moussorgski,
de Borodine, de Rachmaninov, chaque note de sa musique étant une manifestation
de « la chanson d’amour éternel pour la Russie ».

Gueorgui Sviridov (1915-1998), ancien éléve du Conservatoire de Lenin-
grad, disciple de Dmitri Chostakovitch, est né dans une petite ville de Fatej dans
la région de Koursk. La vie quotidienne de la campagne russe avec ses chansons,
ainsi que la musique liturgique (dans son enfance, Sviridov chantait dans le cheeur
de son église) sont devenues les fondements de son ceuvre. La musique de Sviridov
accordait la place principale a la mélodie, ce qui était inhabituel pour la deuxiéme
moitié du XXeéme siécle, elle s’inspirait a la fois des chansons paysannes et urbaines,
du chant liturgique et des textes religieux.

Le theme patriotique, primordial dans I’ceuvre de Sviridov, recoit une interpréta-
tion tres large : il s’agit de I’histoire de la Russie, de sa nature, de ses rites, du destin
des individus et de celui du peuple, de son art et du role éthique de celui-ci. Le théme
patriotique est souvent accompagné du théme du Poéte, une personne de talent qui
est a la fois les yeux et la conscience, I’ame et la pensée de son peuple et de son temps.

Pour Sviridov, tous ces motifs ont été réunis dans ’ouvre du grand poéte russe Serge
Essenine (1895-1925) et ont été concentrés dans le « Poéme a la mémoire de Serge
Essenine » de Sviridov. Le compositeur racontait qu’il avait découvert ’ceuvre de Es-
senine tout a fait par hasard. Or, les deux artistes avaient beaucoup de choses en com-
mun, en ce qui concerne le rapport a leur pays natal, a la vie des paysans, a la nature.
Par son ceuvre Sviridov a renversé I'image de Essenine en tant que poéte purement
lyrique qui était tres répandue a I’époque, ayant réussi a le présenter comme un grand
poéte épique qui chantait son pays natal. Sviridov a créé de nombreuses ceuvres sur
des textes de Essenine, avant de donner naissance au poeme « La Russie a la dérive »
ala fin des années 1970.

La premiere ceuvre sur des textes de Essenine était le « Poéme a la mémoire
de Serge Essenine » (1955) composé de poémes et de fragments de textes écrits par
le poéte a des années différentes. La découverte des ceuvres du poete a tellement
marqué Sviridov, qu’il a créé ce poéme en plusieurs parties en deux semaines, « d’un
trait ». Au cours du travail, le projet initial de Sviridov de créer un cycle de romances
de chambre pour voix et piano a évolué en une ceuvre monumentale pour ténor,
cheeur et orchestre symphonique. La premiére exécution du « Poéme » a eu lieu le
31 mai 1956 a Moscou, il a été interprété par Aleksel Maslennikov (ténor), le Choeur
académique russe (sous la direction d’Alexandre Svechnikov) et Lorchestre sympho-
nique de la Radio de Moscou sous la direction de Ievgueni Svetlanov. Dans le poéme
il n’y a pas de sujet unique et cohérent. Chaque partie présente une image distincte
de la vie de Russie, mais prises dans leur ensemble, ces images présentent tout un
microcosme d’un pays traversant une période complexe et charniére de la Révolution.
La ligne séparatrice du cycle se trouve dans la partie n° 7, « 1919 », divisant ’ceuvre
en deux moitiés — la Russie paysanne avant et apres la Révolution : « Lannée 1919
était une année atroce dans la vie de ma famille, lorsque mon pére, mon grand-pére, mon
frére, mes deux oncles sont morts. C’étaient les années de la guerre civile, meurtriére pour
le peuple russe » (Gueorgui Sviridov, interview de 1991).



Essenine se rendait compte que le mode de vie paysan est en train de disparaitre :
dans la partie n° 9 « Je suis le dernier poéte de la campagne » il chante, selon le com-
positeur, « une priére funéraire, une liturgie de funérailles de la vie russe, de la campagne
russe ». Mais la partie suivante qui termine le cycle, « Le ciel est comme une cloche »
ne doit pas étre appréciée sous un angle tragique : « Les événements comme les révo-
lutions, les guerres civiles sont trop importants, il ne faut pas les terminer par une note
endeuillée. Ce serait minable. Ces événements sont importants et portent en eux quelque
chose de cosmique... » (G. Sviridov). La partie finale est le triomphe de I’art : « Puisque,
qu’est-ce qui reste de la vie, de I’histoire ? L'art reste, il concentre en lui I’essence spiri-
tuelle des événements majeurs dans lesquels participent les masses, cet art représente
précisément les sentiments des masses, mais a la fois les sentiments de chaque individu »
(G. Sviridov).

Le « Poéme a la mémoire de Serge Essenine » occupe la place principale dans
I’ceuvre de Sviridov. Elle aborde des motifs et des thémes qui seront par la suite repris
dans d’autres ceuvres.

Peu aprés la premiere exécution du « Poéme a la mémoire de Serge Essenine » Sviri-
dov a créé un cycle vocal pour ténor et baryton « Mon pére est un paysan » (1956) qui
a complété le portrait de Essenine dans I’ceuvre de Sviridov par des motifs lyriques,
ainsi que par le théeme de la jeunesse passée. Or, le motif de ’amour pour son pays
et le théme du Poéte sont restés au coeur de son ceuvre, y sont également apparus
les motifs du chemin et de I’expérience de la vie. Le langage musical du cycle est
inspiré par les mémes genres que le « Poéme » : des chansons lyriques paysannes
et des romances nées dans des villes, des chansons grivoises et des chansons des
soldats. Le cycle vocal est basé sur des textes de Essenine des années différentes.
La premieére exécution du cycle a eu lieu a Moscou dans la Petite salle du Conserva-
toire le 15 décembre 1957. Lauteur accompagnait lui-méme au piano Aleksei Maslen-
nikov et levgueni Kibkalo. Il est a noter qu’encore du vivant de Sviridov s’est formé un
cercle de chanteurs qui interprétaient sa musique. Parmi eux, Alexandre Vedernikov,

Aleksei Maslennikov, Elena Obraztsova, levgueni Nesterenko, Irina Arkhipova, ainsi
que Dmitri Hvorostovski, un chanteur remarquable issu d’une génération plus jeune.
Souvent ils se produisaient avec I’auteur qui était un tres fin interpréte non seule-
ment de sa propre musique, mais également des romances de Glinka, Borodine,
Moussorgski.

En 1964, Sviridov a créé une petite cantate sur des textes de Essenine, intit-
ulée « La Russie en bois » pour ténor, chceur d’hommes et orchestre symphonique
(il existe également une autre version de cette ceuvre, pour ténor et piano). La « petite
cantate » est un genre introduit dans la musique russe par Sviridov. Pour ce petit
cycle a quatre parties Sviridov a utilisé des textes du jeune Essenine qui avait déja
pris conscience de son role de poete et voyait sa vie future comme un exploit dur et
courageux. Lenthousiasme avec lequel le poéete chante la vie, la beauté et la gran-
deur de la nature de son pays se méle au sentiment du patriotisme et d’un sincére
attachement a la terre natale. Cette cantate est un exemple de ce qu’on appelle « la
nouvelle simplicité », c’est a dire I’association des formes musicales simples et des
moyens d’expression riches et complexes qui laissent apparaitre toutes les nuances
des images véhiculées par la musique.



T'eopruit CBUpua0B

«IToama namsamu Cepzesi EceHuHa» 115 TEHOPA, X0pa U CMM(OHMYECKOTO OPKeCcTpa
(ci1. C. Ecenuna) (1955-1956)

1

1. Kpati mot MOU 3AOPOWEHHBITT . . . . . v v o v o i e e e e e e e e e e 4.01
2 2.JI08M3UMA. .« o v v i e e e e e e e e e e 4.22
3 BUBMOMEKDAI . o« v v v v e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 4.05
4 A MONOMBOA . « « o v v i e e e e e e e e e e e e e e 3.10
5 5.Houvnod Meana Kynana . . . . ... ... ... ... uiiieeen.. 4.18
6 6. Houb nod Heana Kynana (IPOMOIKEHME) + « . v v v v v v v v e e e e e e e e a s 3.32
T T 1919 . o e 2.38
8 8. KpeCcmbsHCKUE PEOSIINA . . . . v v v v v v i e e e e e e e e 2.24
9 9.4 - noCcneoHUli NO3M 0EPEBHU . . . . v o v v v v et e e e et e e e 5.10
10 10. HE0O — KAK KOJIOKOM . « v v v v e e e it et e e e e e et e e e e e e e e 2.36
«Y MeHs omey — KpecmesAHUH», TVKI Ha ctuxu C. EceHyuHa 111 TeHOpa, 6apuTOHA
u oprermano (1956)
11 1.Canu . . o o oo e e e e e 1.20
12 2.Bcepdye c8emumPYCh . . . . . . ... 2.16
13 3.BEPE3KA. . o v v v v i e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 3.27
14 4. PeKPYMA . . . . o v o o e e e e e e e e e e 1.24
15 5.ITeCHSI NOO MANBSIHKY « . o v v v v e v et e e e e e e et e e e e e e e e 1.39
16 6.BEUEPOM . . v v v v e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 2.06
17 7. Ecmb 00Ha X0pOwlas NECHSL Y COMOBYUIKU . « « « v v v v v v e e e e e e e e e 4.47

«/epessinnasn Pyce», ManeHbKasi kaHTtaTa Ha ctuxu C. EceHMHa 17151 TeHOpa, MY>KCKOTO
xopa 1 cumdoHMIeckoro oprecrpa (1964)

18 1.IIpowatl, pOOHAS NYWJA . . .« o v e v et e e et e et e e e e e e e 0.58
19 2.TonU @ GOMOMA . . o« o v v v e i e e e e e e e e e e e 2.28
20 3. CMPAHHUK YOORUUL . « « o v v v v i e i e e e e e e e e e e e e e 2.01
21 4. Heumu MEHSI MbL 8 B0O2E . . . . . . . v i i i i e e e e e e e e 1.30

O6iee Bpems: 60.26

Teopruit CBupuoB, popmenuauno (11-17)

Asnexceit MacJIeHHUKOB, IMeHOp

Wropb Mopo3os, 6apumoHt (12, 14-16)

TocymapcTBeHHast pecyGIMKaHCKas akafieMuueckasi pycckasi XopoBast Kareia MMeHu
A.A.IOpnosa (1-10, 18-21)

Cumdbonmyeckuit oprectp JIeHMHrPaCKO roCyIapCcTBeHHO huIapMOHNM

Iupwnxkep — I0puit Temupkanos (1-10)

Bonbioit cumdonndecknii oprecTp BeecorosHoro paayo

Iupwuxkep — lenHagumit Posxnectsenckuii (18-21)

3ammcu: 1957 (1-10), 1980 (11-17), 1970 (18-21) rT.
3ByKopeskuccep — U. BerpuHiies

PemactepuHr — B. [TaunHa-0O60a31HCKast

Penmakrop — H. CTopuak

Iu3zaitd — A. Kum

[TepeBon: H. Ky3nenos (anrt.), H. Perannna (dpani.)



Gueorgui Sviridov
« Poéme a la mémoire de Serge Essenine » pour ténor, choeur et orchestre symphonique
(textes de S. Essenine) (1955-1956)

1 1.Monpays abandonné . . . . .. ... ... . it 4.01
2 2.Lhiverchante . . . . .. . .. .. .. e 4.22
3 B AUDAYS « o o e e e e e e e e e e e e 4.05
4 4. Lebattage . . . . . . ... e e e 3.10
5 S.LanuitdeKoupala. . . . . ... ... ... 4.18
6 6.LanuitdeKoupala (suite). . . . . . . . ... e 3.32
T T 1919, . e e e e e e e e e 2.38
8 8.Desenfants paysans . . . . . . . . ... i e e e e 2.24
9 9. ]Jesuis le dernier poéte de la campagne . . . . . . .. ... ... 5.10
10 10. Le ciel est commeunecloche. . . . . . . ... ... .. .. ... .. ... 2.36
« Mon pére est un paysan », cycles sur des textes de S. Essenine pour ténor, baryton et
piano (1956)

11 L.Letraineau . . . . . . . . .o v i i i it it e e e 1.20
12 2.Le cceur est illuminé parla Russie. . . . . . . . . . ... ... 2.16
13 3.Lebouleau . . . . . . .. . e e e e 3.27
14 4. LeSTECTUES . . o v v v v i i e e e e e e e e e e e e e e e e e 1.24
15 5.Une chanson a l’accordéon . . . . . .. ... ... nennnn.. 1.39
16 6.LeSOIr . . . o oo i e e e e 2.06
17 7.1y a une bonne chanson de rossignol. . . . . . . . . ... ... ... . ..... 4.47

« La Russie en bois », une petite cantate sur des textes de S. Essenine pour ténor,
cheeur d’hommes et orchestre symphonique (1964)

18 1.Adieu, maforétnatale. . . . . . . . ... i 0.58
19 2.Les marais etles bourbiers . . . . . ... .. .. 2.28
20 3.Jesuisunpauvrevagabond . . . . . . .. ... e 2.01
21 4.Neme cherchepasdansleDieu. . . . . . . .. ... v, 1.30

Durée totale : 60.26

Gueorgui Sviridov, piano (11-17)

Aleksei Maslennikov, ténor

Igor Morozov, baryton (12, 14-16)

Capella Alexandre Yourlov (1-10, 18-21)

Orchestre philharmonique de Leningrad

Chef d’orchestre — Iouri Temirkanov (1-10)
Lorchestre symphonique de la Radio de Moscou
Chef d’orchestre — Guennadi Rojdestvenski (18-21)

Enregistrements effectués en 1957 (1-10), en 1980 (11-17) et en 1970 (18-21).

Remastering - V. Panina-Obodzinskaya

Rédactrice — N. Stortchak

Design - A. Kim

Traduction : N. Kouznetsov (angl.), N. Ryndina (fr.)
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