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«Tak euje HUKMo He uzpan Ha ckpunke!» dTu ciosa JKaka Tu6o, BrevaT/ieH-
Horo urpoii Jleonnna Korana, MOXHO GbI7IO 6bI cmenaTh anurpadom K TBOP-
yeckoit 6uorpacduu BeIUKOTO My3bIKaHTa. B miiesime 6aMCTaTENbHBIX CKPUIIA-
yeif, KOTOPBIX B yulexaiiem ctojeTun Poccusi pmana mupy, Jleonuny Korany,
6e3yCI0BHO, IIPMHAJJIEKUT 0C060€ MeCTO.

Cyzpba oTImycTuiIa €My Takoil ke CPOK, 4To M IlaraHMHM (KaK 4acTo 3TO
MMSI BO3HMKAJIO HA €ro MUCIOJIHUTeabCcKOM myTu!), — 58 yetr. Bosiee yerbipex
JecsiTuUneTuit 3Byvana ckpunka Jleonmpga KoraHa, M B TeyeHMe BCEro 3TOrO
BpeMeHM KaXXJoe BBICTYIJIEHME, KaxkZasl ero BbllIeAlas IJIACTMHKA BbI3bI-
BaJIM HEIOAeNIbHBIN MHTepec My6aMKy BCero 3eMHOTO Iiapa. A My3bIKaJIbHAsI
JlesiTeJIbHOCTD CKpUIIaya OTJIMYAIACh KAKO-TO HeBEPOSITHON MHTEHCUBHOCTHIO,
rmopaxkasa u reorpadusi ero BBICTYIUIEHWII, BCEOXBAaTHOCTb perepryapa.
Kak yacTo OH 3aciy>XuBajl TUTYJ «IepBblii»: TEepBbIi COBETCKMII CKpuIlady,
nocetuBmnit IOkHYyI0 Amepuky, ABcTpanuio m HoByio 3enaHAuio; TepBbIi
B Hallleil cTpaHe UCIIOJHUTENTb BceX 24 KanpucoB IlaraHMHM U CKPUMIMYIHOTO
koHuepra bepra! U pneno 6wl10, pasymeeTcsl, He TOJIBKO B 6e3yNpevyHOil
TeXHMKe, IO3BOJISBILIE) CHOBAa ¥ CHOBa 6paTb «BUPTYO3Hble BEPUIVHBI» —
KOJINYEeCTBO KOHILIEPTOB HMCKOJBKO He CHMKAJO M 5MOIMOHAJbHBIN Hakasl
axke B MHOI'OKPAaTHO MCIIOJHSIEMbBIX NpOU3BeneHMUsIX. HampoTus, Ka3ajuocs,
yro KoraHy 6bI HEOGXOOMM 3KMBOM KOHTAKT C ayAUTOPMEN, CIY>XUBIIMIA
eMy MCTOYHMKOM IOCTOSIHHOT'O TBOPYECKOTrO BAOXHOBeHMs. TakuM OH OcCTa-
BaJICSl [0 IOC/IeIHETO TOAA KM3HM, B TedyeHMe KOTOPOro OH Jaj KOHIIEePThI
B JIeBSITM CTpaHax, IpeJcefaTesbCTBOBAA B CKpUIIMUHOM Kiopu VII Mesxny-
HapoJHOro koHkypca um. I1.M. YaiikoBCKOro, y4yacTBOBa/l B 3alMCU MY3BIKU
K XyIOXeCTBeHHO-6uorpadbudyeckomy ¢huabmy o IlaraHuMHM, a TaKKe BBHICTYIINUII
B Mockse, Jlenunrpane, XapbkoBe 1 CaparoBe. CMmepTh 3acTana apTucra
Ha yTH B SIpoC/iaBiib, TAe OH JOJIKeH 6bLT UCITOMHATh baxa u lllocTakoBuya...

JKMBBIM, pOMaHTMYECKM BIOXHOBEHHBIM OBUIO MCKycCTBO JleoHMIa
Korana, BcsIKMii pa3 yBJjiekawllee CayIlaTelsi B TBOPYECKMIT MUP WUCIIOJ-
HSIeMOTO TIPOM3BeIeHMs, 3aCTaBjsAsl MPOYYBCTBOBATb €ro XYJOXXeCTBEHHbIN
«IyJIbC», Oyb 9TO BUPTYO3Hasl Ibeca, clouTa baxa, Kjiaccuueckuit KOHLEPT UK

COUMHeHMe coBpeMeHHUKa. «McnonHeHue Kozana — 636071HO6aHHOe, HANopucmoe,
cmpacmHoe nogecmeosaUue, peus, JblWascsi HaNPSIHEHHO U 20pAU0» — YUTAeM MbL
B OJTHOI 13 pelieH3ui. UMeHHO Mo3ToMY 6O/IbIast YacTh 3amuceit apTucTa 6biia
cJllelaHa ¢ KOHLIEPTHBIX BBICTYTIIEHUIA.

V Kaxx[J0ro BbIAAIOIIETrocs] UCIOJHUTENs] eCTb IIPOU3BeNeHMs], ChiTpaBlIye
0Cco6YyI0 pOJTb B €ro TBOpYeCKOM myTu. Hu ogmu ckpumady XX Beka He MpoLIesn
MMUMO KOHIIepTOB Bpamca 1 YailKoBCKOTO — sipuaiiiiux o6pasiioB KOHIEPTHOTO
perepTyapa eBporeiickoit My3biku. [IpeiaraeMble 3aucy ObITM OCYIIECTBIIEHBI
Jleonngom Koranom Ha ractpoisix Bo ®panuun u CIIA.

Cxpunuumstii Konyepm BpaMca, TIOCBSIeHHbI JPyTy KOMIo3uTopa Mosedy
HNoaxumy (KpyIHeiilieMy IpefCTaBUTENI0 CKPUMIMUYHOTO MCKYCCTBA BTOPOIL
nosoBuHbl XIX B.), Koran BmepBble ucroauuna B Bonbpmom 3ane MoCKOBCKO
KoHcepBaTOpuu B 1941 T. — 9TO 6GBIJIO TMepBO€ BHICTYIIEHNME IOHOTO CKpUIIayua
C OpKecTpoM. B manbHeiieM OH He pa3 obpalascss K 9TOMY ITPOU3BEIEHUIO,
MUTPAJ €ro B CBOEM MEePBOM MapuKCKOM KoHIiepTe B 1955 T., HO ¢ 0CO6bIM Tpere-
TOM BCIIOMMHAJ €ro MUCIoNHeHue B KapHerun-xojsie — cBoe Ae6ITHOe BBICTYII-
nenue B CIIA.

BoT kak 06 3ToM co6bITMM MUcan o603peBaTenb «Hoio-Hopk matimc» Toaps
TayomaHn: «OH 56HO HepsHUUAN, KAK 6npouem, O0JIHEH HePBHUUAMb Kaxcblll
apmucm, enepevie evicmynanwuii 6 Heo-Hopke. Ho nuwe moasko npo3syuan
nepeulii yoap cmbvluka no cmpyHam, 0s 6cex cmajio sCHO — neped HAMU 3AKOHUEH-
Hblli macmep. BenuxonenHas mexHuka KozaHa He 3HAem HUKAKUX 3ampyOHeHull.
B camblx 8bICOKUX U MPYOHBIX NO3UYUSLX €20 38YK 0CMAeMmCcs YUCmslM U NOJHOCMbIO
noouuHsemcs 1006IM MY3bIKANbHbIM 3amblciam apmucma. Ezo konyenyus Konyepma
omauuaemcs wiupomoti u cmpotiHocmoio. Ilepsas uacmo 6vi1a cvlepaHa ¢ 6J1ecKoM
u 271y6uHoli, 8Mopas nena ¢ He3abvleaemoll 8sIPaA3UMENLHOCNBI0, MPembs NPOHECIAC
8 IUKYIOUeM mauye».

Konyepm 0ns ckpunku ¢ opkecmpom couyuHsIIcS YaiiKOBCKMM B pacuere
Ha 3HaMEHMUTOro CcKpumaua, mpodeccopa IleTepbyprckoii KOHCEpPBATOPUH,
yueHuka Moaxuma Jleorosnbaa Ayspa. OmHaAKO MacTUTbIV BUPTYO3 06bSIBUI COUM-
HEHMe HeUCTIOTHMMbIM. HecMOTpsi Ha TpemocTepekeHust «Iob6poskenaTesnedi»



KOHIIEPT «PUCKHYJI» UCIOJHUTH APYTr KOMIIO3UTOpa — ckpumnau Anonbd Bpon-
CKUIA, chITpaBUINii ero B BeHe, a 3aTemM B Mockse u [leTep6ypre. Bpems moxTBep-
auino ero npasoTy. Jleonupa KoraH mcnosnuia ero B Ilapuike, rae BbICTyIasl
B TpeTuit pas. Yke IepBoe IOSIBJIEHMe CKpuilaua BO (PPaHIy3CKOI CTOJMIE
BBI3BAJI0 BOCTOPIKEHHYIO PEaKIMI0 CaMoOii B3bICKATEIbHON MyBAUKU («3aKpble
271a3a MOXcHO O6blLI0 uy8cmeosams, umo neped mooOol Gvicmynaem HACMOAWULL
yapodeli», — mucaja Torma raseta «Q@uzapo»), KaskObIii HOBBI €ro mpuesm
OXMOAJNCS C BO3pacTalwUMM SHTY3Ma3MoM. Ha 3TOT pa3 MMeEHHO KOHLEPT
YajikoBCKOrO CTaJl KyJAbMMHalMel ero BbICTyIUIeHMs. KoraH MCIONHSII ero
C TOLUYEpPKHYTOM POMaHTMYECKON NPUINOAHATOCTbIO, KakK OFHO M3 CaMbIX
CBET/IBIX COYMHeHUi aBTopa «OHezuHa» u «ITukoeoii damel». TOpskeCTBEHHAs
arMocdepa MepBoii YaCTU OTTEHsJIach BbIPa3UTENbHBIMM OCTPOBKAMM JUDPU-
YeCKMX BbICKA3bIBaHUIL (TPOBELeHMUsI TOOOUHOI TeMbl, KafeHus). KaHioHeTty
KoraH Hauvan HeOXMIAHHO CHEPKaHHO, BIIOJIT0JIOCA, JaBasi BO3MOXHOCTb
MOCTeNeHHO TOYYBCTBOBATh BCH IMOLIMOHAIBHYIO CUJIY 3TON YacTH, YTOOBI
c eme O6GONBIIMM HAaIlOPOM DPUHYTHCS B JHEPIUYHYIO, PAFOCTHYIO CTUXUIO
dunana, yiekas 3a co6oit opkectp.

B 3akiioueHMe XouyeTcsl MPUBECTM BbICKAa3blBaHME APYroro BbILAIOIIErocs
ckpunaua - Hcaaka CrepHa: «/leoHud Koean meopum My3slKy HA CKpunke,
a He uzpaem Ha Heti».

Bopuc Mykoceti

“No one has ever played the violin like that!” These words said by Jackques
Thibaud under the impression of Leonid Kogan’s performance could be a fitting
epigraph to the story of the great musician. Kogan’s place in the constellation
of brilliant musicians born in Russia in the previous century is unconditional.

The fate gave him as much time as it did to Paganini (how often this name
emerged in Kogan’s career) — 58 years. Leonid Kogan’s violin played for more
than four decades, and each of his performances, each of his records aroused
genuine interest of the audience worldwide. The violinist’s career was unbelie-
vably intensive. The geography of his performances and his all-embracing
repertoire were amazing too. How often he was the first — the first Soviet
violinist to visit South America, Australia and New Zealand; the first domestic
performer of all twenty-four Paganini’s Caprices and Berg’s Violin Concerto.
Of course, it wasn’t just his impeccable technique that allowed him to conquer
“virtuosic heights” again and again - no matter how many concerts he would
play; it never decreased in the least the emotional heat even in the pieces
he performed many times. On the contrary, it seemed that Kogan needed a real
contact with his audience as a source of constant artistic enthusiasm. That was
the way he stayed until the last year of his life during which he played concerts
in nine countries, headed the violin jury of the 7 International Tchaikovsky
Competition, took part in recording of the score to a Paganini biopic, performed
in Moscow, Leningrad, Kharkov and Saratov. He died on his way to Yaroslavl
where he was supposed to play Bach and Shostakovich...

Leonid Kogan’s art was living, romantic and inspired every time carrying
the listener to the creative world of a composition he played, making him to feel
its artistic pulse be it a virtuosic piece, one of Bach’s suites, a classical concerto
or a contemporary work. “Kogan’s performance is an agitated, vigorous and passionate
narration, a speech that flows intensively and ardently,” said one of the reviews.
That is why most of the artist’s recordings were made at his concerts.

Each of the outstanding performers has works that played a special part
in his career. None of the 20" century violinists did not go past Brahms’s
and Tchaikovsky’s concertos — the finest examples of the European concerto



repertoire. The featured recordings were made by Leonid Kogan during his tours
of France and the United States.

The Brahms Violin Concerto dedicated to the composer’s friend Joseph
Joachim, one of the best know violinists of the second half of the 19" century, was
performed by Kogan for the first time at the Grand Hall of the Moscow Conser-
vatory in 1941, and that was the violinist’s first performance with an orchestra.
Subsequently, he kept returning to this work playing it at his first recital
in Paris in 1955, but he remembered his performance at Carnegie Hall, where his
U.S. debut took place, with particular trepidation.

Tchaikovsky composed his Violin Concerto expecting that it would be played
by Leopold Auer, a famous violinist, professor of the St. Petersburg Conser-
vatory and pupil of Joachim. However, the venerable virtuoso declared that
the piece was impracticable. Despite the warnings from “well-wishers,” the com-
poser’s friend Adolph Brodsky ventured to perform the Concerto first in Vienna
and then in Moscow and St. Petersburg. Time has told he was right. Leonid
Kogan played it in Paris where he performed for the third time. The violinist’s
first appearance of the French capital aroused an enthusiastic response from
a demanding audience (Le Figaro wrote: “With closed eyes, one could feel a real
wizard playing before you”) who eagerly waited for his every new coming.
At that time, the Tchaikovsky Concerto was a culmination of his performance.
Kogan played it with express romantic elation as one of the brightest pieces
of the composer of Eugene Onegin and The Queen of Spades. A solemn atmo-
sphere of the first movement was set off against expressive isles of lyrical
utterances (a side theme, a cadenza). Kogan began to play Canzonetta in an un-
expectedly restrained fashion, in an undertone, letting the audience feel all
emotional power of the movement only to dart into an energetic, joyful finale
with even more push carrying the orchestra with him.

Isaac Stern, another prominent violinist, said that Leonid Kogan didn’t play
the violin, he created music on it.

Boris Mukosey

« Personne n’a encore joué du violon comme ¢a ! » — ces paroles de Jacques
Thibaud impressionné par le jeu de Leonid Kogan auraient pu étre I’épigraphe a la
biographie artistique de ce grand musicien. Leonid Kogan occupe une place a part
dans la pléiade des violonistes brillantissime que la Russie a offert au monde entier
au cours du siécle dernier.

Le destin a fait en sorte qu’il a vécu 58 ans, autant que Paganini (dont le
nom a été souvent évoqué tout au long de son chemin artistique). Pendant plus
de quarante ans vibrait le violon de Leonid Kogan et pendant tout ce temps
chaque concert, chaque enregistrement suscitaient un grand intérét du public du
monde entier. L’activité musicale du violoniste a été particuliéerement intense, la
géographie de ses concerts étant tout a fait singulieére et le répertoire — immense.
Trés souvent il a été le « premier » : le premier musicien soviétique a avoir visité
P’Amérique du Sud, I’Australie et 1a Nouvelle Zélande ; le premier interpréte russe a
avoir exécuté les 24 caprices de Paganini et le Concerto pour violon de Berg ! Il est
évident qu’il ne s’agissait pas seulement de sa technique parfaite qui lui permettait
d’atteindre encore et toujours de nouveaux « sommets de virtuosité », le nombre
de concerts qu’il donnait n’affectait nullement ’atmosphere électrique qui régnait
dans la salle, méme lorsqu’il jouait des ceuvres trés souvent interprétées. Bien au
contraire, il semblait que Kogan avait besoin d’un contact direct avec le public
qui était sa source éternelle d’inspiration artistique. Il en est resté ainsi jusqu’a
la derniére année de sa vie, au cours de laquelle il a donné des concerts dans neuf
pays, a présidé le jury de violon du VII Concours International Tchaikovski, a
participé a I’enregistrement de la bande sonore d’un film sur la vie de Paganini, il
s’est également produit a Moscou, a Leningrad, a Kharkov et a Saratov. Il est mort
sur le chemin a Iaroslavl ou il devait jouer du Bach et du Chostakovitch...

L’art de Leonid Kogan était vivant et romantique, entrainant a chaque fois le
public dans le monde de ’ceuvre interprétée, I'invitant a ressentir son « pouls »,
qu’il s’agisse d’une piece virtuose, d’une suite de Bach, d’un concerto classique ou
d’une ceuvre de son contemporain. « Le jeu de Kogan c’est une narration émotionnelle,
puissante et passionnée, un discours fluide, intense et chaleureux », — lit-on dans un



des articles critiques. Voila pourquoi la plupart des enregistrements de I’artiste a
été fait lors des concerts.

Dans la biographie artistique de chaque grand musicien il y a des ceuvres qui
ont joué un réle particulier. Aucun violoniste du XX siécle n’est passé a coté des
concertos de Brahms et de Tchaikovski, les plus grands représentants du genre
de concerto de la musique européenne. Les enregistrements proposés ont été
effectués par Leonid Kogan au cours de ses tournées en France et aux Etats-Unis.

Le Concerto pour violon de Brahms est dédié a I’'ami du compositeur Joseph
Joachim (un des violonistes les plus brillants du XIX siécle). Kogan I’a interprété
pour la premiére fois a la Grande salle du Conservatoire de Moscou en 1941, c’était
la premiere fois que le jeune musicien s’est produit avec un orchestre. Par la suite,
il a souvent interprété cette ceuvre, il I’a jouée notamment lors de son premier
concert a Paris en 1955, mais c’est I’interprétation du concerto a Carnegie Hall, lors
de son premier concert aux Etats-Unis qui a particulierement marqué le musicien.

Voila comment cet événement a été décrit par le journaliste de « New-York
Times » Howard Taubman : « Ca se voyait qu’il était nerveux, comme par ailleurs doit
l’étre tout artiste qui se produit pour la premiére fois a New-York. Mais dés que son
archet a touché pour la premieére fois les cordes, il est devenu tout de suite évident
qu’on avait devant nous un véritable maitre. Rien n’est difficile pour la technique
impressionnante de Kogan. Dans les positions les plus aigiies et les plus complexes
le son reste limpide et se soumet entiérement aux desseins musicaux de lartiste. Sa
vision du Concerto est riche et trés structurée. Le premier mouvement a été joué avec
brio et une grande profondeur, le deuxiéme mouvement chantait avec une expressivité
incroyable, le troisiéme mouvement entrainait dans un tourbillon d’une danse
enjouée ».

Le Concerto pourviolon a été composé par Tchaikovski pour le célébre violoniste,
professeur du Conservatoire de Saint-Pétersbourg, le disciple de Joachim Léopold
Auer. Or, ce grand virtuose I’a trouvé trop complexe. Malgré les tentatives de le
dissuader de la part de personnes « bienveillantes », c’est ’ami du compositeur,
le violoniste Adolf Brodsky qui a osé interpréter le concerto, d’abord a Vienne,
puis ensuite a Moscou et a Saint-Pétersbourg. Le temps lui a donné raison. Leonid

Kogan I’a interprété a Paris, lors de sa troisieme tournée dans cette ville. Déja la
premiére apparition du violoniste a la capitale francaise a suscité une réaction
enthousiaste du public le plus exigeant (« Les yeux fermés, on avait 'impression que
C’était un vrai magicien », a été écrit a ’époque dans « Le Figaro »), chacune de ses
nouvelles tournées était de plus en plus attendue. Cette fois-ci, c’est le Concerto
de Tchaikovski qui a été le point culminant de son concert. Kogan I’a interprété
d’une facon ostensiblement romantique, comme une des ceuvres les plus joyeuses
de l’auteur d’ « Eugéne Onéguine » et de « La Dame de pique ». Le caractére solennel
du premier mouvement contrastait avec des ilots expressifs des passages lyriques
(le théme secondaire, la cadence). Kogan a commencé la Canzonetta avec une
modération surprenante, a mi-voix, permettant de ressentir progressivement
toute la force émotionnelle de ce mouvement, pour attaquer avec encore plus de
puissance le finale jovial, entrainant ’'orchestre derriére lui.
En conclusion, citons un autre violoniste remarquable, Isaac Stern : « Leonid
Kogan ne joue pas du violon, il crée de la music avec son instrument ».
Boris Moukosei



Horannec Bpamc (1833-1897)
KoHuepT 1151 CKpUIIKY ¢ opkecTpoM Pe masxkop, cou. 77

1 L AIEGronoONtroPPO. . v v v v v v i e e e e e e e e e e e e e e e 20.21
2 ILAdagio . . ... .. e 8.50
3 IIL. Allegro giocoso, ma non troppo vivace . . . . . . . . v v v v v v v v i e u 7.34

ITeTp YarikoBckuii (1840-1893)
KoHuepT [J1st CKpUIIKYM ¢ OpKecTpoM Pe maskop, cou. 35

4 1. Allegro moderato — Moderatoassai . . . . ... ... ... ... 18.08
5 II.Canzonetta.Andante . . . . . . . . .. .. i e 6.20
6 IIL. Finale. Allegrovivacissimo . . . . . . . . . .. . . . 0. 9.08
7  «PasmbluineHue» pe MUHOD, COU. 42 N2 1. . . . . . ..o . o 7.36

O61ee Bpems: 78.20
Jleonup Koras, ckpunka

BocToHCKMIT cuMpOHMYECKUIT OPKECTP
Iupuskep — [Tbep MonTé (1-3)

OpKecTp KOHLIEPTHOTO 0611ecTBa [TapMKCKOi KOHCEPBATOPUY
Iupuskep — Koncrautun CunbBecTpu (4-7)

3anucu: 11 suBaps 1958 r. (1-3), 1959 r. (4-7)

PenaxkTop — T. KazapHoBcKkas

PemacTtepusr — M. [Innunos

In3zaiin — U. Kprokos

Iepeson: H. KysHewos (auriu.), H. PeianuHa (bp.)

Johannes Brahms (1833-1897)
Concerto pour violon en ré majeur, op. 77

1 L AIegronontropPO. . . v v v v v v e e e e e e e e e e e e e e 20.21
2 ILAdagio . .. .. ... e 8.50
3 IIL. Allegro giocoso, ma non troppo vivace . . . . . . . . oo v v v v i 7.34

Piotr Tchaikovski (1840-1893)
Concerto pour violon en ré majeur, op. 35

4 1. Allegro moderato — Moderatoassai . . .. ... ... ... ..., 18.08
5 II.Canzonetta. Andante . . . . . . ... .. .. i 6.20
6 IIL. Finale. Allegrovivacissimo . . . . . . . . . .. ... it 9.08
7  «Meéditation »enré mineur,op.421n°1. . . ... 7.36

Durée totale : 78.20
Leonid Kogan, violon

Orchestre symphonique de Boston
Chef d’orchestre — Pierre Monteux (1-3)

Orchestre de la Société des Concerts du Conservatoire
Chef d’orchestre — Constantin Silvestri (4-7)

Enregistrements effectués en 11 janvier 1958 (1-3), 1959 (4-7).

Redactrice — T. Kazarnovskaya

Remastering — M. Pilipov

Design - I. Krukov

Traduction : N. Ryndina (fr.), N. Kouznetsov (ang.)
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