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Lenblit mepuop onepHoit gestenbHocTu H.A. Pumckoro-KopcakoBa cBsizaH
¢ MockoBckoit yacTHoit onepoit C.1. MamoHTOBa. B TeueHue msaTu JIeT Ha CIieHe
YaCTHOI Omepbl ObUIM OCYIIeCTBJEHbl IIepBble IOCTAHOBKM LIECTU OIep
KOMTIIO3UTOpPA, B uncjie KoTopbix «Moyapm u Canvepu» v «bosipviis Bepa Lllenoza».

TloctraHoBka omepsl «Moyapm u Canvepu» B 1898 r. — OOHO U3 BBICHIUX
IOCTMKeHMt MaMOHTOBCKO# orepsl, mapTuio Canbepu ucroauun ®.U. Mlans-
nuH, a Mouapra — B.II. IlIkadep. OTphIBOK M3 MOLLAPTOBCKOro «Pexguema»
urpasn 3a cuenoi C.B. PaxmauuHoB, aupukuposan U.A. Tpydhdu. Jekopaimumu
¥ KOCTIOMBI ObIIV BBITIOTHEHBI 110 3cK13am M.A. Bpy6ers.

Hanmcannas Ha TekcT mbechl A.C. [TyIkuHa, ¢ He60IBIMMY COKPALeHUSIMU,
onepa mnocssimeHa namsatu A.C. JlaprombIKCKOTO — aBTOPY IepBOi UMUCTO
peunTaTUBHOI onepbl («KameHHbLll 20Cmb»).

B.B. CracoB HasbiBan «Moyapma u Canvepu» «80njoujeHuem Cco8pemeHHOL
npoezpeccusHocmu, cmuas Jlapzomuiickozo 8 “KameHHom 20cme”, c 0meepxceHueM écex
CMAapuHHbIX MpaouyUOHHbIX opM, 6 sude c60000HOLI Haunpasdusetiueti, Ouxcatiueri
K UHMOHAYUSIM 4en06eUecKo20 20710Cd...»

K pa6oTe Hajn omepoit KOMIIO3UTOP MPUCTYTUI eie jseTom 1897 r., Korga
OH yBJIEUEHHO COYMHSIJ BOKaJIbHYIO MY3bIKY. Tak, 3a HECKOJIbKO Mecs1eB, KpoMe
ormepbl, 6b1JI0 HATIMCAHO 60JIee COPOKa POMAHCOB, B TOM UMCJ/Ie TaKue LIeIeBPbI,
Kak «Pedeem obOnaxkos nemyuas epsda» Ha cioBa A.C. [lymkuHa, «He eemep ses
c 8vicomsl» Ha cyoBa A.K. TosncToro u gp.

PacckasbiBasi o cosganun «Moyapma u Canvepu», Pumcknit-Kopcaxkos nucan:
«O0Hax®cObl 2 HABGpOCcan HeGoNBULYI0 CYeHy U3 NywKuHckozo “Moyapma u Canvepu”,
npuuem peuumamue Jauacs y MeHsi c80000HO, enepedu 6cezo npouezo, N0006HO
Menodusm nocaedHUX poMaHcos. 51 uyscmeosan, umo 6cmynaw 6 Kakoii-mo Hoewlil
nepuood u 4mo 081adesawn npuemom, KOmopulii y MeHs 6875/1cs1 00 cux nop Kax 6ul
CAYUAUHBIM UNU UCKTIOUUMESIbHBIM>.

«Moyapm u Canvepu» — KaMepHas omnepa. OHa OueHb JaKOHMYHA — B Heil
BCEero JBe CLieHbl M J1Ba JeCTBYIOIIMX JMIA, KaK U B Tpareauu IIymikuHa.
Xop (ad libitum) yuacTByeT JMIIb B MCIIOTHEHUM MOIAPTOBCKOTO «Peksuema»

3a ciieHoi. Oco6yio posib UTPAeT YMEeHbIIIeHHbI T COCTAB OPKECTPa, UTO OTBEYaeT
KJIaCCUIMCTCKOMY 3ByUaHMIO B yxe Monapra.

ITo cnosam B.B. CracoBa, «“Mouyapm u Canvepu” npedcmaensem 2pomaoHblii
nepesec npasovl, B800XHOBEHUS, MEOpUECM8d, USYMUMENbHOU Xapakmepucmuku
XxydoxecmeeHH020 myueHuka Canvepu — u Kpacomsl. YyoHslll peuumamus camozo
Moyapma neped ucnojiHeHueM ompsiéKa u3 “Pekeuema” ecmp @biCUIULl peuumamus
cpedu ecex, umo comeopeHsl 0o cux nop Pumckum-Kopcaxosovim. Ilo zny6okomy
noamuueckomy 0yxy u HaCmpoeHuio OH NOpa3umeJibHo NPUOIUIAeMcs K OyXy My3blKU
Hauana “Pexguema’».

HeiicTBue omepsl poucxoaut B Bene B koHue XVIII Beka. CioxkeT orepsl,
Kak M gpambl [IymKKMHA, MOCTPOEH Ha jereHze o6 orpasieHuu B.A. Mouapra
«3aBUCTHUKOM» AHTOHMO Canbepu. Vnest Tpareguu IlymikuHa B 3HaUUTEIbHOM
Mepe pacKpbIBaeTcs B [ABYX CJIOBax: «2eHuli u 37100eticmgo». KoHaukT
MMpou3BefeHNs] COCpefOTOYeH Ha CTOJIKHOBEHMM [BYX IPOTUBOIOIOXKHBIX
TUTIOB XYIOXHMUKOB. [Io camoro koHua tpareguu [IymkuHa u onepsl Pumckoro-
KopcakoBa 061K Cajibepy 0CTaeTCsI CJIOKHBIM U IIPOTUBOPEUMBBIM.

Cuena mepBasi. Canbepu oAMH B KoMHare. OH paccykJaeT O TOM, Kak
HecIlpaBeJJIMBO YCTPOeH MMP: OH C JAEeTCTBa IMOCBSITUJI CBOIO JXM3Hb MY3bIKe
M AOCTUT ycIiexa IyTeM TSKeJ0oro MHOroJIeTHero Tpynaa. Hukorzma paHbiie
OH He MCIIBITBIBAJ 3aBUCTU K IPYTMM KOMIIO3UTOpaM, HO Tellepb OH 3aBUAYyeT
M 3JIATCS, UTO BEJMKMIA TaJaHT MOXKET ObITh BPyYeH TaKOMy OeclieYHOMY
M JerKOMBICJIEHHOMY 4YeJjloBeKy, Kak MolapT, KOTOpOMY COYMHEHMe MY3bIKA
aeTcs MyTS.

IMosiasieTcst Mouapt. OH MPUBOAUT C COOOI CIENOro cKpuiavya, KOTOPbIi
urpaet apuio u3 omepbl «JoH-)Kyan». KommosuTopa 3abaBisieT, KaK CTapuk
MCKAXKaeT ero Mysbiky. Cajbepu, HAMpPOTUB, OO [IYOMHBI OYIIM BO3MYIIEH.
MouapT mpezJjaraet KoJJIere MmocjayiiaTh «6e3aennily», KOTOpyo OH Hamucast
HakaHyHe. Calbepu OTPSICEH INTy6MHOT, CMeTOCThI0 My3biki. OH HeJOyMeBaer,
Kak MonapTt Mmor, uas K HEMY C 3TUM, OCTAHOBMUTBHCSI M 3aMHTEPECOBATHCS
KaKMM-TO TPAKTUPHBIM CKPUIIAYOM.



OHM pemraioT BMecTe moobemaTh B TpakTupe. Calbepu OCTaeTCs OAWH,
OH IpefaeTcs ele 6oyiee THETYIMM Pa3MbIIIIEHUSIM. Ternepb ero HeOTCTYITHO
npecsefyeT MbICJIb O TOM, UTO MUD IOJKeH 6bITh 136aBieH oT MorapTa, nHaue
Bce — He TOJIbKO OH, Canmbepyu, — BCe Kpelbl MY3bIKM MOTMOHYT. OH JocTaeT
ST, KOTOPBI HOCKUT € cO6O¥ BOT yske BOCEMHAIATh JIeT.

CueHa BTopasi. [IBa KOMIIO3MTOpa BCTpedarmoTcs B TpakTupe. Mouapr
rmevajeH, BCTPEBOXKEH, TOJOH IUIOXMX TMpeauyBcTBuit. OH paccKkasbiBaeT
Canbepy, 4TO K HEMY NPUXOAVII KaKO¥-TO TAMHCTBEHHBII He3HAKOMell, OJIe ThIi
B UepHOe U 3akasan emy «Pexguem». Bo Bpems Gecenbl MoilapT TOBOPUT, UTO
«zeHull u 37100elicmeo — 0dse eewju HecosmecmHvle». Canbepy HAXOOUT CIydai
MoAchITaTh emMy sifi. becega mpomosskaercsi. MoapT urpaet OTPHIBKYU U3 CBOETO
«Pexguemar», Cambepy MOTPSICEH, OH IJIavueT. MoLapT YyBCTBYET ce6sl He30POBbIM
nyxonut. Canbepu octaetcst onvH. EMy He faoT mokos ciioBa Morjapra. Heyskenn
oH npaB, 1 Canbepy He reHNit? B oTYasSTHUY OH IIBITaeTCSI caM ce6st mepey6enuTh.
Ho 6e30TBeTHO ocTaeTcs Bockanianue Caabepu.

B koHIle 1890-xX IT. KOMITO3UTOP HepepaboTa MPOoJIOT U3 BTOPOIi pegaKkiun
onepel «IIckogumsHKa» B «OINepy-Nposior» oA Ha3BaHueM <«BospsiHs Bepa
Ilenoza». dTa onepa 06BIYHO UCIIOTHSIETCS B OTHOM CIIEKTAKJIIE C «[ICKOBUMSAHKOLL».

«BecHoto 1898 200a 5 ... npuHacs 3a nponoz K meeeckoli “Tlckosumsmke” —
“Boapwina  Bepa Illenoza”, paccmampueds €20 0805K0: Kak 0bl  0MOebHYIO
00HOaKMHYI0 onepy U Kak npoJoz K moeti onepe. Bonvwyio uacme pacckasa Bepol
C  HUUMOMHBIMU U3MEHEHUSMU 5 80300HOBUN, 3AUMCIMEOBA8 €20 CO0epHaHue
u3 emopoti, Hecocmosewetica pedaxkyuu “TIckogumanku” 70-x 20006; ... a 6ce HAUAN0
00 Ko/blOenbHOl necHU u nociie Hee 00 pacckasa Bepwl Hanucan 6HO8b, Npunazas
YCBO€HHble MHOI0 HOBble Npuembl 80KAALHOLU My3biKu... Couunerue “Bepwt Illenozu”
w10 6uicmpo u Ovl10 OKOHUEHO BCKOpe 8Mecme ¢ 0pKecmposKoli» (13 «JIlemonucu moell
MY3bIKANBHOU HCUSHUY).

«BosipsiHs Bepa Illenoza» — 3TO CBOEro poJia «olepa-BOCIIOMMHaHUe». Tem
He MeHee, IPOJIOT BOCIIPMHMMAETCS KakK OT/e/IbHOe IIpOM3BeleHNe, HaChlleHHOe
KOHTpAaCcTaMu, MOJHOe ITy6OKOro 1 HapacTaloIIero JpaMaTsma.

Omepa OTKpbIBaeTCs /[OBOJIbHO OOJBIION YBEpPTIOPOi, KoTopas O6blia
HarmucaHa ijis BTopoit pegakuuu «[IckosumsHku», a B 1898 r. mepepaboraHa. B Hee
BOIILJIM [TOUTY BCE OCHOBHbIE MY3bIKaJbHbIe 06pa3bl MPOJIOTa.

[eiicTBYMe HAUMHAETCS IOy Iy TIMBOL Gecemoit HsTHM BiiackeBHbI v Ha ek i bl;
OUeHb BbIPAa3UTEIbHBI B 3TOW ClleHe HaleBHble PEYUTATUBBI C OTUYETIUBOI
HaIVIOHAJIBHOM PYCCKOJ OKpackoil. My3bIka BbIJEpskKaHa B CIIOKOWHBIX TOHAX,
C KOTOPBIMM KOHTPACcTUPYeT SIPKMUII IMOLIMOHAJBHBINM KOJOPUT CJenyoleii
cueHsI — pasroBopa Hamesk bt 1 Bepsl.

BaskHeitmasi 1mo cofepskaHMIO 4acTb OIlepLI-IIpojora — paccka3 Bepsl,
KOTOPBIN MpezcTaBisieT co60l 60IbLION BOKAIbHBI MOHOJIOT. OHAa IIOBECTBYET
0 BCTpeue B JieCcy ¢ GOSIPMHOM, MMeHM KOTOPOro oHa He HasbiBaeT. C mepBoOro
B3IJISIIa OHM MOMIO6MIN APYT Apyra. [lnox nx no68u — HOBOpoXKgeHHast Oibra.
Paccka3 Bepsl IpepBaH BO3BpallleHMeM ee MyXa, ctaporo 6osipumHa lllesorn.
[IpoBepmnit B moxome 6Gosiee rona, OH IOPakeH, YBUAEB HOBOPOKZEHHOIO
pebeHka. UTo6bI criacTy cecTpy, Hameskna 3asiBisiet, 4To OHa — MaTh peGeHKa.

Becbma 3HauMTeNbHA 3[1€Ch POJIb OPKECTPA, KOTOPBIN SIPKO JKMBOMUCYET
pa3sBOpaYMBAIONIMECS COBBITHS ¥ TPEBOKHOE HACTPOEHME TJIaBHOI FePOUHMA.

«Bospuvins Bepa Illenoea» 6bina BrepBble ucroiaHeHa 15 mexabpst 1898 r.
B MaMOHTOBCKOJI OIepe B KauecTBe INpoJjora K «[IckosumsHke». JupuskmupoBat
U.A. Tpybdu. Haptuio Bepsr ucnonusia E.f. [IBeTkoBa. [Io BOCIIOMUHAHUSIM
C.M. [ypwlivHA, <«NpOHUKHOBEHHO nepedagana oHa paccka3 Bepel, xomoputii
6 ee UCNOJIHeHUU 0bL 607IHYIOWell UCN08edbl0 HeNOPOUHOLL U CMPACMHOL OYWU».

B maHHbI aJ1b60M BOILJIM 3aMICH B UCIIOJIHEHUY COJIMCTOB, XOPa U OpKecTpa
TocymapcTBeHHOTrO akageMuyeckoro bombiroro Tearpa CCCP mop ynpaBieHueM
Mapka dpmiepa.



A whole period of Nikolai Rimsky-Korsakov’s operatic activities was
connected with the Moscow Private Opera established by Savva Mamontov. Six
of the composer’s operas were staged there for the first time within five years,
including Mozart and Salieri and The Noblewoman Vera Sheloga.

The production of Mozart and Salieri in 1898 was one of the highest
achievements of Mamontov’s opera where the parts of Salieri and Mozart were
sung by Feodor Chaliapin and Vasily Shkafer, respectively. The extract from
Mozart’s Requiem was played behind the scenes by Sergei Rachmaninoff.
The conductor was Giuseppe Truffi, and the scenic design and costumes were
created by Mikhail Vrubel.

The opera set to the slightly abridged text of Alexander Pushkin’s drama
of the same name was dedicated to the memory of Alexander Dargomyzhsky,
an author of the first purely recitative opera (The Stone Guest).

Musicologist and critic Vladimir Stasov spoke about Mozart and Salieri
as “personification of modern progressiveness, Dargomyzhsky’s style in The Stone
Guest, with rejection of all ancient conventional forms, in a free and the most truthful
way that is so very close to intonations of a human voice.”

The composer started to work on the opera in summer of 1897 when he was
passionately composing vocal music. So, except the opera, he wrote over forty
romances within a few months, including masterpieces such as The Clods Begin
to Scatter set to Pushkin’s poem, Not the Wind Blowing from the Heights set
to the text of Alexei Tolstoy and others.

Telling about the creation of Mozart and Salieri, Rimsky-Korsakov wrote: “Once
Isketches a small scene from Pushkin’s Mozart and Salieri, and found that the recitative
was flowing freely, and up above everything else, like the melodies of my recent
romances. I felt like I was entering some new period and acquiring a technique that was
sort of accidental or exclusive before.”

Mozart and Salieri is a chamber opera. It’s very laconic having just two scenes
and two characters as it is the case with Pushkin’s tragedy. The choir (ad libitum)
only takes part in the performance of Mozart’s Requiem behind the scenes.

The reduced orchestra line-up plays a special part thus corresponding to classicistic
sound in the vein of Mozart.

According to Stasov, “Mozart and Salieri is about an enormous imbalance between
the truth, inspiration, creative work and an amazing description of the artistic martyr
in the person of Salieri on the one hand, and beauty on the other. Mozart’s wonderful
recitative before the fragment from Requiem is a supreme one among all the recitatives
created by Rimsky-Korsakov before. Its deep poetic spirit and mood bring it strikingly
nearer to the spirit of the music from the beginning of Requiem.”

The action takes in the end of 18" century in Vienna. The plot of the opera
as well as Pushkin’s drama is built on the legend that Antonio Salieri poisoned
Wolfgang Amadeus Mozart out of envy. The idea of Pushkin’s tragedy is largely
apparent in two words - ‘genius and evildoing.” The conflict of the piece is focused
on collision of two opposite types of artists. The character of Salieri remains
complicated and contradictory until the end of both Pushkin’s tragedy and Rimsky-
Korsakov’s opera.

Scene 1. Salieri is alone in a room. He speculates how unfair the world is:
he devoted his life to music since childhood and succeeded after he worked
so hard for many years. He has never been jealous of the other composers, but now
he is jealous and angry that a great talent was given to such a careless and light-
headed character as Mozart to whom composing is so easy.

Mozart appears. He brings a blind fiddler who plays the aria from his opera
Don Juan. The composer is amused how the old man distorts his music. Salieri,
quite the contrary, is indignant to the innermost of his heart. Mozart suggests that
Salieri listen to a “trifle” he composed the day before. Salieri is shaken by the depth
and boldness of the music. He is perplexed how Mozart could stop and took
an interest in some inn fiddler when he walked to him with this piece.

They decide to have dinner together in an inn. Salieri stays alone and
commits himself to even more oppressive thoughts. Now the thought of ridding
the world from Mozart relentlessly haunts him, otherwise all the priests of music



not only him, Salieri, are doomed. He takes poison which he has carried with him
for eighteen years.

Scene 2. The two composers meet at an inn. Mozart is sad, alarmed and full
of premonition. He tells Salieri that a stranger dressed in black came to him and
commissioned a Requiem. As they converse, Mozart says that ‘genius and evildoing
are incompatibles.” Salieri finds a chance to pour poison into Mozart’s drink.
The conversation continues. Mozart plays fragments from his Requiem, — Salieri
weeps in amazement. Mozart begins to fill ill and leaves. Salieri is alone. Mozart’s
words give him no peace. Was he right, and Salieri is not a genius? Desperately
he tries to make himself change his mind. But Salieri’s exclamation remains
unanswered.

In the late 1890s, the composer reworked the prologue from his second version
of his opera The Maid of Pskov into a “prologue opera” and named it The Noble-
woman Vera Sheloga. This opera is usually performed together with The Maid
of Pskov.

“In spring of 1898, I set to the prologue to Mey’s The Maid of Pskov —
The Noblewoman Vera Sheloga viewing it in two ways: as a separate one-act opera
and as a prologue to my opera. I resumed the biggest part of Vera’s story with slight
changes bowing its content from the second, abandoned edition of The Maid of Pskov
of the ‘70s; ... and rewrote the entire beginning before the lullaby and after it until
Vera’s story applying new techniques of vocal music I learnt ... I composed Vera Sheloga
quickly and completed it shortly together with the orchestration” (from Chronicle
of My Musical Life).

The Noblewoman Vera Sheloga is a sort of reminiscence opera. Nevertheless,
the prologue is perceived as an individual work filled with contrasts and a deep and
growing drama.

The opera opens with a fairly large overture which was composed for the second
edition of The Maid of Pskov and reworked in 1898. In includes almost all musical
images of the prologue.

The action begins with a semi-joking conversation between nurse Vlasyevna
and Nadezhda; the melodious recitatives with their distinctive Russian flavour
are very expressive in this scene. The musical tones are calm which contrast
with an emotional colouring of the next scene — the conversation of Nadezhda and
Vera.

Vera’s story, a large vocal monologue, is a very important part of the prologue
opera in terms of content. She tells how she met a boyar in the forest whose name
she does not mention. They fell in love with each other at first sight. Newborn Olga
is a fruit of their love. Vera’s narration is interrupted by her husband’s return -
she is married to old boyar Sheloga. He has been on a march for more than a year
and is surprised to see the newborn baby. Wishing to save her sister, Nadezhda
claims to be the mother.

The part of the orchestra is very significant here. It paints vivid pictures
of what goes on and the heroine’s troubled mood.

The Noblewoman Vera Sheloga was premiered on 15 December 1898
at Mamontov’s opera house as a prologue to The Maid of Pskov. The conductor was
Giuseppe Truffi. Elena Tsvetkova sang the part of Vera. As theatre critic Sergei
Durylin remembered, “she movingly conveyed Vera’s story, and her performance was
a stirring confession of an immaculate and passionate soul.”

This album features recordings of the soloists, choir and orchestra of the USSR
State Academic Bolshoi Theatre conducted by Mark Ermler.
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Toute une période d’activité de N. Rimski-Korsakov dans le genre d’opéra
est liée a I’Opéra privé de Moscou de S. Mamontov. En cinq ans, les premiéres
représentations de six opéras du compositeur, parmi lesquels « Mozart et Salieri »
et « La boyarine Vera Cheloga » ont eu lieu sur la scene de ’Opéra privé.

La mise en scéne de « Mozart et Salieri » en 1898 est I’'une des plus grandes
réussites de ’Opéra de Mamontov, ot le role de Salieri a été attribué a F. Chaliapine
et celui de Mozart a V. Chkafer. L’extrait du « Requiem » de Mozart a été joué derriere
la scéne par S. Rachmaninov, la direction d’orchestre a été confiée a I. Truffi.
Les décors et les costumes ont été créés d’apres les croquis de M. Vroubel.

L’opéra a été créé sur le texte de la piece d’A. Pouchkine, légérement raccourci,
il a été dédié a la mémoire d’A. Dargomyjski, ’auteur du premier opéra basé
entierement sur le procédé de récitatif (« Le Convive de Pierre »).

V. Stassov disait a propos de « Mozart et Salieri » que c’était « l'incarnation
du progrés contemporain, du style de Dargomyjski dans “ Le Convive de Pierre ”,
la renonciation a toutes les formes traditionnelles anciennes pour laisser une place aux
intonations libres et véridiques de la voix humaine ».

Le compositeur a commencé le travail sur 'opéra en été 1897, a cette époque-la
il se consacrait avec passion a la musique vocale. Ainsi, en quelques mois, a part
Popéra il a créé plus de quarante romances, parmi lesquels de véritables chefs-d-
ceuvres tels que « Les nuages se dissipent » sur un texte d’A. Pouchkine, « Ce n’est pas
le vent qui souffle des hauteurs » sur un texte d’A.K. Tolstof etc.

Rimski-Korsakov a écrit au sujet de la création de « Mozart et Salieri » : « Un
jour, j’ai imaginé une petite scéne de “ Mozart et Salieri ” dans laquelle le récitatif, mis
en évidence, était fluide, a Uinstar de la musique de mes derniéres romances. J’avais
Iimpression d’entrer dans une nouvelle étape et de maitriser le procédé qui était pour
moi jusqu’alors fortuit et exceptionnel ».

« Mozart et Salieri » est un opéra de chambre. Elle est trés laconique : il n’y a
que deux scenes et deux personnages, tout comme dans le drame de Pouchkine.
Le cheeur (ad libitum) ne participe qu’a I’exécution du « Requiem » de Mozart
derriére la scéne. L’orchestre réduit joue également un role particulier, créant un
effet classiciste qui correspond I’esprit de Mozart.

D’aprés V. Stassov, « Mozart et Salieri » « démontre la supériorité de la vérité,
de Uinspiration, de la création, caractérisant merveilleusement Salieri le martyre de
l’art, ainsi que de la beauté. Le récitatif formidable de Mozart juste avant ’exécution de
lextrait du “ Requiem ” est le meilleur récitatif de tous ceux qui ont été créés jusqu’alors
par Rimski-Korsakov. Par son esprit profondément poétique il se rapproche étonnement
de lesprit de la musique du début du “ Requiem ” ».

L’action de I'opéra se déroule a Vienne a la fin du XVIII siécle. Le sujet de
lopéra, tout comme celui du drame de Pouchkine est inspiré par la légende
de I'empoisonnement de W.A. Mozart par « I’envieux » Antonio Salieri. L’idée
principale du drame de Pouchkine est contenue dans deux mots : «le génie et le mal ».
Le conflit autour duquel se construit ’ceuvre est né de la confrontation de deux
types d’artistes opposés. Jusqu’a la fin du drame de Pouchkine, ainsi que de I'opéra
de Rimski-Korsakov le personnage de Salieri reste complexe et contradictoire.

Scéne premiére. Salieri est seul dans la chambre. II réfléchit a propos du fait
que le monde est injuste : depuis son enfance il a consacré sa vie a la musique
et y a réussi, a force d’avoir travaillé tres dur. Jamais il n’était envieux des autres
compositeurs auparavant, mais maintenant il lest, il est faché qu’un tel talent
énorme puisse étre donné a un homme aussi léger et insouciant que Mozart qui
compose la musique avec une grande facilité.

Apparait Mozart. Il améne avec lui un violoniste aveugle qui joue un air
de « Don Juan ». Le compositeur est amusé par la facon dont le vieil homme
déforme sa musique. Salieri, pour sa part, est tres indigné. Mozart propose a son
confrére d’écouter « un petit rien » qu’il a composé la veille. Salieri est frappé par
la profondeur, la témérité de la musique. Il ne comprend pas comment Mozart en
allant le voir avec ¢a, a pu s’arréter et s’intéresser a un violoniste de taverne.

Ils décident de manger ensemble a la taverne. Salieri reste tout seul, il est
en proie a des pensées encore plus accablantes. Maintenant il est persuadé que
le monde doit étre débarassé de Mozart, sinon tous, et pas seulement lui, Salieri,
tous les serviteurs de la musique périront. Il sort le poison qu’il porte sur lui depuis
déja dix-huit ans.
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Scéne deuxiéme. Les deux compositeurs se retrouvent a la taverne. Mozart est
triste, angoissé, il aun mauvais pressentiment. Il raconte a Salieri qu’un mystérieux
inconnu vétu de noir est venu le voir et lui a commandé un « Requiem ». Pendant
la conversation Mozart dit que « le génie et le mal sont deux choses incompatibles ».
Salieri trouve une occasion de lui faire avaler le poison. La conversation se poursuit.
Mozart joue des extraits de son « Requiem », Salieri est bouleversé, il pleure. Mozart
se sent malade et s’en va. Salieri reste seul. Il est contrarié par ce que Mozart a
dit. S’il a raison, Salieri ne serait alors pas un génie ? Désespéré, il essaye de se
convaincre que ce n’est pas vrai. Mais ’exclamation de Salieri reste sans réponse.

Alafin des années 1890, le compositeur a retravaillé le prologue de la deuxiéme
version de 'opéra « La Pskovitaine », le transformant en un « opéra-prologue»
intitulé « La boyarine Vera Cheloga ». Cet opéra est généralement exécuté avec
« La Pskovitaine ».

« Au printemps 1898 je me suis mis... a travailler sur le prologue pour
“ La Pskovitaine ” de Mey, “ La boyarine Vera Cheloga ” que je vois a la fois comme
un opéra en un acte et comme le prologue pour mon opéra. J’ai repris la plus grande
partie du récit de Vera, avec de légéres modifications, de la deuxiéme version
de “ La Pskovitaine ” qui date des années 1870 et qui n’a pas vu jour, tandis que
le début, jusqu’a la berceuse, ainsi qu’apres celle-ci et jusqu’au récit de Vera, je l'ai
créé de nouveau, en 'y appliquant les nouveaux procédés de la musique vocale que j’ai
assimilés... Le travail sur “ Vera Cheloga ” avangait vite et a été terminé peu de temps
aprés, ainsi que lorchestration » (extrait de « Chronique de ma vie musicale »).

« La boyarine Vera Cheloga » est une sorte d’ « opéra-souvenir ». Néanmoins,
le prologue donne I'impression d’étre une ceuvre a part entiére, pleine de contrastes
et de dramatisme toujours plus profond.

L’opéra commence par une ouverture assez grande qui a été créée pour
la deuxiéme version de « La Pskovitaine », et puis retravaillée en 1898. Elle contient
la plupart de motifs principaux du prologue.

Tout commence par une conversation mi-sérieuse entre la nourrice Vlassievna
et Nadejda ; les récitatifs mélodieux de cette scéne aux couleurs de la musique

traditionnelle russe sont tres expressifs. La musique est calme, ce qui fait ressortir
d’autant plus les riches émotions de la scéne suivante, la conversation de Nadejda
et de Vera.

Lerécit de Vera, élément principal de I'opéra-prologue, est un grand monologue
vocal. Elle parle de sa rencontre a la forét avec un boyard dont elle ne donne pas
le nom. C’était un coup de foudre pour eux deux. La petite Olga est le fruit de leur
amour. Le récit de Vera est interrompu par l’arrivée de son époux, le vieux boyard
Cheloga. Ayant été absent depuis plus d’un an, il est sidéré de voir un bébé. Pour
sauver sa sceur, Nadejda dit que c’est elle la mére du bébé.

Le role de I'orchestre est également trés important ici, il décrit en couleurs
les événements qui se déroulent, ainsi que I’angoisse de I’héroine principale.

La premiére exécution de « La boyarine Vera Cheloga » a eu lieu le 15 décembre
1898 a I’Opéra de Mamontov en guise de prologue pour « La Pskovitaine ». 1. Truffi
dirigeait l'orchestre. Le role de Vera a été interprété par E. Tsvetkova. S. Douryline
a écrit qu’elle « racontait avec beaucoup d’émotion I’histoire de Vera qui était dans
son interprétation une sorte de confession troublante d’une dme pure et passionnée ».

Le présent album comporte des enregistrements exécutés par des solistes,
le cheeur et I'orchestre du Théatre Bolchoi, sous la direction de Mark Ermler.
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H.A. Pumckuii-Kopcakos (1844-1908)

«Mouapm u Canvepu», npamatudeckue cueHbl o A.C. [TlymkuHy

CueHa nepBasi

Komnara

1. «Bce 2080psim: Hem npagovl Ha 3eMe...» / CATTBEPY . « . v v v v v v o vt e e
2. «Aza! Yeuden motl» / MouapT, CallbePH. . « . v v v v v i et e e e e e e e
3. «M mot cmesimocs moxcewv?» / Canbepu, MOLAPT .« . . v v v v v v i v e e e
4. «[Ipedcmass cefe... K020 0b12» / MOIAPT. « « v v v v v v e et e e et e e e e e e e e
5. «Tol c 3mum wie1 Ko MHe U M02 0CIaHosumecs y mpakmupa?» / Cansepu, Mouapr. . .
6. «Hem! He mozy npomugumucs s 0osie cyov0e moeti» / Cambepn . . . . o v v v v v v . .
CueHa BTopasi

Oco6Gas KOMHaTa B TpakTupe, poprennano

7. «dmo mot ce200Hs nacmypen?» / Canbepu, MOLAPT . . . v v v v v v v v v e e e e
8. «Hedenu mpu momy npuwien s no3oHo domoti» / MouapT, Canibepu. . . . . . . . . . . .
9. «M nonno! Ymo 3a cmpax pebauuii?» / Canbepu, MOIIAPT . . . . o o v v v v v v v v nt
10. Requiem MomapTa/XOP. .« « v v v v v e e e e e e e e e e e e e e e e
11. «Tot nnauews?» / MouapT, CATBEPI « « v v v v v v e v i e e e e e e e e e e e e
12. «Toeda 6 He MOz U MUD CYyWecmeo8amsp...» / MOLAPT . . . . . o o v v v v v e e oo e
13. «Tet 3acHews Hadoneo, Moyapm!» / CAIbEPY « o v v v v v v e e e e e e e e e e e e

Jeticmeyrowjue auya u UCNOJIHUMENU:
Momuapr - Anexkcannp ®enux, meHop
Canbepu — EBrennit HecrepeHnko, 6ac
Cienoii ckpunayu

C. T'mpiieHKo, ckpunka cono

B. YacoBeHHas, popmenuaHo

TocynapctBenHbiit xop CCCP nop ynipasinennem M. AradoHHMKOBA
Opxkectp l'ocygapcTBeHHOTO akageMuuyeckoro bomnpiroro rearpa CCCP
Iupuxep — Mapk dpmiep

3anuch 1986 T.
3Bykopexuccep — M. [TaxTep

«Bosipvis Bepa Illenoza», My3blKalbHO-IpaMaTudeCcKkuii mposor kK gpame JI. Mes
«I[IckosumsaHKka», cou. 54

14, TVBEPTIODA. & « v v v o e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e
IIponor. CiieHa nepBas

15. 2 «Bom, mamywxa-60spsiwHs, mak nooHuss!» / BnacbeBHa, Hagexga . . . . .. ..
16. 3 Konbi6enbHas «baw-oarwwku-oato, 6arwo Onenvky moio»/Bepa. . . ... .. .. ..
CueHa BTOpas

17. 4 «4mo, OneHwvka nod necenky meotw 3acHyna?» / Hagexna, Bepa. . . . . . . ... ..
18. 5 «Illna 3amyxc s Hegosell... [Tpussikaa noce...» (pacckas Bepsl) / Bepa, Hagexkga .
19. 6 «Kax mot cuea ocmanace! Cnywams cmpax» / Hagexnpga,Bepa . . . . . ... . ...
20. 7 «[IpocHynacs s Houvlo Ha nocmenu» /Bepa, Hagexxga . . . . . . .. ... ... ...
CueHa TpeThs

21. 8 «lopozux 2ocmeii He #danru?» / BospuH lllenora, Bepa, Hamgexxma . . . . . .. . ..

O6iee Bpems: 74.01

Jeticmeyrouwjue 1uya u UCNOJHUMenu:

Bosapun Ban Cemenosuy lllesora — Bragumup Kapumos, 6ac

Bepa ImuTpueBHa, ero >xeHa — Tamapa MuiamkuHa, conpaHo
Hapexxpa HacoHoBa, cectpa Bepsl — Onbra TepionHosa, mMeyyo-conpaHo
Kusasp FOpuit UBanoBuy TokmakoB — Biragumup Kapumos, 6ac
BnacseBHa, mamka Hagexasbl - Huna I'puropbeBa, konmpaismo

OpkecTp l'ocymapcTBeHHOrO akageMuueckoro Bospiroro rearpa CCCP
HOupuxep — Mapk dpmiiep

3amuch 1985 1.
3Bykopexuccep — T. ITaBioBa

PenakTop - I1. IOGPBIIKMHA

Pemacrepunr — M. [Iununos

HOuszaita — A. Kum

IepeBon: H. Ky3nenos (auru.), H. PeragnuHa (Gp.)



Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908)

Mozart and Salieri, dramatic scenes after Alexander Pushkin

Scene 1

A room

1. Some people say: there is no right onearth/Salieri . . .. ... ... ... .......
2. Aha! You saw me! /Mozart,Salieri . . . ... ... .. ... . . ... e
3. And you can laugh? / Salieri, Mozart . . . . . .. ... ...
4. Picture... well, whom should you? /Mozart . . . . . . . . ... .

5. You were bringing this to me and could just stop and listen at some inn / Salieri, Mozart . .2.

6. No, I cannot withstand it any longer /Salieri . . . . . . ... ... ... ... ......
Scene 2

A special room at an inn; a piano

7. You seem a little down today / Salieri, Mozart . . .. ... ... ... ... .......
8. About three weeks ago, I came back home / Mozart, Salieri . . . . ... ... ......
9. Enough! What is this childish terror? / Salieri, Mozart. . . . . .. ... .........
10. Mozart’s Requiem /Choir . . . . . . . . . i e
11. You weep? /Mozart, Salieri . . . . . . . . . . . . e
12. The world could not exist /Mozart . . . . . . . . . . . i i i it e e e
13. You will sleep for long, Mozart /Salieri. . . . . ... ... ... ... ... ... ....

Characters and performers:
Mozart - Alexander Fedin, tenor
Salieri — Evgeny Nesterenko, bass
A blind fiddler

S. Girshenko, violin solo

V. Chasovennaya, piano

The USSR State Choir conducted by I. Agafonnikov

The Orchestra of the USSR State Academic Bolshoi Theatre
Conductor — Mark Ermler

Recorded in 1986.
Sound engineer — M. Pakhter

The Noblewoman Vera Sheloga, a musical and dramatic prologue to Lev Mey’s drama
The Maid of Pskov, Op. 54

14,1 0OVeITUTe . . o v ot e e e e e e e e e e e e e e e e e 4.59
Prologue. Scene 1

15. 2 These pearls are so beautiful, milady / Vlasyevna, Nadezhda . . . . . ... ... .. 5.58
16. 3 Lullaby Bye baby, bye baby, bye my Olenka/Vera . . ... ... .. ......... 3.07
Scene 2

17. 4 Olenka fell asleep to your song? /Nadezhda, Vera. . . . . ... ... .. ....... 6.34
18. 5 1got married against my will... Then I got used to it... (Vera’s story) / Vera, Nadezhda . .4.43
19. 6 How did you survive! It scares me when you speak / Nadezhda, Vera . . . ... ... 4.27
20. 7 I woke up at night in my bed / Vera,Nadezhda . . .. ................. 4.36
Scene 3

21. 8 Did you expect dear guests? / Boyar Sheloga, Vera, Nadezhda . . ... ... .. .. 1.50

Total time: 74.01

Characters and performers:

Boyar Ivan Semyonovich Sheloga — Vladimir Karimov, bass

Vera Dmitriyevna, his wife — Tamara Milashkina, soprano

Nadezhda Nasonova, Vera’s sister — Olga Teryushnova, mezzo-soprano
Prince Yuri Ivanovich Tokmakov - Vladimir Karimov, bass
Vlasyevna, Nadezhda’s nurse - Nina Grigorieva, contralto

The Orchestra of the USSR State Academic Bolshoi Theatre
Conductor — Mark Ermler

Recorded in 1985.
Sound engineer — T. Pavlova

Editor - P. Dobryshkina

Remastering — M. Pilipov

Design — A. Kim

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)



N. Rimski-Korsakov (1844-1908)

« Mozart et Salieri », scénes dramatiques d’aprés A. Pouchkine
Scéne premiére
La chambre

SN UL I

« Tout le monde dit : il n’y a pas de vérité sur terre... »/Salieri . . . .. .. ... ....
«Aha!Tuasvu!»/Mozart,Salieri. . . . . ... ... ... ... .. e
«Ettupeuxenrire?»/Salieri,Mozart . . . . . . . .. ..
«Imagine... mais qui donc ? » /MOzart . . . . . . . . i e
« Tu es venu me voir pour ¢a et as pu t’arréter devant la taverne ? » / Salieri, Mozart. .
«Non ! Je ne peux pas me battre contre mon sort, mon destin » / Salieri . . . . ... ..

Scéne deuxiéme
Une piéce spéciale dans une taverne, piano

7.
8.
9.

« Pourquoi es-tu triste aujourd’hui ? » / Salieri, Mozart . . . . . ... ... .......
«Ily a trois semaines je suis rentré tard chez moi » / Mozart, Salieri. . . . . ... ...
«Bon, allez ! Qu’est-ce que c’est que cette peur puérile ? » / Salieri, Mozart . . . . . . .

10. « Requiem » de Mozart /ChoeUT. . . . . . . o v 0 ittt e e e e
11. « Tu pleures ? » / Mozart, Salieri . . . . . . . . ... . . . . it
12. « Le monde ne pourrait alors pas exister... »/Mozart. . . . . . ... ... .. .....
13. « Tu t’endormiras pour longtemps, Mozart ! »/Salieri . . . . ... ... ... ....

Distribution :

Mozart - Alexandre Fedine, ténor
Salieri — Ievgueni Nesterenko, basse
Violoniste aveugle

S.

Guirchenko, violon solo

V. Tchasovennaya, piano

Choeurs d’Etat de ’'URSS sous la direction d’ I. Agafonnikov
Orchestre du Théatre Bolchoi

Chef d’orchestre — Mark Ermler

Enregistrement effectué en 1986.
Ingénieur du son — M. Pakhter

« La boyarine Vera Cheloga », prologue musico-dramatique au drame de L. Mey
« La Pskovitaine », op. 54

14. T OUVeItUTE. . . o o o o et e e e e e e e e e e e e e e e e

Prologue. Scéne premiére

15. 2 « Tiens donc quel bijou, la petite-mére boyarine ! » / Vlassievna, Nadejda . . . . .
16. 3 Berceuse « Bayu-bayuchki-bayu, dors mon Olenka »/Vera . . . . .. ... ....

Scéne deuxiéme

17. 4 « Alors, Olenka s’est endormie avec ta chanson ? » / Nadejda, Vera . . . . . .. ..
18. 5 «J’ai été mariée de force... Puis je me suis habituée... » (récit de Vera) / Vera, Nadejda . .
19. 6 « Comment es-tu restée en vie ! Ca fait peur rien qu’a I'écouter » / Nadejda, Vera . .

20. 7 « Je me suis réveillée la nuit dans mon lit » / Vera, Nadejda. . . . . ... ......

Scéne troisiéme

21. 8 « Vous n’attendiez pas de chers invités ? » / Boyard Cheloga, Vera, Nadejda. . . .

Durée totale : 74.01

Distribution :

Boyard Ivan Semenovitch Cheloga - Vladimir Karimov, basse

Vera Dmitrievna, son épouse — Tamara Milachkina, soprano

Nadejda Nassonova, la sceur de Vera—- Olga Teriouchnova, mezzo-soprano
Prince Iouri Ivanovitch Tokmakov - Vladimir Karimov, basse
Vlassievna, la nourrice de Nadejda — Nina Grigorieva, contralto

Orchestre du Théatre Bolchoi
Chef d’orchestre — Mark Ermler

Enregistrement effectué en 1985.
Ingénieur du son - T. Pavlova

Rédactrice - P. Dobrychkina

Remastering — M. Pilipov

Design — A. Kim

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
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