


«[Ty6nuxa donxcHa wy8cmeosams, umo Jioou,
KOMopble Hax00mcs Ha cyeHe, Jil00sm ee».
Bnagumup CniuBakoB

Korga roBopuiiib 0 IMYHOCTM TakOro maciitaba, kak Bragumup CrinBakos,
COBCEM HE XOYeTCs JejaTh 3TO B «00MIeitHOM» Kiawove. O6beM ero AesTelsb-
HOCTY TOUCTHUHE TOTPSICAeT — CKPUIAy, 1MeJaror, OCHOBATe b ¥ OGecCMeHHbI
PYKOBOZUTEIb KaMepHOro opKecTpa «Bupmyossi Mockssi» M HalyoHaIbHOTO
dbumapmMoHnUeCcKkoro opkectpa Poccuu, WieH KIOPU psifa MeXKIYHAPOIHBIX
KOHKYPCOB, OPraHM3aToOp HECKOJbKUX €KEerofHbIX MY3bIKaJbHBIX (ecTuBa-
neit B Poccum u 3a py6GexoMm, cosjartenb bBiaroTBopurenbHoro QoHza,
npe3ugeHT MOCKOBCKOTO MeXIyHapogHoro Jloma My3bIKM... A eme — mpe-
KPACHbBIN 9PYAUT, YBAEKAOUWIMUINACS >XUBOMUCHIO, UUTUPYIOMNUIA HAU3YCTh
Bpoxckoro, LlBeraeBy, MaHgenbmramMa (06pasHO-IIOITUUYECKOE MBbIIIJIEHME
OueHb TIOMOTAeT B AMPUNKEPCKON pabore: « uacmo noawv3ywcs cmuxamu O0ns
mozo, umoGbl NOACHUMb OpKecmpy Xapaxmep CcouuHeHus»). HeoBBIKHOBEHHO
OT3bIBUMBBIN, MO-IOCTOEBCKM HEPABHOAYIIHBI K HECUYACThIO [OPYTOTo,
CYyMeBIIMIT TIOMOYb ThICSIUYaM JeTeil M B3POCJBIX, HATh «IIYTEBKU B KU3Hb»
CTOJILKMM IOHBIM MYy3bIKaHTaM. [T MHOTUX Jiofeit (mpuuemM MpencTaBu-
TeJjieil caMbIX Pas3HbIX HAI[MOHAJTbHOCTE, MMOKOJEHMIT M COLMATBHBIX TPYIII)
CnuBakoB CTaj TeM IMPOBOJHMKOM, KOTODBI TOKa3aja AOPOTY U OTKPBLI
[OTafHYI0 [Bepb B «3JIUTAPHBI» MUD KIACCUYECKOV MY3bIKM, CIEIaB ero
MOHSITHBIM, IOCTYIHBIM, >KeTaHHBIM... OT [OECATUIETUS K OecSITUIeTUIO
KM3HEHHbIE, TBOPYECKME M OOIIeCTBEHHbIE TOPU30HTBI MAas’CTPO TOJIBKO
paCIIMPSIIOTCS, BOTIPEKM BCEM [OpaMaTUUYECKUM TMOTPSICEHUSIM OKPYKaIOIIero
MKpa; ¥ KaxKeTCsl, YTO COBCEM HEYMECTHO HAallOMMHATh O BO3pAacTe, JIydlle
MPOLUTUPOBATH CTPOKM ero Jobumoro Mocuda Bpoackoro:

Beccmepmus 'y cmepmu He npouty.
HcnyzarHblii, 6031H001€HHBL U HUWULT, —
Ho ¢ kaxc0vim OHeM sl NpOXcUumsim ObluLy
YeeperHeli, u cnadocmHeti, u uuuje.



Eme B 13-1eTHeM BO3pacTe IOHBIN CKpuUIlaud — YYEHUK MY3bIKAJIbHOI
LWIKOJIbl Npy JIeHMHIPaJCKOit KOHCEpPBATOPUM — TOAYYUT TEPBYI0 IMPEMUI0
Ha KOHKYypce «besble HOUU» U HeGTUPOBA Ha ciieHe Bosbloro 3ana KoHcep-
Batopuu B JleHMHTrpajge. 3aTeM eMy IMpeJJIOKWIN IepeexaTb B MOCKBY
¥ nocTynuTh B lleHTpasbHYyI0 MYy3bIKaJAbHYIO IIKOJIY B KJacC OAHOTrO
U3 JIy4IIMX CKPUNIMYHBIX TeparoroB [Opus SHkeneBuuya, y KOTOPOTO
Bnagumup CrnmuBakoB 6recTsiiie 3aKOHUMJI MOCKOBCKYI KOHCEPBATOPUIO
¥ acnMpaHTypy (6GOIBIIYyI0 POJb B CTAHOBJIEHMM IOHOTO CKpMIIaya CHITPaIu
u BcTpeun ¢ Jasugom OlicTpaxom, TIO-ApPYKeCKM OIeKaBLIMM Hauu-
Hawouero kosnery). Bygyum crymeHtom, CnmBakoB 3aBoeBan III mpemuio
Ha MexngyHapogHom Koukypce um. M. Jlonr u XK. Tu6o B Ilapmxke (1965)
u cepebpsIHYI0 MeJaab CKPUIIMUHOTO KOHKypca uM. [laranuuu B enye (1967).
ITocne OoKOHYAHMSI KOHCEPBATOPMUM OH Ioexaj Ha MeXIyHapoAHbIi KOHKYPC
ckpuraueii B MoHpeab B COCTaBe CUJIbHENIIe)l TPyNIbl COBETCKUX MY3bIKaH-
ToB (yueHukoB [I. Oiictpaxa I'mmona Kpemepa u Osera Kpbpicbl) M MOTyuMsI
I'pan-ipu, a B 1970 r. 3aBoeBan cepebpsiHyl Memanb IV MexXIyHapomHOTO
KOHKypca uM. IL.M. YaiikoBCKOTO, 3alMCyU C KOTOPOTO IpeACTaB/ieHbl B JaH-
HOM KoMIIIeKTe. UTO-TO M3 «KOHKYPCHBIX» IPOrpaMM OH YacTO WCIIOJIHSII
¥ B AajbHeleM (Harnpumep, KoHUepT YaiikoBCKOTO — CBOEro poja «KpacHas
HUTb», IPOXOASILAs uyepe3 BCIO €ro MCIOJHUTENbCKYI0 Kapbepy), HO Yyxke
30eCh Mbl CJBIIIMM TOT GUPMEHHbIN «CIIUMBAKOBCKMI» CTWJIb WUTPBI,
10 KOTOPOMY €ero M}CIIOJIHEHMe Cpasy Yy3HaeTcs Cpeay MHOTMX [APYIUxX
npejcTaBuTesneil CKPUIMUHOTO McKyccTBa. CBOMM SIDKMM, SMOIMOHAJbHO
HACBIIIEHHBIM 3BYKOM, TOHKOJ HIOQHCMPOBKOW, peakiueili Ha Majeiinee
u3MeHeHre O06pasHOCTM M HACTPOEHMS] MY3bIKM apTUCT He MPOCTO BEPHO
rnepenaeT HOTBI, HO «pacCKasbIlBaeT» CJyIIATENI0O IPOM3BeIeHMe BO BCeii
ero 60raToi XygoskecTBeHHO IMOJTHOTe.

IMonynsipHocTy Bragumupa CnmBakoBa CTPeMUTENbHO pocia. OH BBICTY-
maj ¢ JAYYMIMMM COBETCKMMM ¥ 3apyOeXHbIMM KOJJIeKTUBaAMM, CUMDOHMU-
YeCKMMM M KaMepHbIMM, €My aKKOMIAHMPOBaJM BblIAAIOIINECS IUPVKePbI
(K. Konppamus, E. CBeTnianos, E. MpaBunckuii, 0. TemupkaHos, J. JIaitHcmopd,

K. A66azo, K.M. Iskynuuu, P. MyTtu, JI. Bepucraitn, C. O3aBa). CiMBaKOB YA€
BHMMAaHME ¥ KaMepHOMY MY3UIIMPOBAHMIO, UTrpasi B JydTe C 3aMeyaTesb-
HBIMU MMAaHUCTAMU — JIaypeaToOM MeXAYHapOoIHbIX KOHKYpcoB um. @. llloneHa
u I1.1. YaiikoBckoro, yueHuneii 1. ®nuepa Buxktopueit [IocTHMKOBOI, a TIO3Ke
¢ yuyeHUKoM SI. MunbiiTeiiHa Bopucom BexTepeBbIM, COTPYAHUYECTBO C KOTO-
pbIM 6GbIIO 0COGEHHO TIOAOTBOPHbIM (CIMBAaKOB XapaKTepu3yeT ero Kak
«pyduma, Grecmsawez0 My3blKaHmMa», oTMedast «pedKy MY3bIKaHMCKY0 cOCpedo-
MOYeHHOCMb, SICHOCMb MbIULIEHUS, CMUAUCMUYecKyl mpe6o8amenbHOCMb» TIUa-
HMCTA); YCIEIIHO IpenojaBadl B My3bIKaJbHO-II€JarornueckoM MHCTUTYTe
uM. T'HecuHbIX. OmHAaKoO 06pa3 IpeycreBalolero, yBeHYAHHOTO JaBpaMu
conucTa yxke Obl TeceH Bmagumupy CHOuBaKkoBY, OH BCepbe3 3aayMasics
00 OCyIIeCTBJIEHUM CBOEI aBHE MEUTHI.

[lepBbIM, KTO Yy3HAA O ero HACTONUMBOM >KeJaHUM [UPUKUPOBATD,
okasajicss masctpo JlopuH Maasenb, KOTOpPBIA, MO COOGCTBEHHOMY IIpU3HA-
Huio CnyBakoBa, OCBeJOMMJICS, «He cowen Ju OH ¢ yma». Ho BcTpeun ¢ HUM
u Jleonapgom BepHcTaiiHOM oKa3aauch IJIOOOTBOPHBIMMU (TIOCTEOHUI TOmA-
puJ Ha TNaMsTh CBOI [MPVKEPCKYI0 MaJ0YKy, KOTOpasi Temepb COMIpPO-
Bokmaer CHuBakoBa IOBCIOAY). 3aTeM 6buiM ypoku y M3spawns ['ycmana —
cosnatens opkectpa [OpbKOBCKOI (GuIapMOHMY, HbIHE, K COXaJIeHUIO, MTOYTU
3a6bITOr0 Oupukepa u negarora. Jupuskepckuit ne6ioT CryBaKoBa COCTOSIICS
B 1979 r. B CUIA ¢ ofHUM M3 JIyYIIUX OPKeCTPOB Mupa — UYukarckum cumdo-
HuyeckMM. Ho ero MbIC/JIib He OrpaHMYMBAJACh OUPVIKEPCKUM ITYJIbTOM;
OH pelIns CO3aTh HOBbII YHUKAJIbHBIN KOJJIEKTUB.

Upnes opkectpa «Bupmyo3st Mockesl» 6blia TOCKazaHa IPUMEPOM
MOCKOBCKOTO KaMepHOro opkectpa P. Bapmas 1 aHIIMICKMM KOJIJIEKTMBOM
«Akademuu Cs. Mapmurna» nion, pykoBogctBom H. Meppunepa. Hemano kamep-
HBIX OpKecTpoB cylecTBoBaso yxxe u B CCCP, HO «gAep3kasi» (Kak Ka3aJoChb
MHOTMM) MeuTa HauMHAKIIEr0 AMPUKEPa 3aKI0Uasach B TOM, YTOOBI CO3HATh
MOAJIMHHBIN «aHCaMO6JIb BUPTYO030B». M1 3TO eMy yIaioCh.

«f Meuman o Koinekmuee, 8 KOMOpom ONs MY3blKaHmos 0Oviia Ovl co3daHa
ammocpepa meopueckoii c60600bl. S cobpan Gaecmawux ucnonHumeneti, Karcowlii



U3 KOMopwix Moz 0blmb U OPKECMPAHMOM, U COIUCMOM». My3bIKaHTBI TEPBOTO
cocraBa «Bupmyo3oe Mocksbsl», CyllecTBOBaBIIero 10 Havasa 1990-x rr., 6pun
eIMHOMBIIIJIEHHUKAMY, OpaTbamMu 1o Ayxy. Cpeau HUX ObLIM U COJTUCTHI-
KOHIIepTMeliCTepbl BeAYUIMX CTOIMYHBIX OPKECTPOB, M YYaCTHMUKM INPOCIaB-
JleHHOro KkBaprera bBopogmHa, a Takxke Apkaguit ®yrtep, HOpuit Bammer,
Anekceit VTkuH, Buxtop IlonTopaukmit m npyrme... MHOrme wu3 HUX,
IeiiCTBUTENbHO, IPETEHI0BAMM Ha OJIECTSNIYIO COMbHYIO Kapbepy, HO MUrpajiu
BMeCTe — B IlepBble TOJlbl «HeJleTaJibHO», peleTUpyss HouaMM B IOJBajaax
u Kiaybax, OJepXKMMble WAeeil HOBU3HBI COBMECTHOTO MY3ULIMPOBAHUS.
Binapgyumup CnyuBakoB He SBJSICS [JISI HUX HU YUUTEsIeM, HU «IUKTaTOPOMY,
cKopee, Obl TEPBBIM CpeAyu paBHbIX. [lepBoe BBICTYIJIEHME COCTOSIOCH
B 1979 r. B ToppkOoM, B 3TOM >Xe TOAY MY3BIKaHTBI I0eXajy Ha TracTpoOIN
B VcmaHuio, HO TOJBKO TPU Toja CIYCTS KOJJIEKTUB oduumaabHO odop-
Muau  Kak [ocynapCTBeHHBII KaMepHbIt oOpkecTp «Bupmyosst Mockesl»
Munuucrepcrtsa KyabTypbl CCCP.

«Hzpanu 300p060 — ¢ MAxKum sHepzemuuecKuM HAKANOM, 4mo om CyeHsl uies
jap, Kak om mapmeHoéckoll neyu». PaHTacTUUeCKUIt ycrex «Bupmyo3oe» -
M BCECOI3HBbIM, M MeXAyHapoAHBbI/ (OpKecTp cpas3y CcTaauM MpuUIIalaTh
Ha TIpeCcTUXHble MYy3bIKajbHble (ecTMBaMM ¥ Benyllue KOHLEPTHbIE IIIO-
manky EBpomsl) — 6bI HEOXKMIAHHOCTBIO Jaske [/ CaMMX MY3bIKaHTOB.
Ha wux KkoHmeprax my6iuKa IMITypMOBaja 3ajbl, MPOpbIBAIa MUIUIEHCKIE
KOPJOHBL...

Kak conuct CnmBakoB B paBHOM Mepe YyXZA U CaMOAOBJeOLIeit
BUPTYO3HOCTM, UM XOJOLHOMY <«OJMMIIMIICKOMY» COBEpIIEHCTBY; €ro wurpa
BCerja HalpaBjeHa Ha HeNoCpeACTBEHHbII SMOLIMOHAABHBIN  OTKJIMK
caymatenst. «Jupuxcupyli maxk, Kak mel uepaeuls, u 3mo 6ydem mo, umo Haodo», —
Takoil coBeT mosyuua oH oT JI. BepHcraiiHa. VIMeHHO Tak M 3BydYaja ero
opkectp. HranbsgHcKkoe 6apokko, Bax u MouapTt, [ly6ept u IlocTakoBudy,
COUYMHEHMSI COBpPeMEeHHBIX aBTOPOB, He BCerga pacCuMTaHHble Ha «IIUPO-
kyto» aygutopuio (P. llenpuu, A. IIuutke, . Henucos, C. I'y6aiiaynnHa),
B MX WUCIOJHEHMM Ji06asi My3blKa «KujIa» ¥ BOJHOBAIA TaK, Kak GYATO

poxpanach Ha IJa3ax, IOA MajbllaMU ¥ CMbIUKAMM MY3BIKAHTOB. «BJOXHOGe-
Hue u padocms Meopuecmea — OCHOBHble Uepmbl KONNEKMUBHO20 ‘“nopmpema”
2M020 npekpacHozo aumcamébns. MyssikaHmoe opkecmpa Hado He MONbLKO
cnywams. Ha Hux Oaxce npusimHo cmompems, HACMONLKO MY3bIKA OMpaxcaemcs
Ha ux auyax, 6 naacmuxe. OHU HUBYmM 6 My3bviKe, 0axce K020a camu He uzparwom,
a caywaiom céoux napmxepos» (CTPOKM M3 pelieH3MM Ha KoHLepT B KmmuHese
B 1984 r.). Kak TyT He BCIOMHMTb cTUXM Bynara OKyAxkaBbl (Takxke OJHOTO
13 M06MMBIX M03TOB CIIMBAKOBA):

Cuacmaue mom, ueti nyms He00102, NANbLYbL 371bl, CMBIUOK OCTeED,
My3vsikanm, coopyduswiuti u3 dywu moeti Kocmep.

«Bupmyo3sl Mockebl» BBIOENSIINCh UM IPYTUM — OHM HAPYIIMJIM HerJIacHYIo
«aKaZeMMUeCKyIo» NOUCTAHLIMIO MeXIy KOJUIEKTMBOM U my6nukoii. Kakas
6Bl My3bIKa HUM 3Byuasia, B KOHIe My6aMKa xjgana «6ucoB»... I OHU 3ByYasn:
TaHIeBaJbHbIe, NKa30Bble, ICTPALHbIE MbEChl, IKCLIEHTPUUHO-«XYIUTAHCKUE»
HOMepa, B KOTOPbIX MY3bIKAHTBI MOIJIM 3aI€Th, @ KOHTPAbaCcUCT KPYyTUJ CBOI
MHCTPYMEHT KaK BOYOK. KOMY-TO 3TO Ka3aaoch «6e3BKYCHBIM», MY3bIKAHTOB
pyrajmu 3a <«IOMyJaM3M», HO IO METKOMY OIpeJeJeHNUI0 OJHOI CJylIaTesb-
HUIIBI, 3TO ObIO Kak «O0KAJ] WAMNAHCKO20 HA Oecepm»... A Ty6auKa yXommia
BOCTOP)KEHHAas!, OKPbUIEHHAsI, C HETePIIeHMEeM KX yIasl CeAyIouieii BCTPEUn.

C «Bupmyoszamu Mockesl» BBICTYIANM BeAYLIMe COJTUCTBI, XOPOBbIE KOJ-
JIEKTMBBI HAllleii CTPAHbI M MMPA, a TAKXKE COBCEM IOHbIE MY3BIKAHTBI — YKe
TOTJa SIPKO MPOSIBUJIACh TaKasi dyesoBeveckass yepra CHMBAKOBa, KaK CTPEM-
JIeHye TII0OMOYb TaJaHTJMBBIM HYXKAAKIMMUMCI [OeTAM, IPOTAHYTb pPYKY
rnomoinu B 6ene. ITocie aBapuyu Ha YepHOOBUIbCKOM ADC OpKeCTp BBICTYIA
Ha YKkpauHe, B 1988 r. mocje cTpaimHoro 3emsaeTpsiCeHus rnoexaa B ApMeHUIO,
DEryJsipHO yCTpauBaja 0JIarOTBOPUTENIbHbIE KOHLEPThbl. Vrpamu «Bupmyo3si»
u B Xupocume, 1 Ha MeCTe KOHL1areps Jlaxay...

KommnosuTops! mocBsimany CMBAaKOBY M e€ro OPKeCTPy CBOM IPOU3Bene-
Hus («My3vika 0ns eopoda Kémena» Wenpuna umu «I[Iame ¢pazmermos no U. Bocxy»
lllHMTKe); BIpPOYEM, MY3BIKAHTBHI HepPeJKO OTKPBIBAIM OTEYeCTBEHHOI



ny6/11Ke MHOTO€ M3 CTapMHHOTO M KJIaCCHUeCKOro Hacjefys, He 3BY4aBIIEro
paHee B CCCP («KopoHayuonHas mecca» MouapTa).

CeronmHsl, yXXe J[eCATUIETUS CIIYCTs, COJIbHbIe U IOVPUXKePCKUe 3arucu
Bnagumupa CnmBakoBa, OCyIllecTBJIeHHble «Menodueli» B TeuyeHMe JBYX
necstunetuit (1970-1990), yke BOCIIPUHMMAIOTCS Kak GparMeHT «TBOPYECKOI
6uorpadum», TOAbKO MepPBbI/i 9Tam GOJBIIOTO MYTH BbIAAIONUIETOCS apTHUCTA.
Ho sTam HeOOGBIKHOBEHHO SIPKMIi, OCTAaBUBIINII HE3a0bIBAEMBbIii CJIe[ B MUCTOPUN
pOCCUIICKOTO ¥ MMPOBOTO MY3bIKaJbHOTO MCIOJHUTENbCTBA. Braaumwup
CrMBaKoB JIIOOGUT BCIIOMMHATH CJI0Ba pycckoro dbunocoda [Mutupuma CopokmHa:
«Cez00Hs. 6ce uuwjym HoBble UCMOUHUKU CUM U IHepeuu, 3abbleas, umo camas
CUNIbHASL 3Hepzus, Komopas 0s8uxcem Mupom — 3Hepeus Jjw6eu. Jepuyum smoti
JHepeuu Mol owywaem cetiuac ocobeHHo cunbHo». VickycctBo CriMBaKOBa MPOUITHIX
JIeT TO-TIpeXXHeMY JKMBO ¥ aKTyaJibHO, KaK >XMBET M €ero CerojHsuiHee
MCKYCCTBO — TaKoe UYTKOe, OT3bIBUMBOE, BOIHYWOIIee ¥ 61aropomHoe,
OTKpPBIBAOIIEE HAM Ty Th K «IHep2uU Jilo08u».

Bopuc Mykoceii

“The audience should feel that the people on stage love them.”
Vladimir Spivakov

When speaking about a personality of Vladimir Spivakov’s scale, you don’t
feel like doing it in an “anniversary” vein. The range of his activities is truly
astonishing — a violinist, an educator and an unchallenged leader of the Moscow
Virtuosi chamber orchestra and the National Philharmonic Orchestra of Russia,
a jury member of a number of international competitions, an organizer of several
annual music festivals in Russia and overseas, a founder of a Charity Fund,
the president of the Moscow International House of Music... Also, a remarkable
erudite person who loves to paint and recites Brodsky, Tsvetayeva and Mandel-
stam (imaginative poetic thinking is very helpful for conducting: “I often
use poetry to explain the nature of a piece to the orchestra”). A person of ready
sympathy who is never indifferent to someone’s misfortune in a Dostoevskian
way, who has helped thousands of children and adults and given starts
in life to so many young musicians. To many people (of different nationalities,
generations and social groups) Spivakov became a guide who showed
them their way and opened a concealed door to the “élite” world of classical
music making it understandable, accessible and desired. From decade to decade,
the maestro’s creative and social horizons only broaden in spite of all dramatic
collisions of the surrounding world; and it seems totally inappropriate
to remind about the age but just cite the verses of his favourite Joseph Brodsky:

Immortality from death do not ask.
Frightened, the beloved and the pauper —
But every day I lived I breathe

Confident, and sweet, and pure.

As early as at the age of thirteen, the young violinist, then a pupil
of the music school of the Leningrad Conservatory, received the first prize
at the White Nights Competition and debuted on the stage of the Grand Concert
Hall of the conservatory in Leningrad. Then he was offered to move to Moscow



10

to study at the Central Music School with one of the best violin teachers Yuri
Yankelevich under whom Vladimir Spivakov graduated from the Moscow
Conservatory and completed his post-graduate course with honors (the young
violinist’s meetings with David Oistrakh who guarded the novice colleague
in a friendly way made a great impression on him). When a student, he won
the third prize at the Long-Thibaut International Competition in Paris
in 1965 and a silver medal of the Paganini Competition in Genoa in 1967.
After graduation from the conservatory, Spivakov goes to the Montreal
International Musical Competition as a member of a strong team of Soviet
musicians that also included David Oistrakh’s students Gidon Kremer and
Oleg Krysa and received a Grand Prix there. In 1970, he won a silver medal
of the 4th International Tchaikovsky Competition, the recordings from which
are featured in this set. He will subsequently perform something from his
competition programmes (for instance, the Tchaikovsky Concerto that runs
all through his performing career), but we already hear that Spivakov’s
trademark style that distinguishes him from many other representatives
of violin art. With his brilliant, emotionally rich sound and fine nuances,
responding to the slightest variation in the imagery and mood of music,
the artist not only correctly renders the notes but narrates a composition
for the listeners in all of its wealthy artistic completeness.

Vladimir Spivakov’s popularity rapidly grows. He performs with some
of the best Soviet and foreign symphony and chamber orchestras, accompanied
by the outstanding conductors (Kirill Kondrashin, Evgeny Svetlanov, Yevgeny
Mravinsky, Yuri Temirkanov, Erich Leinsdorf, Claudio Abbado, Carlo Maria
Giulini, Riccardo Muti, Leonard Bernstein, Seiji Ozawa); devotes attention
to chamber music playing in duet with such wonderful pianists as Viktoria
Postnikova, a student of Yakov Flier and a prize-winner of the Chopin and
Tchaikovsky international competitions, and later Boris Bekhterev, a student
of Yakov Milstein, the collaboration with whom was particularly fruitful
(Spivakov describes him as “an erudite person and a brilliant musician” noting
the pianist’s “rare concentration, clarity of thinking and stylistic exactingness”);

successfully teaches at the Gnessin Institute. However, the image of a high
flying soloist crowned with laurels is already not enough for Vladimir Spivakov;
he is seriously thinking over realization of his old dream.

Maestro Lorin Maazel was the first to know about his persistent desire
to conduct. Spivakov admitted that Maazel at first inquired if he went crazy.
But the meetings with Maazel and Leonard Bernstein were fruitful (the latter
gave Spivakov his baton that now accompanies him everywhere). Then he took
lessons from Israel Gusman, a founder of the Gorky Philharmonic Orchestra,
now, unfortunately, an almost forgotten conductor and educator. Spivakov’s
conducting debut took place in 1979 in the United States with the Chicago
Symphony, one of the world’s best orchestras. But his ideas were not restricted
with the conductor’s stand and he decided to create a new and unique orchestra.

The idea of the Moscow Virtuosi was prompted by Rudolf Barshai’s
Moscow Chamber Orchestra and the Academy of St Martin in the Fields,
an English chamber orchestra conducted by Neville Marriner. There had been
lots of chamber orchestras in the USSR but the beginning conductor’s “bold,”
as many thought, idea was about founding a true “ensemble of virtuosi.” And
he managed to do that.

“I dreamt of an orchestra with an atmosphere of creative freedom created
for the musicians. I collected brilliant performers, each capable of being
an orchestra member and a solo performer.” The musicians of the original
line-up of the Moscow Virtuosi which existed until the early 1990s were
like-minded people, brothers in spirit. They were soloists/ concertmasters
from the capital’s leading orchestras, members of the famous Borodin Quartet,
as well as Arkady Futer, Yuri Bashmet, Alexei Utkin, Viktor Poltoratsky and
others. Many of them really claimed to make a brilliant solo career, but they
played together - “illegally” during the first years rehearsing at night
in basements and clubs, obsessed with the idea of novelty of joint playing.
Vladimir Spivakov was neither a teacher nor a dictator to them - rather,
he was first among equals. Their first performance took place in 1979
in Gorky. In the same year, they went on tour in Spain, but only three years

11



12

later the orchestra was formalized as the State Chamber Orchestra Moscow
Virtuosi of the Ministry of Culture of the USSR.

“We played great — with so much energy that the stage would get hot like
an open-hearth furnace.” The Virtuosi’s fantastic success both domestic and
international (the orchestra was immediately invited to the prestigious
music festivals and leading concert venues of Europe) came as a surprise
even to the musicians. The audience would take the concert houses by storm
and run the police cordons to hear them play. Self-sufficient virtuosity and
cold Olympian perfection are alien to Spivakov as a soloist. His play is always
directed at the listener’s emotional response. “Conduct as you play - and
it’s going to be the right thing” was a piece of advice he received from Leonard
Bernstein. That was exactly how his orchestra sounded. Italian baroque music,
Bach, Mozart, Schubert, Shostakovich, contemporary compositions (Shchedrin,
Schnittke, Denisov, Gubaidulina) that were not always meant for a broader
audience - any music they played was living and exciting as if it was born
before the listeners’ eyes, right under the musicians’ fingers and bows.
“Inspiration and joy of creation are main features of the group portrait of this
wonderful orchestra. You don’t have to only listen to the musicians of the orchestra.
It’s also a pleasure to look at them, to see music reflected on their faces, in their
movements. They live in music even when they do not play themselves and listen
to their mates” (these words come from a review of their 1984 Chisinau concert).
It would be only appropriate to recall the verses of Bulat Okudzhava, another
of Spivakov’s favourite poets:

Happy is the one whose path is short, who plays by sleight of hand,
The musician that has made out of my soul a burning brand.

The Moscow Virtuosi stood out for something else - they destroyed
the unproclaimed “academic” distance between the orchestra and the public.
Whatever music they played, the audience waited for encores at the end.
And they played them - dance, jazz and pop pieces, eccentrically rowdy
numbers when the musicians could sing and the double bass player could spin

his instrument round like a whirligig. Some thought it was tasteless and
blamed the musicians for populism, but as one lady neatly remarked it was like
“a glass of champagne for dessert.” The audience could not wait to see them again.

Some of the best soloists and choirs of this country and the world, as well
as very young musicians performed with the Moscow Virtuosi — that was
the time when Spivakov revealed his aspiration to help talented children.
The orchestra regularly performed in Ukraine after the Chernobyl disaster.
In 1988, they went to Armenia after a devastating earthquake and organized
charity concerts on a regular basis afterwards. The Virtuosi played in Hiroshima
and at the location of the former Dachau concentration camp...

Composers dedicated their works to Spivakov and his orchestra (Shchedrin’s
Music for the Town of Kothen or Schnittke’s Five Fragment on Pictures by Hieronymus
Bosch). However, the musicians frequently acquainted the domestic audience
with many works from the old or classical heritage that had never been performed
in the USSR (Mozart’s Coronation Mass, for instance).

Today, Vladimir Spivakov’s recordings as a solo performer and conductor
made on Melodiya during two decades (1970-1990) are seen as a fragment
of his artistic biography, just the first phase of the outstanding artist’s long
career. But that was an extremely bright phase that left an unforgettable trace
in history of Russian and world performing art. Vladimir Spivakov likes
to recall the words of the Russian philosopher Pitirim Sorokin: “Today, everyone
is looking for new sources of strength and energy forgetting that the strongest
energy that moves the world is the energy of love. Now we feel the shortage
of this energy particularly deeply.” Like his today’s art, Spivakov’s art of the past
years is still alive and topical being so compassionate, responsive, exciting
and noble, opening us the way to the energy of love.

Boris Mukosey
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« Le public doit sentir que les personnes
qui se trouvent sur scéne l’aime ».
Vladimir Spivakov

Lorsqu’on parle d’une personnalité de I’envergure de Vladimir Spivakov,
il semble inapproprié de le faire dans le style d’'un « discours d’anniversaire ».
Les dimensions de son activité artistique sont vraiment impressionnantes : violo-
niste, professeur, fondateur et directeur artistique de l’orchestre de chambre
« Les Virtuoses de Moscou » et de I’Orchestre National Philharmonique de Russie,
membre de jury de nombreux concours internationaux, organisateur de plusieurs
festivals de musique en Russie et a I’étranger, fondateur d’une fondation caritative,
président de la Maison Internationale de la Musique de Moscou... Mais également,
c’est un érudit et amateur de peinture qui sait citer par ceeur des vers de Brodsky,
Tsvetaieva, Mandelstam (le caractére imagé de la pensée poétique aide beaucoup
dans le travail de chef d’orchestre : « Jutilise souvent les poémes pour expliquer
a lorchestre le caractére de I'ceuvre »). C’est un homme d’une grande empathie,
réceptif « a la Dostoievski » aux malheurs des autres qui a su aider des milliers
d’enfants et d’adultes, donner une chance a de nombreux jeunes musiciens. Pour
beaucoup de gens (des représentants de différentes nationalités, générations,
groupes sociaux, ayant des golts tres différents) Spivakov est devenu le guide
qui les a conduits, ayant ouvert une porte secréte, dans le monde « élitiste »
de la Musique Classique, I’ayant rendue compréhensible, accessible, convoitée...
D’une décennie a l'autre, les horizons du maestro sur le plan personnel,
artistique et social ne font que s’élargir, malgré tous les événements dramatiques
qui se produisent dans le monde qui ’entoure ; il parait tout a fait mal venu
de rappeler son age, on préfére donc citer son poéte préféré Joseph Brodsky :

Je ne demande pas d’étre immortel.

Dans mon amour, ma peur et ma misére, —
Mais chaque jour que je respire sur terre
Est plus certain, plus doux et plus serein.

Encore a I’4ge de 13 ans, le jeune violoniste, éléve de I’école de musique
aupres du Conservatoire de Leningrad, a re¢u le Premier Prix au Concours
« Les Nuits Blanches » et a fait ses débuts sur la scene de la Grande salle
du Conservatoire de Leningrad. Puis, il a recu la proposition de déménager
a Moscou et continuer ses études a I’Ecole centrale de musique dans la classe
de I'un des meilleurs professeurs de violon, Iouri Jankélévitch, aupres duquel
Vladimir Spivakov fera également des études brillantes au Conservatoire
de Moscou, ainsi qu’un doctorat (le jeune violoniste a été trés impressionné
par ses rencontres avec David Oistrakh qui veillait amicalement sur son jeune
collegue). Etant encore étudiant, il a recu le Troisiéme Prix au Concours
International Marguerite-Long-Jacques-Thibaud (1965) et la médaille d’argent
du Concours international de violon Niccolo Paganini a Génes (1967). Apres
avoir fini ses études au Conservatoire, Spivakov va au Concours international
de violon a Montréal, faisant partie d’un groupe de musiciens soviétiques
remarquables (Gidon Kremer et Oleg Krysa, disciples de David Oistrakh),
ot il obtient le Grand-Prix, et en 1970 il recoit la médaille d’argent du IV Concours
International Tchaikovski, le présent coffret contient des enregistrements
effectués lors de ce Concours. Certaines oceuvres de ses « programmes
de concours » vont étre souvent exécutées par la suite (notamment, le Concerto
de Tchaikovski qui passe en « fil rouge » a travers toute sa carriere de violoniste),
mais on y retrouve déja le style d’interprétation qui sera par la suite ’« image
de marque » de Spivakov, qui distinguera son jeu de nombreux autres représen-
tants de l’art de violon. Grace au son riche en couleurs et en émotions, aux
nuances bien dosées reflétant le moindre changement dans le caractere
de la musique, I’artiste ne se limite pas a suivre les notes a la ligne, mais « raconte »
I’ceuvre au public dans toute sa richesse artistique.

Vladimir Spivakov devient de plus en plus populaire. I intervient avec
les meilleurs collectifs soviétiques et étrangers, des orchestres symphoniques
et de chambre, il collabore avec des chefs d’orchestre remarquables
(K. Kondrachine, I. Svetlanov, I. Mravinski, I. Temirkanov, E. Lainsdorf, C. Abbado,
C.M. Giulini, R. Muti, L. Bernstein, S. Ozawa) ; mais également se consacre
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a la musique de chambre, en duo avec des pianistes remarquables - lauréate
du Concours International F. Chopin et du Concours International P. Tchaikovski,
disciple de J. Flier Viktoria Postnikova, puis avec le disciple de J. Milstein Boris
Bekhterev, avec lequel la collaboration a été particulierement fructueuse
(Spivakov le caractérise comme étant « un érudit, un musicien brillant », notant
« un rare degré de concentration musicale, la clarté de lesprit, Iexigence stylis-
tique » du pianiste) ; il enseigne avec succes a I’Institut Musical Gnessine. Or,
le role d’un soliste a succes, couvert de récompenses ne suffit plus a Vladimir
Spivakov ; il pense sérieusement a réaliser le réve qu’il a depuis toujours.

Le premier a apprendre son désir de diriger un orchestre était
le maestro Lorin Maazel qui (comme racontait par la suite Spivakov) a d’abord
demandé s’il « n’avait pas perdu la téte ». Mais les rencontres avec lui, ainsi
quavec Leonard Bernstein ne sont pas restées sans résultat (ce dernier
lui a méme offert sa baguette qui laccompagne désormais partout). Puis,
il a pris des cours aupreés d’Israel Gusman, fondateur de la Philharmonie
de Gorki, ce chef d’orchestre et professeur est malheureusement presque
oublié aujourd’hui. Spivakov a fait ses débuts de chef d’orchestre en 1979
aux Etats-Unis, avec l'un des meilleurs orchestres du monde, 1’Orchestre
symphonique de Chicago. Mais il ne s’arréte pas la ; il décide de créer un nouveau
collectif, unique dans son genre.

L’idée de I’orchestre « Les Virtuoses de Moscou » a été inspirée par I’Orchest-
re de chambre de Moscou de R. Barchai et le collectif britannique « L’Académie
of St Martin in the Fields » sous la direction de N. Marriner. Il existait déja bien
des orchestres de chambre en URSS, mais le réve « insolite » (comme pensaient
certains) du jeune chef d’orchestre était de créer un véritable « ensemble de vir-
tuoses ». Et il I’a réussi.

« Je révais d’un collectif ol les musiciens bénéficieraient de l'atmosphére
de liberté de création. J’ai réuni des musiciens brillants dont chacun pourrait
autant étre soliste qu’'un membre d’un orchestre ». Les musiciens de la premiere
formation des « Virtuoses de Moscou » qui a existé jusqu’au début des années
1990 étaient de véritables amis partageant les mémes idées et le méme état

d’esprit. Parmi eux, il y a eu des solistes et chefs de pupitre d’autres orchestres
de la capitale, ainsi que des membres du célebre Quatuor Borodine, mais
également Arkadi Fouter, Iouri Bachmet, Alexei Outkine, Viktor Poltoratski
et d’autres... Beaucoup d’entre eux prétendaient effectivement a une brillante
carriére de solistes, mais ils jouaient ensemble, au cours des premiéres années
d’une maniéere non-officielle, répétant la nuit dans des sous-sols et des clubs,
tous épris de I'idée novatrice de faire de la musique ensemble. Vladimir Spiva-
kov m’était pour eux ni maitre, ni « dictateur » ; ¢’était plutot le premier parmi
les égaux. Ils se sont produits en public pour la premiére fois en 1979 a Gorki,
la méme année ils sont partis en tournée en Espagne, mais c’est seulement
trois ans plus tard que le collectif a recu la dénomination officielle
de « L’Orchestre de chambre d’Etat “ Les Virtuoses de Moscou ” du Ministére
de la Culture de 'URSS ».

« IlIs ont joué trés bien, avec une telle intensité et énergie qu’on avait
Iimpression qu’une chaleur comparable a celle d’un four Martin se dégageait
de la scéne ». Le succes incroyable des « Virtuoses », tant en Union soviétique
qu’a Péchelle internationale (on a tout de suite commencé a inviter I'orchestre
a des prestigieux festivals musicaux et des meilleures salles de concert
européennes) était une surprise méme pour les musiciens eux-mémes.
Le public prenait d’assaut les salles lors de leurs concerts, rompait les cordons
de police... En tant que soliste, Spivakov est étranger a la virtuosité
autosuffisante, dans la méme mesure qu’a la perfection froide « olympienne » ;
son jeu est toujours destiné a provoquer une réponse émotionnelle immédiate
de la part du public. « Tu dois diriger l'orchestre de la méme facon que tu joue,
ce sera juste ce qu’il faut », — voila le conseil qu’il a recu de L. Bernstein.
C’est ainsi qu’était son orchestre. Le baroque italien, Bach, Mozart,
Schubert, Chostakovitch, des ceuvres d’auteurs contemporains, pas toujours
destinées au grand public (celles de R. Chtchedrine, A. Schnittke, E. Denisov,
S. Goubaidoulina), — dans leur interprétation n’importe quelle musique « vivait »
et émouvait comme si elle était née devant le public, sous les doigts
et les archets des musiciens. « L’inspiration et la joie de la création sont les traits
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»

principaux du “ portrait ” collectif de ce merveilleux ensemble. Non seulement
on peut écouter les musiciens de [lorchestre. On éprouve du plaisir rien
qu’a les regarder, a tel point la musique se refléete sur leurs visages, dans leurs
mouvements. Ils vivent dans la musique, méme lorsqu’ils ne jouent pas eux-mémes
mais écoutent leurs partenaires » (ces lignes proviennent d’un article critique
consacré a leur concert a Chisinau en 1984). A ce propos, on ne peut que citer
Boulat Okoudjava (également un des poétes préférés de Spivakov) :

Celui est heureux dont le chemin est court, les doigts méchants et ’archet pointu,
Le musicien ayant fait de mon dme un feu.

« Les Virtuoses de Moscou » se distinguaient également par autre chose -
ils ont effacé la distance conventionnelle « académique » entre l’orchestre et le
public ? Quelle que soit la musique interprétée, a la fin le public attendait
les « bis »... Et il les avait — des morceaux de danse, de jazz, de variété, des numéros
excentriques dans le style de plaisanterie dans lesquels les musiciens pouvaient
chanter et le contrebassiste tournait son instrument comme une toupie.
Certains jugeaient que ¢a « manquait de golt », on blamait les musiciens pour
le « populisme », mais comme a dit avec justesse une admiratrice de I’orchestre,
c’était comme « un verre de champagne au dessert »... Le public partait enchanté,
émerveillé, dans I’attente d’un nouveau rendez-vous musical.

« Les Virtuoses de Moscou » se produisaient avec des plus grandes solistes
et choeurs du pays et du monde entier, mais également de trés jeunes
musiciens : déja a cette époque-la Spivakov faisait preuve de la volonté d’aider
des enfants qui en avaient besoin, de tendre la main a ceux qui se trouvaient
dans une situation difficile. Aprés la catastrophe de Tchernobyl I’orchestre
s’est produit en Ukraine, en 1988 il s’est rendu en Arménie aprés le terrible
séisme, il organisait réguliérement des concerts de bienfaisance. « Les Virtuoses »
se sont produits a Hiroshima ainsi qu’a ’emplacement du camp de concentration
a Dachau...

Certains compositeurs ont dédié leurs ceuvres a Spivakov et a son
orchestre (« Musique pour la ville de Kothen » de Chtchedrine, ou encore « Cing

fragments sur les tableaux de Bosch » de Schnittke) ; or, les musiciens faisaient
souvent découvrir au public de leur pays de nombreuses ceuvres anciennes
ou du répertoire classique qui n’avaient jamais été exécutées auparavant
en URSS (telles que « Messe du Couronnement » de Mozart).

Aujourd’hui, plusieurs décennies plus tard, les enregistrements
de Vladimir Spivakov en tant que soliste ou chef d’orchestre, effectués
par la maison de disques « Melodia » au cours de deux décennies (1970-
1990) peuvent étre considérés comme étant des fragments de sa « biographie
artistique », c’était la premiere étape du grand chemin de cet artiste remar-
quable. Cependant, cette étape est particuliérement brillante, elle a laissé une
trace indélébile dans I’histoire de I’interprétation musicale russe et mondiale.
Spivakov aime citer le philosophe russe Pitirim Sorokine : « Aujourd’hui tout
le monde cherche de nouvelles sources de forces et d’énergie oubliant que l’énergie
la plus puissante qui fait changer le monde c’est I’énergie de I'amour. Le manque
de cette énergie est particuliérement visible de nos jours ». L’art de Spivakov
né dans les années passées est toujours vivant et pertinent, tout comme
son art d’aujourd’hui, si sensible, réceptif, troublant et noble, nous ouvrant
la voie vers I’ « énergie de ’amour ».

Boris Moukosel
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16 TIpenoausi N2 2 O-IME3 MUHOD .« « « v v v v v v e v et e e et e e e e e e e e e 3.02
17 ®parmeHThl U3 onepel «[lopauubecc» . . . . .. .. .o e 2.44

O61ee Bpems: 72.05

B. CniuBaKoB, ckpunka
b. BexTepes, popmenuano

3ammcn: 1972 (1-5, 11, 12), 1981 (6-10, 13-17) rr.
3ByKOpexkuccepsl: B. AHToHeHKoO (1-5, 11, 12), 3. [llaxHasapsH (6—-10, 13-17)

Pemacrepunr: H. Pagyruna (guck 1), B. I[Tanuna-06oa3uHcKas (AUcKu 2-5)
PenaxTop - T. KazapHoBcKas

IOuszaita — A. Kum

ITepeBon: H. Ky3uenos (aHru.), H. PeragnHa (Gp.)



Disque 1

Piotr Tchaikovski

1 Mélodie, 0p. 42 N0 3. . . o ot e e e e e e e e e e e 3.26
Rodion Chtchedrine

2 «AlaAlbéniz » (arr. Dmitry TSYZanov). . . . . . oo v v v vt i i 3.36

Pablo de Sarasate
3 «Caprice Basque », op. 24

Piotr Tchaikovski

Concerto pour violon et orchestre en ré majeur, op. 35

4 1. Allegro moderato - Moderatoassai . . . . ... .................. 18.02
5 II.Canzonetta. Andante . . . . . ... ... ...ttt 6.12
6 IIL. Finale. Allegrovivacissimo . . . . . . . . . . . . .. it 10.07

Jean Sibelius
Concerto pour violon et orchestre en ré mineur, op. 47

7 L Allegromoderato. . . . . . . . . . i e e e 15.55
8 IL.Adagiodimolto . . . ... ... ... ... e 7.36
9 I Allegro,manontanto . . . . . . . . v v v ittt e e e 8.09

Durée totale : 79.42

Vladimir Spivakov, violon

Maria Gousak, piano

Orchestre philharmonique de Moscou
Chef d’orchestre — Iouri Temirkanov

Enregistrements effectués en 1970.
Ingénieur du son - E. Chakhnazarian

Disque 2

Rodion Chtchedrine

« Musique pour la ville de Kothen »

1 T Allegromoderato. . . .. ... ... ...
2 ILAndante. . . .. ... e
3 IIL. Une petite apotheose. Moderato maestoso . . . . . . . ... ... v ...
Georges Bizet - Rodion Chtchedrine

« La suite Carmen »

4 LIntroduction. . . . . . . . .t it i e e e e e
5 ILDANCE . . v v v o ot e e e e e e e e e e e e e e e e e
6 III. Premier Entracte. . . . . . ... .. .. . ...
7 IV.Relévedelagarde. . . . . . . . . . . . . e
8 V.EntréedeCarmenetHabanera. . . ... ... ... ... ... ... u.u....
9 VLSCONE. . o ottt e
10 VIL. Deuxiéme Entrracte . . . . . . . . . o it it it e e
11 VIILBOIEro . . . . vt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e
12 IX.Toréador. . . . o v it e
13 X.Toréador et Carmen . . . . . . . o v v i v i vt et e e e e e e e e e
14 XLLAdagio . . . ... e
15 XILProphétie. . . . . .. o i e e
16 XIILFinale. . . . . . . o e e e e e e e e e

Durée totale : 66.53

Orchestre de chambre « Les Virtuoses de Moscou »
Chef d’orchestre — Vladimir Spivakov (1-9)

Enregistrements effectués en 1986 (1-3), 1984 (4-16).
Ingénieurs du son : I. Veprintsev (1-16), E. Buneyeva (4-16)



Disque 3
Wolfgang Amadeus Mozart
Symphonie n° 28 en do majeur, K. 200
1 L Allegrospiritoso . . . . .. ... e
2 ILAndante. . . . . . . .
3 IIL.Menuetto e Trio. . . . . . o i v it et e e e e e e e e e e e
4 IV.Presto. . . . o ot e e e e e e e e e e e e e
« Messe du Couronnement » en do majeur, K. 317
LKyrie . . . o o e e e e
ILGloria . . v o o e e e e e e e e e e e e e e
L Credo. . . o . v e e e e e
IV.Sanctus. . . . . v vt i e e e e e e e e e e e e
V.Benedictus . . . . . . . o e e e
0 VLAGNUSdel . . . .. ot i e e e

=0 00 ~10N U

Durée totale : 47.09

Araks Davtian, soprano

Larissa Piatigorskaia, mezzo-soprano

Jorge Anton, ténor

Inaki Fresan, basse

Choeur basque « Orfeon Donostiarra » sous la direction de A. Alestaran (5-10)

Orchestre de chambre « Les Virtuoses de Moscou »
Directeur artistique et chef d’orchestre — Vladimir Spivakov

Enregistrement effectué en 1989 (1-4) ; enregistrement effectué a la Grande salle
du Conservatoire de Moscou le 30 septembre 1986 (5-16).
Ingénieurs du son : V. Ivanov (1-4), E. Chakhnazarian (5-16)

Disque 4
Pietro Antonio Locatelli
Sonate da camera en sol mineur, op. 2 n° 6 (arr. Ferdinand David)

T LLargo. . . . o o e 3.18
2 II. Allemanda. Allegromoderato . . . . . . . . v vttt e 2.30
3 IIl. Adagio (Quasiandante) . . . . .. . ... ... ..ttt 5.02
4 IV. Allegretto moderatoed espressivo . . . . . .. ... ... ... 2.44
Niccolo Paganini

5 «LeStreghe »,op. 8 (arr. FritzKreisler). . . . .. ... .. ... .. ......... 11.27

César Franck
Sonate pour violon et piano en la majeur (1886)

6 . Allegrettobenmoderato. . . . . . . . . . ... 5.42
7 ILAIESIo . . . . o e 8.03
8 III Recitativo-Fantasia. Benmoderato . . .. ... ... ... ... ......... 7.17
9  IV. Allegretto POCOMOSSO & « v v v v v o v e e e e e e e e e e e e e e e e 5.50
Béla Bartok

Rhapsodie pour violon et piano n° 1, Sz. 87

10 LLASSU. « v v v e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 4.37
0 0 O 5 5.20

Serguei Prokofiev
« Cinq Mélodies » pour violon et piano, op. 35

12 Andante . . . . . . L e e e e 2.09
13 Lento, Manontroppo . . . . v v v v vttt e e e e e e e e e e e e e e 2.48
14 Animato,manonallegro. . . . . . .. . . .. ... 3.24
15 Andantino,un pocoscherzando . ... ... .. ... .. ... . ... ... 1.16
16 Andante noNtroppo . . . . . v v v i e e e e e e e e e 3.06

Durée totale : 74.41

Vladimir Spivakov, violon
Viktoria Postnikova, piano

Enregistrements effectués en 1970.
Ingénieurs du son : V. Skoblo (1-5, 10-16), V. Antonenko (6-9)



Disque 5

Franz Schubert

Sonate pour violon et piano (sonatina n° 2) en la mineur, D. 385, op. 137/2

1 L AHeSro. . . ..o
2 ILAndante. . . . . . . L
3 III. Menuetto. AIleGro . . . . . . o v i e e
4 IVLAIlegro. . . . oo o
Camille Saint-Saéns

5 Havanaise, op. 83 (arr. C. Saint-Saéns). . . . . . . . .. . .t
Claude Debussy

6 «En Bateau » de « Petite Suite », CD 71, L. 65 (arr. Gaston Choisnel) . . . . ... ..
7  LaPlus que lente (Valse), CD 128, L. 121 (arr. Léon Roques). . . . . . ... ... ..
8 «Beau soir»,CD 84,L.6 (arr.KarlRissland). . . . . ... ...............
Maurice Ravel

« Valses nobles et sentimentales », M. 61

9 VL Vifendomajeur . . .. ... .. .. e
10 VIIL. Moins vif en do majeur /lamajeur. . . . . ... .. .. ... ... .. ... ...
Darius Milhaud

11 «Corcovado » de « Saudades do Brasil »,0p. 67. . . . . . . .o
Henri Wieniawski

12 Polonaise de concert enre majeur, 0p. 4. . . . v v v v v i e e e e e e
Béla Bartok

« Les danses populaires roumaines », Sz. 56

13 IL Braul — Alle@ro. . . . . . o o i e e e e e e
14 ML Pé-loc—Andante. . . . .. ..o vttt e e e e
Ernest Bloch

« Baal Shem », trois pictures of Chassidic life pour violon et piano (1939)

15 II. « Nigun » (Improvisation). Adagionon troppo. . . . . . .. .. ... .. .. ...
George Gershwin

16 Prélude n° 2 en do diese mineur. Andante con moto e pocorubato. . . . ... ...
17 Fragments de Popéra « PorgyandBess » . . . . . . . .o v v i ittt

Durée totale : 72.05

Vladimir Spivakov, violon
Boris Bekhterev, piano

Enregistrements effectués en 1972 (1-5, 11, 12), 1981 (6-10, 13-17).
Ingénieurs du son : V. Antonenko (1-5, 11, 12), E. Chakhnazarian (6-10, 13-17)

Remastering : N. Radouguina (disque 1), V. Panina-Obodzinskaya (disques 2-5)
Redactrice — T. Kazarnovskaya

Design — A. Kim

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
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