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Vims Bbimalomerocsi kommosuropa XX Beka Mowuces BaitHGepra ceromss
LIMPOKO M3BECTHO BO BCEM MMpe, a Cpeiy COBPEeMEeHHbIX MCIIOJIHUTeNel
OTMeyYaeTcs 3HAaYMTeIbHbIN MHTEepeC K ero npousseaeHusiMm. Kouueprsl u dec-
TUBaAM MY3bikM BajiHOepra mpoxonsT B Hally JHYU [0 BCEMY MUPY U CIpa-
BeJIJIMBO BOCIIOJHSIIOT HEJOCTaTOK BHMMAHUS K €ro TBOPYECTBY IPU KU3HMU.
MacutaGHOCTh KOHIeNIMii, ¢uaocopckoe pasMblllieHNe HaJ TaKUMU Bed-
HBIMM TE€MaMM UCKYCCTBA, KakK JXU3Hb ¥ CMepPTh, KPacoTa U J060Bb, POJICTBEH-
HbIe UCKYCCTBY ero coBpemenHuka JImutpus llloctakoBuua, Hauu y BaitH6epra
CBOe OpUTMHAJIbHOe INpeTBOpeHMe. B cBoeM TBOpYecTBe OH pa3BMBaj Kiac-
cuyecKkye MPUHLUMIIBI UCKYCCTBA, OMMPasich IpM 3TOM Ha Hacjleayue U IOCTU-
SKeHMSI TepBoil moJoBMHBI XX Beka. «O0uH U3 8bl0armuxcs KOMNo3umopos
cospemeHHOCMuU», — Tak HasBaJ ero IlocTakoBuY, TMOCBATUBIIMIT BaitHOepry
cBoit Jecsimolii kéapmem.

Mowuceit CamymyioBuu BaitHGepr (M0 JOBOEHHBIM AOKyMeHTaM MeuwnciaB
Baitu6epr) pomuics B Bapmase 8 mekabpst 1919 r. B cembe cKpumaua u IJUpU-
’Kepa OJHOTO U3 eBpeiickux TeaTpoB. OH Hayasl 3aHUMATbCSI MY3bIKOW B IECSATh
JIeT ¥ yXXe uYepe3 HEeCKOJbKO MecCsiieB BIepBble BBICTYNMJ KaK MMAHUCT-
KOHLlepTMejicTep B TeaTpe orua. CmycTsi ABa roja BaiiHOGepr mocTymuma
B BapmaBckyio akagemuio My3biku (OKOHYMJ B 1939 r.), roe ero memarorom
6b11 3HAaMeHUTHI nuaHucT H03ed TypumHbCcKuMit, yueHUK Peppyuydo BysoHnu,
copefakTop IMoOMHOro cobpanus coumHeHuit lllonena. BaiinGepr O6isecTsiue
OBJIaJlesl CIEeLMaabHOCTbIO M BIIOC/IEICTBMM MHOTME CBOM COUYMHEHMS PasHbIX
SKAHPOB MCHOJIHSII caM. Bo MHOrom ¢ mMmeHeM BajiHGepra cBsi3aHa TpaaMIMs
JIeMOHCTpaluM MY3bIKM OTe4YeCTBEHHbIX aBTOpOoB B Coro3e KOMIIO3UTOPOB
C IeJIbI0 UX «I[€XOBOro» 06CyXAeHUs (haKTUYecKyu 3TO ObLIM HeodUIMaabHbie
peMbepbl COUMHEHUIN).

HauaBmiasics Btopass mMupoBasi BojiHa 3acTaBmia Baiin6epra 6eskaThb
Ha Bocrtok, B CCCP. CeMbs MOJIOAOTO My3bIKaHTa, ocTaBiuascsi B [losblie,
rnoru6Jia B KOHIEHTPAMOHHOM jiarepe TpaBHUKMA.

B 1939-1941 rr. Baiib6epr yumicsi B bBenopycckoii rocymapcTBeHHO
KOHCepBaTOpPUM B Kjacce kKomnosuuuu Bacunms 3onorapesa, yuyeHuka basna-
kupeBa u Pumckoro-KopcakoBa. IloTom BoOjiHa BHOBb BOpBajach B >KM3Hb

Bajin6epra: oH sBakyupoBaicsi B TalIKkeHT, e IMOCTYNMI Ha paboTy B TeaTp
omepsl U 6asneTa. 3nech 6blya HamucaHa [lepsas cum@onus, cbIrpaBLIas 0Co6YI0
poJib B cyabOe KommosuTopa. B 1943 r. BaitH6epr nepecian naptTutypy cumdo-
Huu [. locTakoBu4Yy, KOTOPbI/i B OTBET OPraHM30BaJ (Ha MPaBUTEIbCTBEH-
HOM YpOBHe) IepeBoJ BaiiHGepra B MOCKBY. DTO MOJIOXKM/IO HAyaJl0 KPErnkKoii
Y MCKpeHHe Apyk6e IByX KOMIIO3UTOPOB.

B suBape 1953 r. BaituGepr 6bu1 apectoBaH. Kak ujieH ceMby BEJIMKOTO
eBpeiickoro aktepa CosomoHa Mwuxossica (mepBasi skeHa Baiin6epra — noub
Mwuxo3Jica ¥ MJIeMsSIHHMIIA TIaBHOTO durypaHra «desia epaueii» MupoHna Boscn),
OH GBI OOBMHEH B «e8pelickom OYpiHya3HoOM HAYUOHAIU3ME» VI TECHBIX CBSI3SIX
¢ EBpejickum aHTMGaIIMCTCKMM KOMUTETOM. B ampene Toro ske ropa, yepes
Mmecsit mocsie cmeptu Mocuda Cranmua, BaiiH6epr 6611 BBIMYIIEH HAa CBOGOY.

Kommosurop ckoHyascst B Mockse 26 peBpaist 1996 1.

Mowceit Baiin6epr — OAMH M3 SIPKMX COBETCKMUX KOMIIO3UTOPOB-CUMMO-
HUCTOB. B ero oGumIMpHOM TBOpPYECKOM Haciaeauu 22 «Oosblinue» (MOCIeHsIs
He 3aKOHUYEHAa) ¥ 4YeThipe KaMepHble cUMGOHUMU, NBe CUMGOHUETTDHI, CUM-
dboHMueckme CIOMUTHI, yBepTIOpbl. OH Takke aBTOP MHOTOUYMC/IEHHBIX KaMepPHBIX
npousBefeHuit (caefylomasl Mo 3HaUYMMOCTM OOJIACTh ero TBOPYECTBa IOCIIe
cuM@OHMUECKO) MY3BIKM), OIep (Cpeiy KOTOPbIX KaMepHble omepsl «[lacca-
Heupka» (1967-1968) mo ogHomMMmeHHOI HOBejte 3o0hbu ITocmbli, «[lopmpem»
(1980) mo mosectn H. Torons, «Mouom» (1985) mo pomany @. JJoCTOEBCKOTO),
MY3bIKM K pajuoreperayaM, TeaTpajbHbIM IIOCTAHOBKaM, BbIJAIOIMMCS
kuHopunpMaM («/ITemsam xcypasau» M. Kanatososa (1957) u «Ilocnednuii orwotim»
T. Bynbdosuua u H. Kypuxuna (1958) u np.) u MyabTbuabMaMm.

B sHaumTenbHO cTermeHu BaitHGepr o6GoraTusi skaHP MHCTPYMEHTATbHOTO
KoHIepTa. OH Hamucaa BOCEMb MHCTPYMEHTATbHbIX KOHIEPTOB: A1 CKPUIIKU
(KoHLlepTMHO [J11 CKPUIIKM M CTPYHHOIO OpKecTpa, cou. 42 u KoHuepT nasa
CKPUIIKM C OPKeCTpoMm, cou. 67), nust BuoysoHuyenu (KoHuepT 1/ BUOTOHYENN
¢ opKecTpoM, coy. 43 u DaHTa3us IJs BUOJIOHYENN C OPKECTPOM, COY. 52), oas
dneiiter (KoHuept nis GieiiTel U CTPYHHOTO OpKecTpa, cod. 75 u KoHuepr nis
daeittel ¢ oprectpom, cou. 148), Kouiept ajst Tpy6sl ¢ OprecTpom, cod. 94
u KoH1IepT A1 KJIapHeTa U CTPYHHOT0 OpKecTpa, cod. 104.



B my3pike XX Beka KOHIIEPT HAXOAWMJCS B LIEHTPe BHUMaHMUSI MHOTUX
KOMIIO3UTOPOB. VI HECMOTPSI Ha 60JIbIIIOE KOJIMUECTBO IKCIIEPUMEHTOB, KOTOPbIE
IpeTepIies 3TO XaHpP, B HEM, TeM He MeHee, COXPaHMJICS KJII0UeBOii IIPU3HAK —
[JIaBEHCTBO COJIMCTA M aKIeHT Ha ero MCIOJHeHUM. Benb MHTepec K >KaHPY
KOHIIepTa B 3HAUMTEbHON CTeleHy OblI 06yCIOBJIEH M PacliBETOM MCIIOIHMU-
TEJIBCKOI0 MCKYCCTBA IPOIIJIOro BeKa. VICKYCCTBO BbIJAIOIMXCS MY3bIKAHTOB
CTal0 MCTOYHMKOM BJOXHOBEHMS [JISI MHOXeCTBa KOMIO3MTOPOB. OTpaxe-
HYEM 3TOTO CTajJyM MHOTOYMCJEHHbIe NOCBSILEHUS INPOU3BEJEHUI MUCIIOTHU-
TensiMm. Tak, KoHyepm Ons cKpunku ¢ OpKecmpom COJib MuHop, cod. 67 (1959)
nocesimieH Jleonuay KoraHy, KOTOpPBIN CTaa IePBBIM MCIIOJHUTENEM 3TOTO
oryca ¢ OpKecTpoM MOCKOBCKOi rocyZapCTBeHHON (uJIapMOHMM TIOJ YIIPaB-
nenuem lenHagust PoxkmecTBeHckoro 12 despans 1961 r. Konyepm 021 8U0JIOH-
uesu ¢ opkecmpom 00 MuHop, cou. 43 (1945-1948, 2-s1 pexn. — 1956 r.) mocBsiIeH
JlereHIapHOMY BuosioHYenucty McTucnaBpy PocTpornoBuuy. BuosoHYenbHbI
KOHIIEPT, COCTOSLIMII M3 YeThIpex yacTeil, II0 COepsKaTeIbHOCTU M IIybMHe
06pasoB MOZHMMAeTCs] Ha ypoBeHb cuMdoOHMKU. B 3TOM mpousBeseHUU
BO BCeil IOJIHOTe PAacKpbUICS MeJoauveckuil TajaHT BaiiHGepra. KoHyepm
ons  ¢aetimpl U CMpYHHO20 opKecmpa pe MuHop, cou. 75 (1961) mocBsineH
BhIIaOIEeMycs Queiitucty Anekcanapy KopHeeBy, MCIIOJHUBLIIEMY 3TOT KOH-
LIepT C OPKecTpoMm Ioj yrpaBieHuem Pyponbda Bapmas 25 despang 1961 r.
Jlerkuii ¥ Mpo3pavyHblIii 10 GakType, U3SMIHbIN 10 Gopme KoHuepT nJ1st daeiiTol
HAIMCaH B JlyXe Heokjaccuumsma. [Ipy 3ToM My3bIKa IPOU3BEIeHUS 3a4acTyIo
HachplllleHa CJIOXHbIMU HOII]/I(I)OHI/I‘-!ECKI/IMI/[ TneperyieTeHnAMM rojioCoB M OCT-
PBIM IMCCOHMUPYIOMIMM FapMOHMYECKMUM SI3BIKOM.

The name of the prominent 20" century composer Moisey Weinberg is now
well-known across the globe with contemporary performers showing much
interest in his works. Weinberg’s music is played at concerts and festivals
worldwide which is fair compensation for the insufficient attention his music
was receiving when he was alive. The scale of his concepts, his philosophical

reflection on eternal topics of art such as life and death, beauty and love that
are kindred to the art of his peer Dmitri Shostakovich found their original
implementation in Weinberg’s music. He was one of those who developed
the classical principles of art relying at the same time on the legacy and achieve-
ments of the first half of the 20" century. “One of the outstanding composers
of modern times,” said Shostakovich who dedicated his Quartet No. 10 to Weinberg.

Moisey Samuilovich Weinberg (Mieczystaw Weinberg according to the pre-
war documents) was born on 8 December 1919 in Warsaw to a family of a violinist
and conductor of one of the Yiddish theatres. He began to learn music at ten, and
a few months later he performed as a piano concertmaster at his father’s theatre.
Two years later, Weinberg entered the Warsaw Conservatory (graduated in 1939)
where he studied under the famous pianist Jozéf Turczynski, a pupil of Ferruccio
Busoni and a co-editor of the Complete Works of Chopin. Weinberg mastered
his speciality with excellence and subsequently performed many of his works
in various genres by himself. The tradition of demonstrating music of domestic
composers at the Union of Composers for “corporate” discussions was a great
deal connected with Weinberg’s name (in fact, those were unofficial premieres).

When WWII began, Weinberg had to flee to the east, to the USSR. The young
musician’s family stayed in Poland and perished in the Trawniki concentration
camp.

In 1939 to 1941, Weinberg studied composition at the Belorussian State
Conservatory with Vasily Zolotaryov, a pupil of Balakirev and Rimsky-Korsakov.
Then the war stormed into Weinberg’s life again — he was evacuated to Tashkent
where he worked at the opera and ballet theatre. That is where he composed
his Symphony No. 1 that played a special part in the composer’s career. In 1943,
Weinberg sent the score of the symphony to Dmitri Shostakovich who in response
arranged Weinberg’s transfer to Moscow. That marked the beginning of a close
and sincere friendship between the two composers.

In January 1953, Weinberg was arrested. As a member of the great Jewish
actor Solomon Mikhoels’ family (Weinberg’s first wife Natalia Vovsi was Michoels’
daughter and a niece of Miron Vovsi, a major person involved in the so-called
“Doctors’ Plot”), he was accused of “Jewish bourgeois nationalism” and a close



association with the Jewish Antifascist Committee. In April of the same year,
a month after Joseph Stalin’s death, Weinberg was released.

The composer died on 26 February 1996 in Moscow.

Moisey Weinberg was one of the most remarkable Soviet symphonic compo-
sers. His extensive legacy includes twenty-two “large” (the last one remained
unfinished) and four chamber symphonies, two symphonettes, symphonic suites
and overtures. He also composed numerous chamber pieces (it was the other
most important area of his work after symphonic music), operas (including
the chamber operas The Passenger (1967-1968) based on Zofia Posmysz’ short
story of the same name, The Portrait (1980) after Nikolai Gogol’s novel, and
The Idiot (1985) after Fyodor Dostoyevsky’s novel), music to radio programmes,
theatre productions, outstanding motion pictures (The Cranes Are Flying direc-
ted by Mikhail Kalatozov (1957), The Last Inch directed by Teodor Vulfovich and
Nikita Kurikhin (1958) and others) and animated cartoons.

Weinberg significantly enriched the genre of instrumental concerto. He
composed eight instrumental concertos: for violin (Concertino for violin and
string orchestra, Op. 42, and Concerto for violin and orchestra, Op. 67), for cello
(Concerto for cello and orchestra, Op. 43, and Fantasia for cello and orchestra,
Op. 52), for flute (Concerto for flute and string orchestra, Op. 75, and Concerto
for flute and orchestra, Op. 148), Concerto for trumpet and orchestra, Op. 94, and
Concerto for clarinet and string orchestra, Op. 104.

Concerto was a focus of attention of many 20" century composers. Despite
a great number of experiments the genre went through, it managed to preserve
its key attribute - the primacy of the soloist and the emphasis on its play.
The interest in the genre was to a considerable degree conditioned by the flower-
ing of performing arts in the previous century. The art of the prominent musi-
cians was a source of inspiration to many composers. So, the Concerto for violin
and orchestra in G minor, Op. 67 (1959) was dedicated to Leonid Kogan who
was the first performer of the work with the Moscow State Philharmonic
Society Orchestra conducted by Gennady Rozhdestvensky on 12 February 1961.
The Concerto for cello and orchestra in C minor, Op. 43 (1945-1948, 2™ edition
of 1956) was dedicated to the legendary cellist Mstislav Rostropovich. In terms

of content and depth, the cello concerto consisting of four movements rises
to the level of symphony. That was a piece where Weinberg’s melodic talent was
exposed to a full measure. The Concerto for flute and string orchestra in D minor,
Op. 75 (1961) was dedicated for the outstanding flutist Alexander Korneyev who
performed it with the orchestra conducted by Rudolf Barshai on 25 February
1961. The flute concerto notable for its light and transparent texture and
elegant form was composed in the vein of neoclassicism. At the same time,
the music of the piece is full of complicated polyphonic tangles of voices and
a sharp dissonant harmonic language.

Le nom du compositeur remarquable Moissei Weinberg (1919-1996) est
aujourd’hui connu dans le monde entier, les interprétes contemporains s’intéressent
également de plus en plus a sa musique. De nos jours, des concerts et des festivals
dédiés a la musique de Weinberg se déroulent dans le monde entier, compensant
a juste titre le manque d’attention a I’égard de son ceuvre que le compositeur a
subi de son vivant. L’envergure des projets, la réflexion philosophique sur des
themes présents depuis toujours dans I’art, tels que la vie et la mort, la beauté,
I’amour, qu’on retrouve également dans I’ceuvre de Chostakovitch, ont été abordés
par Weinberg d’une fagon tout a fait originale. Dans son ceuvre, il développait des
principes classiques de I’art tout en s’appuyant sur I’héritage et les acquis de la
premiére moitié du XX siecle. Chostakovitch, qui a dédié a Weinberg son Quatuor
a cordes n° 10, le caractérisait comme « 'un des plus grands compositeurs de nos
jours ».

Moissei Samouilovitch Weinberg (selon les documents d’avant-guerre,
Mieszyslaw Weinberg) est né a Varsovie le 8 décembre 1919 dans la famille du
violoniste et chef d’orchestre de I'un des théatres juifs. Il a commencé a apprendre
la musique a I’dge de 10 ans et déja quelques mois plus tard il s’est produit sur la
scéne du théatre de son pére en tant que pianiste accompagnateur. Deux ans plus
tard, Weinberg est entré a ’Académie de musique de Varsovie (dont il obtient le
dipléme en 1939), dans la classe d’un célebre pianiste Josef Turczynski, disciple
de Ferruccio Busoni, coéditeur de I’'ceuvre compléte de Chopin. Weinberg a acquis



une maitrise virtuose de 'instrument, ce qui lui a permis par la suite d’interpréter
lui-méme ses propres ceuvres de différents genres. Weinberg est, en grande
partie, a l'origine de la tradition de la démonstration des ceuvres des compositeurs
russes lors des réunions de I’'Union des compositeurs soviétiques, donnant lieu a
une discussion et une appréciation « internes » (de fait, il s’agissait des « avant-
premiéres » non officielles).

Le début de la Seconde Guerre mondiale a obligé Weinberg a fuir a I’Est, en
URSS. La famille du jeune musicien est restée en Pologne et a été exterminée dans
le camp de concentration Trawniki.

Dans les années 1939-1941 Weinberg a fait des études de composition au
Conservatoire de Biélorussie, dans la classe de Vassili Zolotarev, disciple de
Balakirev et de Rimski-Korsakov. Puis, la guerre a de nouveau fait irruption dans
la vie de Weinberg : il s’est enfui a Tachkent ou il a commencé a travailler dans le
Théatre d’opéra et de ballet. C’est la-bas qu’il a créé sa Symphonie n° 1 qui a joué un
role particulier dans la vie du compositeur. En 1943, Weinberg a envoyé la partition
de la symphonie a D. Chostakovitch qui, suite a ca, a organisé (a 1’échelle du
gouvernement) la mutation de Weinberg a Moscou. Cet événement a été a ’origine
de ’amitié profonde et sincere entre les deux compositeurs.

Enjanvier 1953, Weinberg a été arrété. En tant qu’un membre de la famille d’un
célebre acteur juif Solomon Michoels (la premiere femme de Weinberg était la fille
de Michoels et la niéce du Miron Vovsi, le principal suspect du « complot des blouses
blanches »), il a été accusé d’avoir mené des « activités sionistes », ainsi que d’avoir
des liens étroits avec le Comité antifasciste juif. Aprés la mort de Josef Staline,
Weinberg a retrouvé la liberté en avril de la méme année.

Le compositeur est mort & Moscou le 26 février 1996.

Moissel Weinberg est 1'un des compositeurs symphonistes soviétiques
les plus remarquables. Dans son vaste héritage artistique il y a 22 « grandes »
symphonies (la derniére étant inachevée) et quatre symphonies de chambre, deux
sinfoniettas, des suites symphoniques, des ouvertures. Il est également ’auteur
de nombreuses ceuvres de chambre (ce domaine est le deuxiéme le plus important
dans son ceuvre, apres la musique symphonique), des opéras (parmi lesquels les
opéras de chambre « La Passageére » (1967-1968), d’apres la nouvelle éponyme de

Zofia Posmysz, « Le Portrait » (1980), d’apres N. Gogol, « L’Idiot » (1985), d’apres le
roman de F. Dostoievski), des musiques d’émissions radio, de spectacles, de films
remarquables (« Quand passent les cigognes » de M. Kalatozov (1957), « Le Dernier
pouce » de T. Voulfovitch et de N. Kourikhine, etc), de dessins animés.

Weinberg a considérablement enrichi le genre de concerto instrumental. Il a
créé huit concertos instrumentaux : pour violon (Concertino pour violon et cordes,
op. 42 et Concerto pour violon et orchestre, op. 67), pour violoncelle (Concerto
pour violoncelle et orchestre, op. 43 et Fantaisie pour violoncelle et orchestre,
op. 52), pour flite (Concerto pour flite et cordes, op. 75 et Concert pour flite et
orchestre, op. 148), Concerto pour trompette et orchestre, op. 94 et Concerto pour
clarinette et cordes, op. 104.

Le concerto a été au centre de I’attention de nombreux compositeurs du XX
siecle. Malgré une grande quantité d’expérimentations dont ce genre a fait ’objet,
il a tout de méme gardé son signe distinctif — accent y est mis sur I’interprétation
et sur le role primordial du soliste. L’intérét pour le genre de concerto s’explique
en grande partie par I’essor qu’a connu l'art d’interprétation au cours du siecle
dernier. L’art des grands musiciens inspirait de nombreux compositeurs. Ceux-ci
ont souvent dédié leurs ceuvres aux interprétes. Ainsi, le Concerto pour violon
et orchestre en sol mineur, op. 67 (1959) est dédié a Leonid Kogan qui a été le
premier interpréte de cette ceuvre avec I’Orchestre philharmonique de Moscou
sous la direction de Guennadi Rojdestvenski le 12 février 1961. Le Concerto pour
violoncelle et orchestre en do mineur, op. 43 (1945-1948, 2é™ version 1956) est dédié
au violoniste légendaire Mstislav Rostropovitch. La richesse et la profondeur
des images contenues dans ce concerto pour violoncelle en quatre mouvements
I’éléve a la hauteur d’une symphonie. Le talent mélodique de Weinberg se dévoile
pleinement a travers cette ceuvre. Le Concerto pour fliite et cordes en ré mineur,
op. 75 (1961) est dédié au célébre flitiste Alexandre Korneev qui I’a exécuté avec
l’orchestre sous la direction de Roudolf Barchai le 25 février 1961. Créé dans le
style néo-classique, le Concerto pour flte a une structure légeére et transparente
et une forme raffinée. En méme temps, la musique de cette ceuvre se distingue par
un entrelacement complexe de procédés polyphoniques et le langage harmonique
fondé sur des dissonances percantes.



Mowuceit Baitn6epr
KoHuepT A1 BMOJIOHYE N ¢ OPKECTPOM IO MUHOP, cou. 43 (1948)

1 TAdagio . . . . .o e e e
2 IIModerato . . . . . o o i e e e
3 ITAIIEZIO . v . v o e e e e e e e e e e e
4 IVAIEZIO . . o ot e e e e e e

KoHuepT Aj151 CKpUIIKM C OPKECTPOM COJIb MUHOP, cou. 67 (1959)

5 TAllegromolto . . . . . . o i e e
6 ITAIlegretto . . . . . v i e e e e
7 ITAdagio . .. ... .. e
8 IVAIlegrorisoluto . . . . . . . o i i e e e

KonuepT a9 G1eiiThl M CTPYHHOT'O OPKECTpa pe MMUHOP, cod. 75 (1961)

9 TAIleSIOo . . . . o e
10 TTLArg0. . . o vt e e e e e e e e e e e e
11 T Allegrocommodo . . . . . o o v vt i e e e e e e e e e e e

OG61ee Bpemsi:

Mctucnaas PocTpornosuy, 8uoioHuens
TocynmapcTBeHHbI cuMdounyeckuii opkectp CCCP
HOupuskep — l'enHaguit PoskmectBeHckuii (1-4)

Jleonup Koras, ckpunka
Cumdonmnueckmnit opkecTp MoCKOBCKOII TOCYJapCTBEHHOI hMIapMOHUY
IOupwskep — Kupumn Kougpammns (5-8)

Anexcanap KopHees, ¢aetima
MOCKOBCKMIT KaMepHbIii OpKeCTp
Iupuskep — Pynonbd Bapuraii (9-11)

3anucu: 1961 r. (5-8); u3 Bosbiroro 3asa MOCKOBCKO# rocyrapcTBeHHOM
KOHcepBaTopuu, 1964 r. (1-4); 1968 r. (9-11)

3Bykopexuccepsi: B. Cko6iio (1-4), A. llltunsman (5-8), . Takauu (9-11)

PemacTtepunr — M. [lununos

PenaxkTop — H. CTopuak

HOusain — A. Kum

Iepesona: H. KysHeroB (aHri.), H. PeinauHa (bpaHir.)

Moissei Weinberg
Concerto pour violoncelle et orchestre en do mineur, op. 43 (19438)

1 TAdagio . . . . . e e e
2 IIModerato . . . . . o v i e e e e
3 TITALIEZIO « v v v e e e e e e e e e e e e
4 IVAIIEEIO . . o ot o e e e e e e e e

Concerto pour violon et orchestre en sol mineur, op. 67 (1959)

5 TAIeGromolto . . . . . v ot i e e e e
6 ITAIEGIetto . . . . . v it e e e e e e e e e e e
7 IIAdagio . . ... ... e
8 IV AIegrorisoluto . . . . . . o i it e e e

Concerto pour flite et cordes en ré mineur, op. 75 (1961)

9 TAIlegro . . . . . . e
10 ITLArg0. . o o ot e o e e e e e e e e e e e e e e e e
11 TITAllegrocommodo . . . . . v v v v e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

Durée totale :

Mstislav Rostropovitch, violoncelle
Orchestre symphonique d’Etat de 'URSS
Chef d’orchestre — Guennadi Rojdestvenski (1-4)

Leonid Kogan, violon
Orchestre philharmonique de Moscou
Chef d’orchestre - Kirill Kondrachine (5-8)

Alexandre Korneev, fliite
Orchestre de chambre de Moscou
Chef d’orchestre — Roudolf Barchai (9-11)

Enregistrements effectués en 1961 (5-8); de la Grande salle du Conservatoire de Moscou

en 1964 (1-4); en 1968 (9-11).
Ingénieurs du son : V. Skoblo (1-4), A. Stilman (5-8), D. Gakline (9-11).

Remastering — M. Pilipov
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Traduction : N. Kouznetsov (angl.), N. Ryndina (fr.)






