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«Ko020a 51 couuMsio My3blKy, MOU MbICIU U UY8CMBA CHOKYCU-
PO8aHbL He HA NPOBTIEMAX OKPYHAOUe20 MUPA, a HA 02POM-
HOM He8UOUMOM KOCMOCe, CKpblealowem 6 cebe éeuHsle udeu
Kpacomsl, cocmpadauus u a6eu. 5 meumaro o mom, umoool
mpyoHOCMu, ¢ KOMOPbIMU 51 CMANKUBAIOCh NPU COYUHEHUU
MY3bIKU, 0CMAnucy bl He3amemuosimu 0ns cywameneti.

51 6oL ObL cuacmaus, eciu bl 8 6YOyuem Ha MOU CoUUHe-
HUsl — ec/u ux He 3a6y0ym — cMompenu, Kak Ha nonsimky
8bL0ex#ams U3 MeMbl Ha c8em...»

I'ms Kanuenu

LllrpokOoMy KpyTy CIyLIaTesneil Ha TOCTCOBETCKOM IIPOCTPAHCTBE MMSI 3TOTO KOM-
MO3UTOPA U3BECTHO, MPEXAe BCEro, 10 My3bIKe K IMOMYJISIPHBIM Xy 0KeCTBEHHBIM
¢mnpMaM ¥ CIeKTaK/ISIM, HAITMCAHHOM B COTPYSHWYECTBE C KPYITHEIIMMM ITpeJicTa-
BUTEJISIMU COBPeMeHHOIi rpy3uHCKoi KynbTypsl (I. Janenus, P. Crypya u gpyrummn).
Mexny TeMm, yke 6osee 40 et I'mst Kanuenu pa6oraet B 061actv cMMGOHUYUECKOI
MY3bIKU U CETOJHS SIBJISIETCSI OMHUM U3 CAMOOBITHEMIIINX TTPEACTaBUTEIEN aKaIeMu-
YeCcKOro HallpaBJIeHws], CO3LABLINM CBOJ aBTOPCKui T cuMboHM3Ma. «Macmepom,
yMelowum ckasams npocmetiuiumu cpedcmeamu Heumo Hoeoe, noxcanyii, daje Heno-
emopumoe» oxapakTepu3oBasa Komrnosnuropa B. Boinbd; «ackemom ¢ memnepamenmom
Maxcumanucma, co coepuaHHocmyio 3amausute2ocs Besysus» Haspain ero P. lllenpun.
Cemb cumbonmit Kanuesny, HamucaHHbIX B 19671986 IT. 1 CK/IaIbIBAIOIIMXCS B €I -
HbIIT MAKPOIIMKII C <[TPOJIOTOM» U «3MUI0TOM», H. 3eiidac yrnonobmisiet «cemu 3aH080
NPOXCUMBLM HCUSHAM, CEMU 2n1asam anoneu 00 usseuHoli 6opbbe 0006pa co 3710m, 0 mpyo-
Holi cyob0e Kpacomol».

Kommosurop Taroreer K CKaToil OXHOUYAaCTHOM cuMboHMYECKol dopme c mpe-
JIeNbHO 3a0CTPEHHBIMM KOHTPACTAMM, CJIOKHBIM, MHOTOYPOBHEBBIM Pa3BepThIBAHMEM
MY3BIKQIbHOTO TIPOCTPAHCTBA, B KOTOPOM MeIATUTUBHO-CO3€pIIaTeNbHOe TeyeHVe
BpPEMEHY OPraHMYHO COUYETAETCS C SIPKO BBIPAKEHHOH KOHMIMKTHOI ApaMaTypruei,
PeNUIVO3HO-MVCTIYECKAs] OTPEIIEHHOCTh — C 00pa3aMy TParm4eckoro, pa3pynTesb-
Horo xaoca. «ITpenemHoe, npepuleucnoe ObIXaHue HU3Hu, cocpedomoueHHoe pasmbluiieHuUe,
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HeoMUOaHHas cyoopoza, mpazuieckoe NOXOPOHHOe uiecmaue, yoapsl HegedoMoli 37101 cunbl,
Jupuyeckoe OMKposeHuUe, UCCMYNIeHHOe HACUIUEe — 8ce Mo npoxooum neped HaMu nocie-
dosamenvHO (a UH020a U 0OHOBPEMEHHO 8 MHOZOMEPHOM KOHMPANYHKMe), U Mol NOpoli He
3Haem, K0z2da u 20e CIyHUIUCh IMU COObLMUSL, Medy KOMOpbIMU 8eKa U KOMopble 0aHbl HAM
He 8 ucuepnolearowjeli Non1Home, a 6 NYHKMUpPHOU He3asepuleHHocmu (Kax, 6npoyem, U npouc-
X00um 8ce 8 J#U3HU)», — TaK XapaKTepusyeT OnHY U3 cuMbOHMIT KomIiosuTopa A. [IIHuTKe.

Yemeepmas cum@oHus, 3aBepiieHHas Kanuenn B 1975 1., cTasa BaskHOI BexXoii
TBOpYeckoro myTu aBTopa. OTmeueHHasi T'ocymapctBeHHo¥ mnpemueitr CCCP, oHa
6bICTPO 3aBOeBasa IIMPOKoe mpusHauue. [[pou3BeseHe 3HAMEHYET HACTYIUIeHNe
XyIOOKECTBEHHOI 3pEJIOCTY, OKOHYaTelbHOe (OopMUpOBaHME KOMITO3UTOPCKOI
MHIUBUIYATbHOCTM U, BMECTE C TeM, CBUIETEIbCTBYET O HOBBIX CTUIUCTUYECKUX
VICKAHMSIX.

CumdboHMSI TOCBSIIeHa MaMSITH MUKeTaHIKe0 M OTKPhIBAEeT BasKHENIYIO st
KOMITO3UTOPA «MEMOPMAIbHYIO» JIMHUIO €ro TBOpUYECTBa. [IOCBSIIEHNE KPYITHE-
nieMy TpeAcTaBUTeNi0 PeHeccaHca CIYKUT CBOEOGPa3HbIM MHTEPTEKCTYalbHbIM
«KOHTPAITyHKTOM» K APAaMaTypIuy COUMHEHVIS, K «pa3mblulieHusMm o cyovbe Tumana,
pasopeasuiezo 8 c6oemM meopuecmee 0K08sl 8peMeHU U NPOCMPAaHcmeda, Ho oKazasuie-
20 no-uenogeuecku OecCunbHbIM neped auyom mpazuueckozo Osimusi» (H. 3eiidac).
VIMITy/IbCOM COUMHEHMUS CITY>XKUT KOJIOKOJIbHBIN NIepe3BOH, MPeCTaloINii CUMBOIOM
CKOpOM ¥, OMHOBPEMEHHO, 3HAKOM BEYHOJi, HEIOABIACTHOV BPEMEHHOMY T/IEHY
MaMsITU YeJI0OBeyecTBa.

Iamas cumgonus (1978) nocBsiieHa MaMsTV POAUTENEl KOMITO3UTOPa. MOKeT
6bITh, TIOITOMY OHA BBIJEISIETCSI CPeAM APYyrux CUMQOHMU 6oee TTy6OKOI «Ind-
HOJi» MHTOHAaLMel, TTPOH3UTEIbHO! MCIIOBeAAJbHOCTBIO BbICKa3biBaHMS. /3Beu-
HOe MPOTMBOCTOsIHME [lyxa 1 Xaoca OKpallMBaeTCsl 3[eCh Yel0BeuecKoil TeroToi
HE3PUMBIX HUTEN POOUTENbCKOV M ChIHOBHEN JIIOOBM (9Ta TeMa MMeeT 0co6oe
3HauyeHMe B MHOTOBEKOBOJ I'DYy3MHCKOJ Ky/lbType), OMpaueHHOJ HeBOCIIOTHUMON
ropeusbio yrpatbl. O6pamisioniyie cuMGOHNIO 3BYKY KJIaBeCYHA CTAHOBSATCSI HOCUTE-
JIiMU 06pasa [eTCKO He3aMyTHEeHHO! YMCTOThI, KOTOPAsi POTUBOCTOUT MPAYHbIM
ob6pasam arpeccuy U paspyuieHus; MMEeHHO OHM JAIOT OIYIIeHMe KaTapcyuca 1mocie
3aBepILAOIIero CKOPOHOTO IMU30/a.
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Counnenne Illecmoii cumgponuu 3aHsno y Kanuenu okosno tpex et (1978-1981).
OT TpeALIeCTBYIONMX COYMHEHMII OHA OTIMYAeTCsl 6ojiee MOHYMEHTAIbHbIM, STIM-
YeCKMM XapaKTepoM M, OZHOBPEMEHHO, MOHOIUTHOCTBIO PaMaTypruy, eqUHCTBOM
06pa3HO-3BYKOBOTO TpocTpaHcTBa. Hamo Bceit kommosummeit cMMGOHUYM CIOBHO
TOCTIOAICTBYET CMMBOJI BeuHocTH, 6eccTpacTHO oOpaliaioieil B He6bITHe BCe TINEHHOe
u ipexopsitee. OGHAKO OTCYTCTBYME BHEIIIHMX KOHTPACTOB He CIVIAKMBAET, HO 3a0CTpsieT
KOHGIMKTHYIO IPAMATyPrifio, 0OHasKast IeKAIIYI0 B OCHOBE MUPO3AaHVsI TPArMUeCKyI0
IIBOVICTBEHHOCTb. «I[I0000HAA MY3biKA, — TIUIIET aBTOP MOHOrpaduy O KOMITO3UTOpE
H. 3eiidac, - okasvieaemcs noumu umo co6cmeeHHOU meHblo, COOCMBEHHBIM 0M38Y-
KOM — NPOCMPAaHCmeeHHAas omoaieHHOCMb 38YUAHUS Npeobpaxcaemcs 8 omoaneH-
HOCMb 680 8peMeHU: Npoulsioe, 60CNOMUHAHUE, 0alb, owyujaemas 4epe3 pasiuyHsie
cmaouu npuOnUMEHUS».

Unest nutypruu «OnaaxkanHoiii éempom» (1988) 6bina moackasaHa KOMITO3U-
topy IOpuem BammeTom. 3HaKOMCTBO C BBIJAIOUIVIMCSI aJIbTUCTOM, COCTOSIBILIEECS
Ha MOCKOBCKO} mpembepe Illecmoli cum@oHuu, BBUINIOCh B MHOTOJIETHEe TBOpYe-
CKO€e COTPYIHMYECTBO (T03aHee bauimMeTy ObUT MMOCBSINEH U «Styx» IJIsS albTa, X0pa
U OpKecTpa, CTaBLIMII ONHUM M3 CaMbIX MCIIONHSIeMbIX couMHeHMit Kanuenn). Oty
BCTpeYy efiBa JIM MOXXHO Ha3BaTh CJYYaifHOM — ajbTOBBIN TeEMOP UIPAeT B My3bIKe
IPY3MHCKOTO aBTOPa 0COGYIO POJib, SIBMSISICh HOCUTENEM «21y00KOU NPOHUKHOBEHHO-
cmu, upuueckoli IKchpeccuu u uchosedansHoli uHmonayuu» (M. [leHncoBa).

CouMHeHue TMOCBSLIEHO MaMSITU Apyra KOMIIO3UTOPA, TPY3MHCKOTO MY3BIKO-
Bena 'mBu OpmKoHMKMI3E, yilenueMy M3 ku3HM B 1984 1., aBTOpa MHOTOUYMC/IEH-
HBIX PabOT O TPY3UHCKOI My3bike. HeCMOTpSI Ha 4eThIPEXUACTHbBIN LMK, GIM3KMIA
TPaAMULIMOHHON COHATHO-CUMGbOHMYECKOI Momenu, «/Iumypeus» gajneka mo CBOeMy
3aMbICJTy OT KOHIIEPTHOTO KaHpa. Ilepen Hamu, cKopee, CMHTE3MPYIOMIMIA SIMIOT
cUMGOHNYECKOTO «MaKpPOIMK/Ia», PACTBOPSIOMINIA JIMUHYIO CKOpPOb B «HesUOUMOM
KOCMOCe, CKpblearwujem seuHsle udeu Kpacomot, COCMpadanus u a0eu», mogo6HO TOMY,
KaK ¥ COMMPYIOIINIA MHCTPYMEHT CJIMBAETCS C OBIIMM ITOTOKOM 3TOM YAMBUTEIBHO
CBeT/ION B CBOEJI Ievasay My3bIKe.

Bopuc Myxkoceti
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“When I compose music, my thoughts and senses are not focused
on the problems of the world around me but on the enormous
invisible cosmos that hides eternal ideas of beauty, compassion
and love. I dream that the difficulties I face when I compose
would remain unnoticed by the listeners. I would be happy if they
view my compositions in future, if they are not forgotten, as an
attempt to run out from darkness into light...”

Giya Kancheli

The name of this composer is well-known to a wide circle of listeners in the post-
Soviet domain first of all because of his music for popular motion pictures and
theatre productions written in collaboration with some of the best representatives
of contemporary Georgian culture such as Georgi Danelia, Robert Sturua and others.
Meanwhile, Giya Kancheli has worked in the field of symphonic music for more than
forty years and is one of the most original representatives of academic music who has
created his own type of symphonism.

“A master who is able to say something new, perhaps even unique, using the simplest
means,” wrote Vitaly Wolf about the composer; “an ascetic with the temperament
of a maximalist, a restrained Vesuvius,” said Rodion Shchedrin.

Kancheli’s seven symphonies composed within 1967 and 1986 and constituting
a single macrocycle with a “prologue” and “epilogue” were compared by a Soviet
musicologist with “seven lives re-lived, seven chapters of an epopee about eternal
struggle between good and evil, about a difficult fate of beauty.”

The composer gravitates towards a condensed one-movement symphonic form
with ultimately emphasized contrasts, a complicated, multilayered development
of musical space where a meditatively contemplating flow of time is organically
combined with exposed drama of conflicts, where religious and mystical detachment
co-exists with images of tragic, destructive chaos.

“An anxious, faltering breath of life, concentrated reflection, a sudden spasm, a tragic
funeral procession, blows of an unknown evil force, lyrical revelation, frantic violence —
all these passes before us in a sequence (at times simultaneously in a multidimensional
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counterpoint), and now and then we do not know when and where these events happened,
with ages between them, and given to us not in their exhaustive fullness but in dotted
incompleteness (as it is the case in life though),” described Alfred Schnittke one
of Kancheli’s symphonies.

Symphony No. 4 finished by Kancheli in 1975 became an important milestone
in the composer’s career. Awarded the State Prize of the USSR, it soon gained wide
recognition. The work signifies the coming of artistic maturity, final formation of the
composer’s individuality and, at the same time, it is evidence of new stylistic search.

The symphony was dedicated to the memory of Michelangelo and opened
an important “memorial” line in the composer’s heritage. Kancheli was not guided
with any of the works by one of the greatest Renaissance artists; rather, the dedication
is a peculiar intertextual “counterpoint” to the dramatic composition of the piece,
to “reflection about the fate of Titan who broke the chains of time and space in his works,
but found himself powerless like a simple human before the face of tragic being” (Natalia
Zeifas). Bell ringing is an impulse of the piece as a symbol of sorrow and also a sign
of eternal human memory independent of temporal dust.

Symphony No. 5 (1978) was dedicated to the memory of the composer’s parents.
This is perhaps why it stands out for a deeper personal intonation and a piercing
confession nature of the statement among the other symphonies. The age-old
confrontation of Spirit and Chaos is tinted here with human warmth of invisible
threads of parental and filial love (this theme is particularly significant in centuries-
old Georgian culture) saddened with bitterness of irreplaceable loss. The sounds
of the harpsichord framing the symphony become carriers of an image of childish
uncluttered purity that opposes somber images of aggression and destruction; they
give a feeling of catharsis after the concluding mournful episode.

It took Kancheli about three years to compose Symphony No. 6 (from 1978
to 1981). What makes it different from the previous works is a more monumental,
epic nature and, at the same time, solidity of the concept, single figurative and sonic
space. The symbol of Eternity as if reigns over the entire composition fearlessly
turning all perishable and transient into non-existence. However, the absence
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of outward contrasts does not make the conflicts smoother and only makes them
sharper exposing tragic duality lying in the foundation of the universe.

Natalia Zeifas, an author of a monograph about the composer wrote:
“Such music turns into something of its own shadow, its own echo — spatial farness
of the sound transforms into farness in time: the past, reminiscence, distance felt through
different stages of nearness.”

The idea of the liturgy Mourned by the Wind (1988) was prompted to the composer
by Yuri Bashmet. The acquaintance with the outstanding violist that took place at the
Moscow premiere of the Sixth Symphony developed into long creative collaboration
(later on, Styx for viola, choir and orchestra, one of the most frequently performed
Kancheli’s works, was dedicated to Bashmet). That acquaintance can hardly be called
accidental as the viola timbre plays a special part in the Georgian composer’s music
being a carrier of “deep eloquence, lyrical expression and confessional intonation”
(M. Denisova).

The work was dedicated to the memory of Givi Ordjonikidze, one of the composer’s
friends, a Georgian musicologist and author of numerous studies on Georgian music
who passed away in 1984. Despite a four-movement cycle, which was close to the
conventional sonata and symphony model, the Liturgy is far from the concert genre
by concept. What we have before us is rather a synthesizing epilogue of the symphonic
macrocycle, which dissolves personal grief in “invisible cosmos that hides eternal ideas
of beauty, compassion and love” similar to a solo instrument merging with the general
flow of the music that is so sounds amazingly serene in its sorrow.

Boris Mukosey
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« Lorsque je travaille sur ma musique, mes pensées et mes
sentiments ne sont pas concentrés sur les problémes

du monde extérieur, mais sur un univers immense et invisible
qui cache en lui des concepts intemporels de beauté,

de compassion et d’amour. Mon réve est que les difficultés
que je rencontre en composant ma musique soient invisibles
au public. Je serais heureux que dans I’avenir on consideére
mes ceuvres, si on ne les oublie pas, comme une tentative

de sortir des ténébres pour rejoindre la lumiére... »

Guia Kantcheli

Le nom de ce compositeur est connu auprés du grand public de I’espace
post-soviétique avant tout grace a la musique des films et spectacles qu’il a créée
en collaboration avec des illustres représentants de la culture géorgienne
contemporaine (G. Danelia, R. Sturoua et d’autres). Cependant, depuis plus
de 40 ans Guia Kantcheli travaille dans le domaine de la musique symphonique,
il est aujourd’hui 'un des représentants les plus remarquables du mouvement
académique, ayant créé son propre style de symphonisme. V. Volf a caractérisé
le compositeur comme un « maitre capable d’exprimer par des moyens trés simples
quelque chose de nouveau et, probablement, d’unique » ; R. Chtchedrine I’a appelé « un
ascéte au tempérament de perfectionniste, a la retenue d’un Vésuve dormant ». Les sept
symphonies de Kantcheli, créées entre 1967 et 1986 peuvent étre réunies dans un
macrocycle avec un « prologue » et un « épilogue », un critique soviétique les compare
a « sept vies vécues de nouveau, sept chapitres d’une épopée au sujet de la lutte éternelle
du bien et du mal, du sort dramatique de la beauté ».

Le compositeur a une préférence pour la forme symphonique laconique en un seul
mouvement, avec des contrastes accentués, le développement complexe et polyvalent
du matériel musical dans lequel le cours du temps propice a la contemplation et a la
méditation se marie a merveille avec une dramaturgie conflictuelle trées marquée,
tandis que le recueillement et le mysticisme religieux s’associent aux images de chaos
tragique et destructeur. « Le souffle de la vie trépidant et saccadé, la méditation pleine
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de concentration, tout a coup une convulsion, le tragisme d’une marche funébre, des coups
portés par une force inconnue et maléfique, une confession lyrique, une violence aveugle,
tout cela se succéde devant nous (mais parfois apparait tout a la fois dans un contrepoint
multidimensionnel), parfois on n’arrive pas a savoir olt et quand ces événements ont-ils
eu lieu, ils sont séparés entre eux par des siécles et ne nous sont pas présentés en entier,
mais ont un caractere pointillé et inachevé (comme d’ailleurs tout ce qui ce passe dans
la vie) », — a dit A. Schnittke a propos de I’'une des symphonies du compositeur.

La Symphonie n° 4, terminée par Kantcheli en 1975, a marqué une des étapes
cruciales dans la vie artistique de son auteur. Récompensée par un Prix d’Etat de 'URSS,
elle est vite devenue tres populaire aupres du public. Cette ceuvre laisse apparaitre
la maturité artistique, la personnalité du compositeur s’est forgée totalement, mais
en méme temps cette ceuvre témoigne de nouvelles recherches stylistiques.

La symphonie est dédiée a la mémoire de Michelangelo, elle est la premiere
dans une série d’ceuvres du compositeur de nature « commémorative ». Kantcheli
ne s’est pas inspiré d’une ceuvre en particulier de ce grand artiste de la Renaissance,
cette dédicace joue le role d’un « contrepoint » intertextuel pour la dramaturgie
de I’ceuvre, « les réflexions sur le destin de ce Titan qui a brisé les chaines du temps
et de I’espace mais qui était, comme tout homme, désarmé devant le tragisme de la vie »
(N. Zeifas). Lceuvre est lancée par le son des cloches qui apparait comme le symbole
du deuil mais en méme temps comme le signe de la mémoire de ’homme, éternelle
et intemporelle.

La Symphonie n° 5 (1978) est dédiée a la mémoire des parents du compositeur.
C’est probablement pour cette raison qu’elle se distingue de toutes les autres
symphonies par ses intonations plus profondes et « personnelles », la narration
touchante a la maniére de confession. La lutte éternelle entre I’Esprit et le Chaos
est marquée ici par la chaleur humaine fondée sur des liens invisibles de I’amour
entre les parents et leur fils (ce théme a une signification particuliére dans
la culture géorgienne séculaire), touché par le deuil. Les sons du clavecin qui servent
de cadre a la symphonie traduisent la pureté limpide de ’enfance qui s’affronte aux
motifs sombres d’agression et de destruction ; ils créent I’effet de catharsis apres
I’épisode finale endeuillée.
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Le travail de Kantcheli sur la Symphonie n° 6 a duré environ trois ans
(1978-1981). Elle se distingue des ceuvres précédentes par son caractére
épique et monumental, mais également par sa dramaturgie monolithique
et la cohérence de I’espace musical. Toute la structure de la symphonie est
dominée par le symbole de I’Eternité qui réduit a néant, sans états d’ame, tout
ce qui est temporel et périssable. Or, ’absence de contrastes externes ne lisse
pas la dramaturgie conflictuelle inspirée de I’ambiguité tragique qui se trouve
a ’origine du monde, mais au contraire, la met en évidence. « La musique de ce
type, — écrit N. Zeifas dans la monographie consacrée au compositeur, — est
l’'ombre, ’écho d’elle-méme - la distance spatiale du son se métamorphose en distance
temporelle : le passé, le souvenir, I’horizon lointain qu’on apergoit a travers divers
stades de rapprochement ».

L’idée de la liturgie « Pleuré par le vent » (1988) a été proposée au compositeur
par Iouri Bachmet. La rencontre avec cet altiste remarquable qui a eu lieu lors
de la premiere exécution a Moscou de la Symphonie n° 6 a donné lieu a une
collaboration artistique qui a duré de nombreuses années (plus tard, le compositeur
a dédié a Bachmet le « Styx » pour alto, cheeur et orchestre qui est devenu I’une
des ceuvres de Kantcheli les plus connues). Cette rencontre peut difficilement étre
qualifiée de hasard - I’alto joue un rdle particulier dans la musique de cet auteur
géorgien, incarnant « un caractére profondément intimiste, une expressivité lyrique et un
ton de confession » (M. Denisova).

Lceuvre est dédiée a la mémoire d’'un ami du compositeur, un musicologue
géorgien Guivi Ordjonikidze, décédé en 1984, qui a été ’auteur de nombreux ouvrages
consacrés a la musique géorgienne. Malgré le cycle en quatre mouvements, proche
du modéle traditionnel sonato-symphonique, la conception de la Liturgie se distingue
nettement du genre de concerto. C’est plutét une sorte d’épilogue synthétique
du « macrocycle » symphonique, dans lequel la tristesse et le deuil se dissolvent
dans un « univers invisible qui cache en lui des concepts de beauté, de compassion et
d’amour », tout comme I’instrument solo intégre le flot de cette musique claire et
lumineuse malgré la tristesse qui y est exprimée.

Boris Moukossei
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I'ma Kanuenu
OIIJIAKAHHBIN BETPOM

Inck 1
1. Cumdonns N2 4 [Tamsamu Mukenanoxceno 24.57
2. Cumdonns N2 5 [Tamsmu moux podumeneti 25.33

Bpemst 3Byuyanus: 50.33

Jnck 2
1. Cumdonns N2 6 29.43

«ONnJIaKaHHbITE 6eMPOM», TUTYPTUS [IIS1 CONMUPYIOLLETO albTa
1 6onb1oro cumdOHMYECKOro OpKecTpa

IMamsamu T'usu OpdxcoHukudse

2.1. Molto largo 11.04

3. 11. Allegro moderato 8.11

4. 11I1. Larghetto 9.09

5.1V. Andante maestoso 15.20

Bpems 3ByuaHus: 73.31

HcnonHumenu:

Apuun Xapange, anem, ['vs Yagynenu, anem (ouck 2: 1)
I0pwmit Bammer, arem (ouck 2: 2-5)

TocymapcTBeHHbI cuMboHMYecKuit opkecTp I'pysun
Hupwmkep — Ixancyr Kaxupnse

3ByKopexuccep 3amucu — M. Kuinocanunze

3amucu: 1978 (muck 1), 1981 (muck 2: 1), 1988 (muck 2: 2-5) rT.

Pepaxrop - E. PacreraeBa
Pemacrepunr — H. Pagyruna
IepeBopa: H. Kysueros (aum.), H. Peinauna (bpani.)
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Guia Kantcheli
PLEURE PAR LE VENT

Disque 1
1. Symphonie n° 4 A la mémoire de Michelangelo 24.57
2. Symphonie n° 5 A la mémoire de mes parents 25.33

Durée totale : 50.33

Disque 2
1. Symphonie n° 6 29.43

« Pleuré par le vent », liturgie pour alto solo et grand orchestre symphonique
A la mémoire de Guivi Ordjonikidze

2. 1. Molto largo 11.04

3.11. Allegro moderato 8.11

4. I11. Larghetto 9.09

5.1V. Andante maestoso 15.20

Durée totale : 73.31

Interpreétes :

Archil Haradze, alto, Guia Tchadouneli, alto (disque 2 : 1)
Iouri Bachmet, alto (disque 2 : 2-5)

Orchestre symphonique d’Etat de la Géorgie

Chef d’orchestre - Djansoug Kakhidze

Ingénieur du son — M. Kilosanidze
Enregistrements effectués en 1978 (disque 1),
en 1981 (disque 2 : 1) et en1988 (disque 2 : 2-5).
Rédactrice - E. Rastegaeva

Remastering — N. Radougina

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
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