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Wms Beimatomierocss kommnosutopa XX Beka Mowucest Baitu6epra (1919-1996)
CerofHsl LIMPOKO M3BECTHO BO BCeM MMpe, pDacTeT MHTepeC K ero My3bIKe
cpeayu COBpeMeHHbIX wucrojaHuresneit. IIpexkge Baiin6epr mgosroe Bpems
HaXOAMJICS B TEHM CBOEro BeJMKOro coBpeMeHHuka JImutpus lllocrtakoBuua,
OIIMO0YHO CUUTASICh ero mojapaskatensemM. Mysbika BajinGepra 61m3ka mo gyxy
TBOpUYecTBy lllocTakoBMYa, OJHAKO B MCTOPMUECKOJ IepCIIeKTVBEe SICHO, YTO
KauecTBa, pOACTBeHHbIe My3bike lllocTakoBKMYa, — MACIITAGHOCTh KOHIIEMIINIA,
dumocodckoe pasMblllyieHMe HAaJ TAKMMM BEUYHBIMM Te€MaMM JMICKYCCTBa, Kak
KU3Hb ¥ CMepTh, KpacoTa, A060Bb — HAllIM y BaitHGepra cBoe OpUTMHAJIb-
HOe IpeTBOpeHMe. B cBoeM TBOpuecTBe OH pa3BMBaJ Kjaccuyeckyue IPUH-
LUIbl UCKYCCTBA, OMMPAsiCh MPU 3TOM HA Hacjaegue U IOCTVKEHUS IepBOii
11os10BMHBI XX Beka. «O0uH u3 8v10aioujuxcs KOMno3umopos co8pemMeHHOCmu», — TaK
HasBau ero lllocTakoBuY, MOCBSATUBINNIT Baitn6epry cBoit Jecsamotii Keapmem.

Mowuceit BajiHGepr - OOMH U3 SPKUX COBETCKMX KOMIIO3UTOPOB-
cuMdOHKUCTOB. B ero o6mMpHOM TBOpUECKOM Hacaeanu 22 «6onbliye» (Tocie/-
HSIST He 3aKOHYEHAa) M 4YeThIpe KaMepHble cuUMGOHMM, IBe CUMOPOHMETTHI,
cumboHMYEeCKME CIOUTHI, yBepTIOpbl. OH Takke aBTOP MHOTOYMCIEHHBIX
KaMepHBIX NpOM3BeIeHMI (clefyiomias IO 3HAYMMOCTM 06JIaCTb ero TBOp-
yecTBa Mocje CUMGOHMYECKON MY3bIKM), MHCTPYMEHTAaJIbHbIX KOHIIEPTOB,
orep (cpeay KOTOPBIX KamepHble omepsl «Ilaccaxupka» (1967-1968) mno omHo-
uMeHHOI HoBesie 30bbu IMocmbiu, «[Topmpem» (1980) no nosectu H. T'oross,
«Houom» (1985) mo pomany @. J[0CTOEBCKOro), My3bIKM K paauoriepemadyam,
TeaTpaJbHbIM MOCTAHOBKaM, BBIJAIIMUMCS KMHOGUABMAM («/Iemsm xcypagau»
M. Kanarososa (1957) u «ITocaiedwuti ortim» T. Bynbdosuya u H. Kypuxuna (1958)
M Ip.) U MyJIbTOUIbMAM.

CumbOoHMYECKMIT METOA MbIIIeHus] BajiHOGepra BbISIBJSETCS B IpuemMax
pasBUTUS, B IMOCTPOEHUM MY3BIKaJbHON (OPMBI, JEXUT B OCHOBE MHOIUX
KPYIHBIX COUMHEHMI KOMIIO3MTOpA He3aBUCUMO OT XaHpa. JIpyrasi, He MeHee
XapaKkTepHasi 4epTa TBOpPYECKOrO MMCbMa KOMIIO3UTOpa - KaMepHOCTb,
KOTOpasi NpOSIB/ISIETCSI B MY3bIKQJIbHOM S$3bIKe (OTTOYEHHOCTM M ILJIACTUKE
MY3bIKQJIbHbIX JIMHUIT), XapakTepe 3BYYHOCTM, MUCCIeLOBAHUM HEOTPaHUYEH-
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HBIX BO3MOKHOCTE/ HeBGONbIUINX MHCTPYMEHTaJbHbIX cOCTaBoB. CumdboHM-
yeckMil cTuiab BajfHOGepra OTMeueH OpPraHMYHBIM IlepelIeTeHVeM MOHO-
JIOTMYEeCKOro Tumna cuM@oHu3Ma, OpPKeCTPOBOI KOHLIEPTHOCTU U SMUYECKOTO
IOBeCTBOBaHMs. B GoraTcTBe ¥ pasHooOpasmy 06pa3oB IIPOM3BeIEHMUIA
TpeBaJyupyeT AupuUeckas HalpaBJIeHHOCTb.

B cumbonnveckom TBOpUecTBe BajiHOepr onupascs Ha Hacaenue U LOCTU-
SKeHMSI KOMIIO3UTOPOB-cuMpoHUCTOB XIX-XX BB. Bosbiioe BausiHue Ha BaiiH-
6epra oka3ajao 3HAKOMCTBO € My3bIKoii lllocTakOBMYA, KOTOPOE, II0 €r0 CJIOBAM,
6BITIO «OOHUM U3 CAMbBIX 3HAUUMENbHbIX MOMEHMO8», HauyaBUIMX (GOPMMUPOBATH
ero Kak Komnosurtopa. [Io TUIy XyAoxXeCTBEHHOTO MUPOBOCIIPUSITHUS (A TaKxke
B oOpalljeHMu K MpOrpaMMHOCTH) BaitH6epry 6aM3ko TBopuecTBO Maiepa;
MCIIONIb30BaHMe TNONMGOHNYECKUX IIPUEMOB, aCKeTMYHOCTb B IIPUMEHEHUMU
1300pasUTeNbHBIX CPEICTB OTPaskaeT BIAMSHUE MY3bikM XMHAEMUTA; UHTEPEC
K GonbKIOpY — TBOpUecTBa BapToka.

B 1962 r. Baitu6epr Hanucan Cumdonuio N2 5 da munop, cou. 76. OHa
MOCBSILleHa BblAalollemMycsi pycckoMmy nupuxkepy Kupuinny Konppammuny,
BIOXHOBEHHOMY MCIIOJIHUTENI0O M aKTUBHOMY IONYJASIpU3aTOPYy MY3BIKK
COBpPeMEHHBIX KOMIIO3MTOPOB, B TOM YMCjIe ¥ Tpom3BeneHuii BaiiH6Gepra.
3a cueT BHYTPEHHMX CPEJCTB (MHTOHAIIMOHHBIX CBsI3eif, MHOr0OOpasus Tema-
TUYECKMX Ipeobpa3oBaHMit) M 06pa3HOro CTPOST TPALMULUVIOHHBIN BHEIIHE
YeThIPEXUACTHBIN UK [Iamoti cum@poHuu TpubIMKaeTCs MO AYXY K COBPEMEH-
HBIM cuMdboHMsIM. IIpeo6ramaHue MemJIeHHBIX TEMIIOB (32 JCKIIOUEHMEM
eIMHCTBEHHO! MM0-HACTOSIEMY ObICTPO TpeTheil YacTu), HETOPOIUIMBOCTD
MY3bIKaJbHOTO [BMXKEHMSI B XapakTepe pasAyMbs YyCUJIMBAaeT WHTeIeK-
TyajgbHOE HAvyalo B 3TOW cUMbOOHMM, OGHAPYKUBASI YEPThI BIAUSIHUS MY3bIKU
locTakoBmya.

B KaxXx[loM M3 Tpex OCHOBHBIX HaIlpaBjeHUi cMM(POHNYECKOrO TBOPYECTBA
BajtH6epra (HemporpaMMHBIX CMMGOHUSX AJIsI 6ONBLIIOrO OpKeCcTpa, Mporpam-
MHbIX CUMGOHMSIX U CUMQOHUSX [AJs KaMepHbIX COCTAaBOB) €CThb CBOU
«KYJIbMUHAIVIOHHBIE» IIpou3BeneHus. Bepmmuna KamepHoro cumdoHM3zMa
Baitu6epra — Cumbonmnsa N2 10, cou. 98 (1968 r.), 3aaymMaHHast KakK KOHIIepPTHAsI
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cumbonust gas 17 BuprtyosoB. CumdboHusi mnocssiieHa Pynonbdy Bapumaro
M CO3JaHHOMY UM JereHZapHOMy MOCKOBCKOMY KaMepHOMY OpKeCTpy,
¢ KOTOpbiM BaitHGepr akTMBHO coTpymuHmuan c¢ 1960 r. (19 HosiGpst 1960 r.
MoCKOBCKMII KaMepHbI/I OpKecTp IMOJ YyIpaBieHuMeM bBapuiasg Brepsble
ucnonuus Cumpornuemmy N 2). Tlo cioBaM KOMIIO3UTOPA, COBMECTHasi pabora
C KOJUIEKTMBOM OpKecTpa OblIa IJISI HETO «UCMOUHUKOM 02POMHOL mMeopuecKoli
padocmu». BaiiH6epr Takxe nocBsitua Pynonbdy Bapuiaro Cumporuemmy N° 2
n Cedomyro cumgonuio. B Jecsmoti cum@ponuu couetamTcss KOHIepTHbIe HOPMBI
U KaHpbl paHHUX 3MO0X (Ha3BaHUS yacTeit «KoHuepmo-zpocco», «Ilacmopanb»,
«Kanyona», «bypnecka», «HMHeepcus») M pasivuHble T€XHUKMU, BbIpa3uTe/bHbIe
npuemMbl My3bikM XX Beka (HampuMmep, cepuiiHas TeXHMKA, MOJMMesIOAM-
yeckyue HaCJA0eHMs U T.I1.).
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Today, the name of Moisey Weinberg (1919-1996), an outstanding composer
of the 20" century, is well known worldwide, and the interest in his music is growing
among contemporary performers. Weinberg was previously in the shadow of his
great contemporary Dmitri Shostakovich for a long time being mistakenly
considered his imitator. Weinberg’s music is spiritually close to Shostakovich’s one,
but it is clear that the qualities allied to Shostakovich’s music — scale of concept,
philosophic reflection upon eternal topics of arts such as life and death, beauty
and love - found their original realization with Weinberg. He developed classical
principle of art relying on the heritage and achievements of the first half of the
20t century. “One of the outstanding composers of modern times,” said Shostakovich,
who dedicated his Quartet No. 10 to Weinberg, about the composer.

Moisey Weinberg was one of the best Soviet symphonic composers. His
extensive artistic heritage includes twenty-two “big” (the last one was not
finished) and four chamber symphonies, two symphonettes, symphonic suites
and overtures. He is also an author of numerous chamber works (that area of his
art was next to symphonic music by significance), instrumental concertos, operas
(including chamber operas The Passenger (1967-1968) based on Zofia Posmysz’s
play of the same name, The Portrait (1980) after Nikolai Gogol, The Idiot (1985)
after Fyodor Dostoyevsky), music for radio programmes, theatre productions,
outstanding motion pictures (The Cranes Are Flying by Mikhail Kalatozov (1957)
and The Last Inch by Teodor Vulfovich and Nikita Kurikhin (1958), etc) and
animated cartoons.

Weinberg’s symphonic method of thinking reveals itself in techniques
of development and building of a music form, and lies in the foundation of many
of the composer’s large-scale works regardless of their genre. The composer’s
another, as much characteristic trait of creative writing, is achamber element which
is apparent in the music language (finesse and plastique of the music lines), nature
of sonorousness and research of boundless abilities of small instrumental line-ups.
Weinberg’s symphonic style is marked with organic intertwining of a monologic
type of symphonism, concert nature of orchestra performance and epic narration.
Lyrical orientation prevails in the wealth and diversity of the images of the works.
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Weinberg’s symphonic creations relied on the heritage and accomplishments
of symphonic composers of the 19" and 20" centuries. It was acquaintance with
Shostakovich’s music that exerted the greatest influence on Weinberg. In his words,
it was “one of the most significant moments” that began o shape him as a composer.
In terms of artistic perception of the world (as well as programme-oriented
thinking), Mahler’s music is close to Weinberg; the use of polyphonic techniques
and asceticism when applying figurative means are evidence of Hindemith’s
influence; the interest in folklore came from Bartok’s works.

Symphony No. 5 in F minor, Op. 76, was created in 1962. It was dedicated
to the prominent Russian conductor Kirill Kondrashin, an inspired performer and
enthusiastic popularizer of contemporary composers’ music, including Weinberg’s
works. At the expense of internal means (intonation links and diversity of thematic
transformations) and a figurative harmony, the outwardly conventional four-
movement cycle of Symphony No. 5 is congenial to contemporary symphonies.
Prevailing slow tempos (except the only really fast third movement) and
an unhurried music motion in the mood of reflection strengthen an intellectual
element of the symphony revealing the impact of Shostakovich’s music.

Each of the three major areas of Weinberg’s symphonic music (non-
programme symphonies for orchestra, programme symphonies and symphonies
for chamber line-ups) has its culmination works. The peak of Weinberg’s chamber
symphonism is Symphony No. 10, Op. 98 (1968), conceived as a concert symphony
for seventeen virtuosi. The symphony was dedicated to Rudolf Barshai and his
legendary Moscow Chamber Orchestra which Weinberg actively collaborated
with since 1960 (on 19 November 1960, Barshai’s Moscow Chamber Orchestra
premiered Weinberg’s Sinfonietta No. 2). According to the composer, his joint work
with the orchestra was a “source of enormous creative joy” to him. Weinberg also
dedicated his Sinfonietta No. 2 and Symphony No. 7 to Rudolf Barshai. Symphony
No. 10 combines concert forms with genres of the earlier periods (the movements
are named Concerto Grosso, Pastorale, Canzone, Burlesca and Inversio) and various
techniques and expressive methods of 20™ century music, for example, serial
techniques, polymelodic overlapping, etc.
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Le nom du compositeur remarquable Moissei Weinberg (1919-1996)
est aujourd’hui connu dans le monde entier, les interpretes contemporains
s’intéressent également de plus en plus a sa musique. Par le passé, Weinberg
est resté pendant longtemps dans ’'ombre de son illustre contemporain Dmitri
Chostakovitch, étant considéré, a tort, comme imitateur de ce dernier. La musique
de Weinberg se rapproche par son esprit de celle de Chostakovitch, néanmoins,
dans la perspective historique il devient évident que les traits caractéristiques
de la musique de Chostakovitch, notamment ’envergure des projets, la réflexion
philosophique sur des thémes présents depuis toujours dans l’art, tels que la vie
et la mort, la beauté, ’amour, ont été abordés par Weinberg d’une facon originale.
Dans son ceuvre, il développait des principes classiques de I’art tout en s’appuyant
sur I’héritage et les acquis de la premiére moitié du XX siécle. Chostakovitch, qui
a dédié a Weinberg son Quatuor a cordes n° 10, le caractérisait comme « l’un des plus
grands compositeurs de nos jours ».

Moissel Weinberg est ’'un des compositeurs symphonistes soviétiques les plus
remarquables. Dans son vaste héritage artistique il y a 22 « grandes » symphonies
(la derniére étant inachevée) et quatre symphonies de chambre, deux sinfoniettas,
des suites symphoniques, des ouvertures. Il est également I’auteur de nombreuses
ceuvres de chambre (ce domaine est le deuxiéme le plus important dans son ceuvre,
aprés la musique symphonique), des concertos instrumentaux, des opéras (parmi
lesquels les opéras de chambre La Passagére (1967-1968), d’aprés la nouvelle
éponyme de Zofia Posmysz, Le Portrait (1980), d’aprés N. Gogol, L’Idiot (1985),
d’apres le roman de F. Dostoievski), les musiques d’émissions radio, de spectacles,
de films remarquables (Quand passent les cigognes de M. Kalatozov (1957), Le Dernier
pouce de T. Voulfovitch et de N. Kourikhine, etc), des dessins animés.

La méthode de la conception symphonique de Weinberg se distingue par les
procédésdedéveloppement, lastructure delaformemusicale,surcetteméthode sont
basées de nombreuses ceuvres du compositeur de grande forme, indépendamment
du genre. Un autre trait distinctif de I’écriture artistique du compositeur est
traduit par le caractere intimiste du langage musical (la souplesse et la précision
des lignes), la particularité du son, la sollicitation des capacités illimitées de petits
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ensembles instrumentaux. Le style symphonique de Weinberg est marqué par une
association réussie du symphonisme du type monologique, du caractére concertant
des ceuvres pour orchestre et de la narration épique. La richesse et la diversité des
images véhiculées par ses ceuvres laisse apparaitre une nette tendance lyrique.

L’ceuvre symphonique de Weinberg s’appuie beaucoup sur I’héritage et les
acquis des compositeurs symphonistes du XIX-XX siécle. Le fait d’avoir fait
connaissance avec la musique de Chostakovitch a profondément marqué Weinberg :
d’apres lui, c’était « un des moments les plus importants » dans son évolution en tant
que compositeur. Sa facon de percevoir le monde (mais également sa tendance
a la musique a programme) rapproche Weinberg de Mahler ; I'utilisation de la
polyphonie, le caractére laconique des procédés expressifs reflete I'influence de la
musique de Hindemith ; 'intérét pour le folklore est inspiré par Bartok.

En 1962 Weinberg a créé sa Symphonie n° 5 en fa mineur, op. 76. Elle est
dédiée au grand chef d’orchestre russe Kirill Kondrachine, interprete passionné
et promoteur actif de la musique des compositeurs contemporains, notamment
de Weinberg. Grace aux procédés internes (aux liens intonatoires, a la diversité des
modifications thématiques) et aux images véhiculées par I'ceuvre, I’esprit du cycle
traditionnel en quatre mouvements de la Symphonie n° 5 se rapproche beaucoup
des symphonies contemporaines. La prééminence de tempos lents (a I'exclusion
du troisiéme mouvement qui est le seul a étre vraiment rapide), le développement
musical mesuré et méditatif renforce 1’élément intellectuel de la symphonie,
faisant apparaitre des traits inspirés par la musique de Chostakovitch.

Dans chacun des trois axes principaux de l'ceuvre symphonique de
Weinberg (les symphonies sans programme pour grand orchestre, les
symphonies a programme et les symphonies pour des ensembles de chambre)
il y a des ceuvres « phares ». La Symphonie n° 10, op. 98 (1968), congue comme
une symphonie concertante pour 17 virtuoses, est le sommet du symphonisme
de chambre de Weinberg. La Symphonie est dédiée a Roudolf Barchai, ainsi qu’a
I’Orchestre de chambre de Moscou créé par ce dernier, avec lequel Weinberg a
beaucoup collaboré depuis 1960 (le 19 novembre 1960, I’Orchestre de chambre
de Moscou sous la direction de Barchai a présenté au public pour la premiere
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fois la Sinfonietta n° 2). D’apreés le compositeur, la collaboration avec le collectif
de lorchestre a été pour lui « la source d’une grande joie artistique ». Weinberg a
également dédié a Roudolf Barchai la Sinfonietta n° 2 et la Symphonie n° 7. Dans la
Symphonie n° 10 se rencontrent des formes et des genres de la musique ancienne
(les mouvements sont intitulés « Concerto grosso », « Pastorale », « Canzone »,
« Burlesque », « Inversion ») et des techniques, ainsi que des moyens d’expression
de la musique du XX siécle (notamment, la technique de série, des superpositions
polymélodiques etc).
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Mowceit BaitHGepr

Cumdonus N2 5 dpa munop A 60abmoro cuMGpOHNIECKOrO OPKeCTpa, cou. 76

1 TAllegromoderato. . . . . . . o ot it it e e e 12.30
2 ITAdagiosoStenULO . . . . . o v v ittt e e e 12.17
3 HIAIEZIO . . . o i e e e e e e e e e e e e e 6.54
4 IVAndantino . . . .. ... 12.25
Cumdbonus N2 10 19 MMHOD JJIE KAMEepPHOro OpKecTpa, cou. 98

5 IKonuepto-rpocco.Grave — Allegro . . . . . .. .. .. . 8.59
6 IIMMacTopanb.Lento . . . . . . . o o o e e e e e e e e e 8.16
7 IIIKa"pooHa. Andantino. . . . . . . . . e e e e 6.39
8 IVBypnecka.Allegromolto. . . . . . . . . L 3.09
9  VUHBepCHS. LiStesSOtempPO. . . . v v v v v ot e e e e e e e e e e e e 4.19

O6iee Bpemsi: 75.32

Axapemuueckuii cuMdoHMYeCKMIT OpRecTp MOCKOBCKO rOCyAapcTBeHHOI GUIapMOHNN,
nupyxep — Kupunin Konapamns (1-4)
MoOCKOBCKMIT KAMEPHBIit OpKecTp, Aupuskep — Pynonbd Bapmaii (5-9)

3amucu 1975 (1-4), 1970 (5-9) rr.
3Bykopeskuccepsi: Y. Benpuuues (1-4), H. Meep3oH (5-9)

PemacTepuHr — M. [Innnunos

PepakTtop — H. CTopuak

HOusaitd — A. Kum

ITepeBop: H. KysHenoB (auri.), H. PeinanHa (bpaHi.)
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Moissei Weinberg

Symphonie n° 5 en fa mineur pour grand orchestre symphonique, op. 76

1 TAllegromoderato. . . . . . .ot it i e e 12.30
2 ITAdagiosoStenutO . . . . . o i vt ittt e e e e e 12.17
3 HLAIEZIO . . ¢ o o ot e e e e e e e e e e 6.54
4 IVAndantino . . . . . .. .. e e e e 12.25
Symphonie n° 10 en la mineur pour orchestre de chambre, op. 98

5 IConcertogrosso. Grave — Allegro. . . . . . .. . . . 8.59
6 IIPastorale.Lento . . . . . .. .. . o i i e 8.16
7 IICanzone.Andantino . . . . . . . . . . ... ittt e 6.39
8 IVBurlesque. Allegromolto. . . . . . . . . . L 3.09
9  Vinversion. L'isteSSOtemMpPO . . . . . . o v v i i et e e e e e e e e 4.19

Durée totale : 75.32

Orchestre philharmonique de Moscou, chef d’orchestre — Kirill Kondrachine (1-4)
Orchestre de chambre de Moscou, chef d’orchestre — Roudolf Barchai (5-9)

Enregistrements effectués en 1975 (1-4) et en 1970 (5-9).
Ingénieurs du son : I. Veprintsev (1-4), N. Meyerson (5-9)

Remastering — M. Pilipov

Rédactrice — N. Storchak

Design - A. Kim

Traduction : N. Kouznetsov (angl.), N. Ryndina (fr.)
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